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Tadeusz Rézewicz

TEATR NIEKONSEKWENCII

(Uwagi na marginesie)

Kiedy w roku 1957 zaczglem mysle¢ o ,,Karto-
tece”, nie myslatem o teatrze, o publicznosci,
o rezyserze, o aktorach. Koncepcja tej sztuki na-
rodzila sie z bezkompromisowe] postawy wobec
wspdiczesnego teatru. Dopiero w czasie dalsze-
go pisania (kiedy zarysowaly sie mozliwosci rea-
lizacji teatralnej), zaczqlem pewne elementy tej
sztuki adaptowaé dla teatru. W rezultacie ,,Kar-
toteka" zostala napisana na zasadzie pewnego
kompromisu z ,teatrem”., Sq tam jednak waine
elementy, ktérych ani nie wyzyskali realizatorzy,
ani nie zauwazyli krytycy. W sztuce, ktérq ukon-
czylem w roku 1958/59, daje rezyszrowi dwie pro-
pozycje i pisze wyraznie w didascaliach; Wiele
0s6b biorgcych udziat w tej historii nie odgrywa
tu wiekszej roli, te, ktére mogq odgrywaé gtéwne
role, czesto nie dochodzq do glosu... przez otwar-
te drzwi (jedne i drugie sq stale otwarte) prze-
chodzq $piesznie lub wolno rézini ludzie. Czasem
slychaé¢ urywki rozmoéw., Czasem stojg i czytajg
gazete... Wyglada to tak, jakby przez pokdj Bo-
hatera przechodzita ulica. Niektérzy przystuchuja
sie przez chwile temu, co méwi sie w pokoju Bo-
hatera. Czasem wtrqcajq kilka stéw... Méj ,,Bo-
hater” (w pierwotnym zamysle) mial sie przeciw-
stawi¢ nawet anty-bohaterom sztuk Becketta, kto-
rych uwaiatem za zbyt aktywnych i czynnych
w dramacie. ,,Bohater” mial zostaé mimo obec-
nosci na scenie, catkowicie wyeliminowany z ak-
cji.

J,,Kortoteko”zostoto wiec napisana na zasadzie
kompromisu z teatrem. ,Bohater” wzigl udzial



w akeji”, zaczqt wyglaszaé monologi, dat sie wecig-
gna¢ w dialog z innymi osobami sztuki.. A byt
pierwotnie zaplanowany inaczej: owszem, byt
obecny na scenie, ale odmowil wzigcia udziatu
w przedstawieniu, Wszyscy méwili o nim —w jego
obecnosci — wszyscy wspdlnymi sitami ukladali
.kartoteke” jego zycia. To, 7e lezy na t67ku chowa
si¢ do szafy, staje pod jciang, krzyczy i dekla-
mujz — to wlasnie kompromis. Z tego pierw-
s2€go, czystego zamiaru pozostaly $lady, np. wy-
miana zdan miedzy , Chérem starcow” i ,,Boha-
terem”.

Chor starcéw: ,,Réb cos ruszaj sie mysl
on sobiz leizy a czas leci

Bohater: (nakrywa twarz gazetq)

Chér starcow: Mow cos réb cos
posuwaj akcje
w uchu chociaz diub

Bohater: (milczy)

Chér starcow: Nic sie nie dzieje
co to znaczy?

Rusz sie, inaczej teatr zgubisz!”

| bohater ,,Kartoteki” ruszyt sie. Wprawdzie nie
posuwal akcji, ale ozywit sie. Zaczql rozmawiaé,
kizyczeé, zartowaé, kpié... jednym stowem poszedf
na kompromis.

Nie zgubit teatru starego i nie stworzyl nowe-
go. ., Kartoteka”to kompromis z teatrem.

Drugim kompromisem jest »Grupa Laokoona”,
Grupa ta miata byé rzezbg w marmoladzie. Nie

w marmurze, nie w gipsie, ale w ordynarnej mar-
moladzie. Miala to byé degrengolada estetéw
i pseudonowatoréw wyrzezbiona w marmoladzie.
Miata to byé , kloaka maxima' zdechlej estetyki.
Ale w trakcie ,,pracy nad sztukq' reka drama-
turga zaczela klei¢ z marmolady jakie$ postacie,
zaczela kleié ,,akcje”.

Teatr, (ten prawdziwy) upomnial sie o swoje
prawa i powstala prawie prawdziwa kdmedia
z dekoracjami i przerwq. Z marmolady wylazlo
grono postaci. Gdyby sie bodaj ,,rozlazlo”.

»Swiadkowie” (albo ,Nasza mata stabilizacja™)
to nie sztuka teatralna, to poemat w 3-czesciach.
Moina to graé, ale i mozna dzklamowad.

»Spaghetti i miecz” to sztuka nie tylko o par-
tyzantach, ale i o jedzeniu makaronu.

»Smieszny staruszek”? To jest scenariusz sztuki.
Z tego trzeba zrobié sztuke.

wWyszedt z domu” to sztuka o czasie (i méwiqc
z pewnymi ostroznosciami — o jedzeniu zupy po-
midorowej). W tej sztuce cialo kobiety jest zega-
rem, Dwie godziny oczekiwania zmieniajg sie
w ,,wiecznosé”.

Co mnie wigze z teatrem? Z teatrem wiqze
mnie cheé¢ napisania sztuki prawdziwie realisty-
cznej i rébwnoczesnie poetyckiej. Nie jest to spra-
wa prosta, poniewaz nie wiem, czym sig rézni te-
atr poetycki od realistycznego. Czy sztuka poetyc-
ka ma byé przerastana zylami realistycznymi, czy
tez realne migso dramatyczne winno byé przeros-
niete zylami ,,poezji”.

,Odra”, paidziernik 1977.



wA przeciez w iyciu ludzie stale do siebie nie
strzelajq, nie wieszajq sig, nie oswiadczajq sie
sobie. | nie stale mowiq mqdrze. Przewaznie je-
dzq, pijg, zalecajq sie do siebie, plotq gtupstwa.
Trzeba wiec napisac takq sztuke, w ktorej ludzie
przychodziliby, wychodyzili, jedli obiad, rozmawiali
0 pogodzie, grali w winta... Niech na scenie
wszystko bedzie tak samo skomplikowane, a jed-
noczesnie tak samo proste jak w zyciu. Ludzie
jedza obiad, tylko jedzq obiad a w tym samym

czasie tworzy sie ich szczeicie lub rozbija zy-
cie...”

Chetnie interpretuje te uwagi Czechowa na
swojq korzy$é. Szukam w nich usprawiedliwienia
dla moich ,,komedii" i , tak zwanych komedii” (...)

Recznzenci nic nie widzq. Nie widzq zasadni-
czej roznicy: sztuki ABCDMYZ, nawet sztuki Wit-
kacego i Gombrowicza majq ,,konice”. Moje sztu-
ki nie majq kodica. To jedna z pedstawowych roz-
nie.(...) Inna sprawa: problem, ktéry mi nie daje
spa¢. Czas. Co wreszcie jest z tym przekletym
czasem w sztuce? Tematy moich sztuk nie rozwi-
jajq sie w czasie, wiec i ,akcja” nie rozwija sie.
To jest problem!

(.)Dla mnie zagadnieniem jest nie »poczqtek”,
w$rodek™ i domniemany , koniec” dramatu, ale
trwanie pawnej sytuacji. Dziele teatr na teatr
zewnetrzny”, w tym teatrze najwazniejsza jest ak-
cja, to, co dzieje sie na scenie (i to jest teatr
klasyczny, i jeszcze romantyczny) az do teatru
wspofczesnego, do Durrenmatta, Witkacego, do-
piero u Becketta jestesmy swiadkami nie tylko po-
zornej akeji, ale i rozkladu tej akcji na scenie...
ten rozklad jest u niego akcjq. Zeby jeszcze do-
kiadniej okredli¢: teatr nzewnetrzny” jest juz te-

atrem ,,historycznym”, teatrem, ktéreg? proces za-
konczyt si¢ — nie mdwie o interpretacji tych teks-
tow przez reziyserdw i krytykow.(...)

Do teatru ,wewnetrznego” ide po sladach
i znakach, ktore dajg: Dostojewski, Czechow,
Conrad... To, co sie dzieje w dramatach Czecho-
wa, jest rzeczqg drugorzednaq, nie ,,intrygi”, ,roz-
wiqzania”, ale ,,powietrze” tych dramatéw pa-
mieta sie zawsze, czuje sie zmyslami ich atmos-
fere, pustke migedzy zdarzeniami, milczenie miedzy
siowami, oczekiwanie. Bezruch, a nie ruch jest
tam istota sztuki (przedstawienia). Jakie czesto
miedzy sfowami wypowiedzianymi przez ,,bohate-
row"” jego sztuk znajduje sie zwrot ,,chwila mil-
czenia’. | jak wiele u niego te ,,chwile milczenia”
wa?g. Dla mnie prawie tyle co wszystkie stowa
w dramacie wypowiedziane, Chwile ciszy miedzy
stfowarni, miedzy zdarzeniami... budujq czesto i po-
suwaijq ,,akcje” dramatu. Waine jest to, czym sqg
wypainione przez ,bohaterow"” jego sztuk, przez
autora, przez widzoéw — stuchaczy. Przeszlo sto lat
mineto od jego urodzin. Chwile milczenia wypel-
nione byly zyciem i oczekiwaniami jego pokole-
nia. Chwile milczenia w naszych sztukach, w na-
szych dramatach sq i musza byé wypelnion_e i'n-
nymi myslami,-innymi przezyciami, inng pcr.mueclfq.
innym zwagtpieniem i nadziejg. Chwile mllczenl.c
w moich sztukach sq wypelniane myslami anoni-
mowego mieszkanca wielkiego miost?, anor‘ﬁm.a
7zyjacego w metropolii, anonima, ktérego zycie
rozwijalo sie miedzy gigantycznym nekropolem
i ciggle rosngcym polis.

W jednej z ulubionych ksigzek mojej ,,okupa-
cyjnej mtodosci”, w ,,Lordzie Jimie” Conrada, Jes"f
scena, ktora stanowi dla mnie ,,jgdro ciemnosci






tego wielkiego poematu o honorze, zdradzie,
tohérzostwie | mitosci:

W kaidym razie byt tam pies, snul sie wcigz
tam i z powrotem migdzy nogami, w niemy, s':::"a-
dajacy sie sposob, charakterystyczny dla psow
tamtejszych — i moj towarzysz potkngt sie o niego.
Pies uskoczvl w bok milczkiem, a cztowiek rzekt
glosem trochg podniesionym, émiejac sie z lekka:
— Niech pan spojrzy na tego nedznego psa —
po czym prad ludzi pchajacych sie do sali roz-
dzielil sie natychmiast. Opartem sie na chwile
o iciane, a nieznajomy zdofat dotrze¢ do scho-
déw i znikt. Widziatem, ze Jim odwrécil sie gwal-
townie. Zrobil krok naprzéd i zagrodzit mi drogg.
Bylismy sami, patrzyl na mnie z nieugigtym pos-
tonowieniem... Pies, usilujgcy wlaénie przeslizg-
ngé sie przez drzwi, siad! épiesznie i jql sobie
wygryzaé pchly. — Czy pan do mnie moéwil? — spy-
tal Jim bardzo cicho...”

Mimo romantycznego gestu w chwili smierci,
dla mnie prawdziwy dramat Jima rozegrat .sie;
w doéé podiej, jarmarcznej scenerii, petenej zgyel-'
ku sali sadowej... W przejsciu, na korytarzu. Kt'os
krzyvknal na parszywego psa przyblede... A Jl'm
pomyslal, ze to chodzi o niego. ,,Czy pan d.o mnie
méwit2 — spytal Jim bardzo cicho...” — to.|est dla
mnie najbardziej tragiczny moment w yciu Lorda
jima. W tym jest caly dramat jego zycia. W tyrn.
w tej scenie sq elementy teatru ,,wewnetrznego .
o ktérym mysle i mowie.

Tadeusz Rozewicz ,
»Teatr niekonsekwencii”,
Warszawa 1970.

JOZEF XELERA

(O SZTUCE ,WYSZEDtL Z DOMU")

..Sytuacja Henryka w ,Wyszedl z domu” jest
na swoj sposdb replikg i odwréceniem podsta-
wowe] sytuacji bohatera ,Kartoteki”. Bohater
.Kartoteki”” byl bowiem przygnieciony garbem
przesztosci, zmaltretowany pamiegciq, wiedzg o
swiecie, historii i spoleczenstwie, ,,swiadomosciq
siebie” i swiadomosciq swiadomosci. Henryk —
ten, ktory wyszedt z domu — wszystko to nagle
i szczesliwie utracit.(...)

Zdarzylo sie bowiem kiedys, ze poslizngl sie
na skorce od banana i uderzywszy glowq o pom-
nik doznal catkowitej amnezji. | oto wspaniala
szansa pokrzywdzonego wydawatoby sie osob-
nika: Nie wiedzie¢ nic! Otworzy¢ oczy i chlongé
ksztalty, barwy swiata zupetnie swieiym spojrze-
niem — wszystkie nowe, widziane po raz pierwszy,
w nowych zwiqzkach i jakosciach. Wtasng corke
wita¢ ze szczerym zachwytem: ,,Dzien dobry,
piekna panienko’. A jeszcze lepiej zamkngé oczy,
zastoni¢ uszy. Gryzé marchewke jak krélik. Szcze-
scie nagiej, animalnej egzystencji.(...)

Przezycie swiata — dowodzi Rézewicz — jest w
perspektywie naszych doswiadczen przezyciem
najokrutniejszym, o ilez dotkliwszym niz ,,bol ist-
nienia’ oraz niepokdj tudziez ,trwoga i drzenie”



metafizyczne. O tym, czym jestesmy lub nie jes-
tesmy, decyduje przede wszystkim to, co spole-
czne,historyczne, miedzyludzkie. choé nie jest to
wcale najweselsze. Za zycia, jak i po $mierci jes-
tesmy przeciez adoptowani i adatptowani. Pan
z Paryza moégtby wprawdzie odpowiedzieé, ie
wzigl to takze pod uwage: ,Pieklo to inni”. Ale
nie o to chodzi. Nie tylko o to, jak ci ,,inni”" nas
widzq i widzeniem swoim reifikujqg, ale o to takze,
przede wszystkim, o to, co z nami robiqg najkon-
kretniej.

Decyduje poza tym wlasnie cielesno$¢ bytu.
Ewa, prawdopodobnie malzonka owego Henryka,
ktory uderzyt o pomnik (bo do konca wlasnie nie
jest pewne, czy 6w delikwent istotnie doprowa-
dzony zostal pod wilasciwy adres, do wilasnej ro-
dziny, czy tez do innej, catkiem podobnej, chociaz
.dokumenty sie zgadzajq"), otéz Ewa w oczeki-
waniu na meza, ktory sie spdinia, doznaje cie-
lesnie i somatycznie przemijania czasu. Motyw
wlasciwie beckettowski — motyw zatem oczekiwa-
nia i przemijania ulega tutaj dosy¢ szczegdlnej
modyfikacji (intensyfikacji) w przezyciu starzejqcej
sie, przekwitajgcej kobiety, dla ktérej czas jest
przede wszystkim czasem biologicznym, czasem
z dnia na dzien ztobigcym bruzdy i wyrwy w jej
ciele, z dnia na dzien podpatrywane w lustrze.
| jej tesknota do niesmiertelnosci, jej marzenie
o ,zbawieniu” jest naprawde tylko marzeniem
o zmartwychwstaniu jej miodego ciala. A wiec
marzeniem o cofnieciu czasu. O powrocie.
O przesziosci.

Determinacja zatem biologiczna i cielesna, kto-
ra w sferze tzw. komedii przyczynia sie walnie
i decydujgco do adoptowania i adaptowania w
rodzinie i spoleczenstwiz nieszczeénika albo szcze
éliweca, ktory ,,wyszedt z domu”. Reedukacja bo-
wiem meza i tatusia ma za zadanie restytucje
utraconego partnera Ewy, jej wlasnego, a cala
sfera seksu daje sie sprowadzi¢c do sfery obo-
wigzkéw i podporzgdkowan spofecznych. Reedu-
kacje zaczynamy tedy od lekeji anatomii, od cze-

sci ciafa. | jest to takiz jedna ze Swietniejszych
scen teatralnych w tej sztuce. | caly 6w proces
reedukacji ma swoj rytm dramatyczny i teatralny
wysokiej proby.

Reedukacja jest napetnianiem pustej kiszki
metodq szybkosciowq. Wystqpiq niebawem z te-
go pospiechu dolegliwosci przejedzania i Henryk
zacznie ,zwracac¢”. Kulminacyjnym momentem
zwracania bedzie przygotowany na piing konfe-
rencje referat o budowie domkow jednorodzin-
nych z plyt stomianych i fuséw, zarazem takie
o problemie rodziny i kemérki w aspekcie -histo-
iycznyia, moralnym, teoretycznym, o recznaj prasie
do owych plyt stomianych i o rewelacjach Ber-
tranda Russela na temat zapaséw Lroni nuklear-
nej, o gatunkach cementu i o spoleczenstwie kla-
sowym, o ukladaniu dachéwki i preparowaniu
zwlok w prosektorium... To juz nie jest tylko cola-
ge. W postepujacym rozkojarzeniu tej mowy | ge-
neralnym ,,zwracaniu’ roénie znakomita grotes-

ka.(...)

Roézewicz — dramaturg osiqga peing skale, gra
na calej klawiaturze. Swoje sceptyczne wyobra-
zenie o wznioslych tredciach i zasadach czlowie-
czenstwa, o jego formach i pozorach i o tym, co
ukryte — co wyzwala sie takie w zbiorowych na-
pigciach, w psychozie ttumu. w stadnym parciu
i 2utorii — potrafi teraz okresli¢ po prostu wizu-
aln'i“e, w inferalno-kulinarnej wizji »Sceny baleto-
wej”.

wWyszedl z domu” to na pewno propozycja
ostrego i okrutnego teatru o nieprzecietnym for-
macie. A wyrasta jednak ten teatr, o dziwo, ze
sztuki rodzinnej, z komedii, na dobrg sprawe oby-
czajowej w szczegdtach... Odbija sie wprawdzie
niej raz po raz, ale do niej wraca. Przekornie,
ale metodycznie. | komponuje sie z niq i w niej
w jednqg catosé.

(Fragmenty artukutu ,.Leigcy pod sciang”,
»Odra” nr 3, 4 (66).



UTWORY DRAMATYCZNE
TADEUSZA ROZEWICZA

Kartoteka

Swiadkowie albo nasza matla stabilizacja
Grupa Laokoona

Akt przerywany

Smieszny staruszek

Przyrost naturalny

WYSZEDL Z DOMU

Spaghetti | miecz

Stara kobieta wysiaduje

Na czworakach

Do piachu

Biate malzenstwo

Dzidzibobo czyli mitos¢ romantyczna czeka juz
pod drzwiami

Sobowtér

Dramat rozbieiny

Czego przbywa czego ubywa

Odejicie Glodomora

Pierwodruki sztuk Tadeusza Roézewicza na ogof
ukazywaly sie w ,,Dialogu”’. Tam tez mozna odna-
lezé szereg esejow poswigconych tej twroczosci.
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