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Urodzil sie 4 czerweca 1939 r. w Stanislawo-
wie. Poeta prozaik 1 dramaturg. Tomy wierszy:
»Wszystko jest obok”, ,Moment bitwy”, ,Mu-
zyka konkretna”. PowlesSci: ,Dzien oszusta”,
»Ukryty w sloncu, ,Menager”, ,Czlowiek epo-
ki”. Zbiér opowiadan ,Zwiazki uczuciowe”,
Sztuki teatralne: ,Meczenstwo z przymiarka”,
»Ostatni odcinek drogi”, ,,Rozbestwienie Marki-
za de Sade”, ,Zjazd maturzystow”, ,ZejScie do
piekla”, ,Jaselka-moderne”, ,Zegnaj, Judaszu”,
»Narkomani”, ,Dobroczyinca”, ,Sama slodycz”.
»Zegnaj, Judaszu” napisal w r. 1965.




Ireneusz Iredynski

ZEGNA]J JUDASZU

Osoby:

Judhgz . .. . o« . =2 e o+ w FPELIKS SZAINERT

Jan s o8 o2 om e s e a0 & AN KULCZYCK]

Piole . . « « « +« = 3+ = JANURZ DZITBINGKI
Komisarz . . . . . . . . ZBIGNIEW SZPECHT
Mlodziutka blada . . . . . . URSZULA LORENZ

Scenografia: Rezyseria:
JOZEF ZBOROMIRSKI ANDRZEJ PRZYBYLSKI

Asystent rezysera:
JANUSZ DZIUBINSKI

Przedstawienie prowadzi: Kontrola tekstu:

EDMUND NOWAK MARIA FILIPKOWSKA

Szésta premiera sezonu XXVII dnia 15 stycznia 1972 r.
w Olsztynie



Od autora

Kiedyé moja przyjaciétka, Anna M, lekarz-
psychiatra, bedae w nastroju liryczno-refleksyj-
nym powiedziala mi, ze jestem pisarzem jed-
nego tematu, a wiasciwie jednej sytuacji: prze-
mocy. I miala racje.

Oczywiscie inaczej to objawia sig w liryce,
inaczej w moich powiastkach i jeszcze inacze]j
w utworach teatralnych. Teatr, jako ta autono-
miczna kraina sztuczno$ci, bedaca uproszcze-
niem a jednocze$nie rozszerzaiacy metafora,
pozwala zarysowaé sytuacje czyste; mecha-
nizm przemocy dzieki temu moze ujawnié sie
bez obudowy historycznej, obyczajowej czy tez
psychologicznej. Jest modelem. I tak samo jak
model atomu pozwala scholarom — pormimo
uproszczenia i sztuczno$ci — daé pojecie o bu-
dowie czgsteczki, tak samo teatr daje widzom
moznoéé ujrzenia w skrocie czego§, co niersz
bylo przytloczone mnoéstwem detali, co bylo
nieraz niewyobrazalne jako calo§¢. Jest w tym
sila i slabo&é. Sila, bo teatr uwidacznia, stabosé,
bo zawsze grozi zbytnie uproszczenie — choéby
tylko przez ograniczenie sig do dwoéch godzin
spektaklu. Teatr jednak przez postugiwanie sig
aktorem, przez uciele$nienie, daje moznos¢ unik-
niecia tej putapki. Stwarza sztuczng wiarygod-
nosé.

»Zegnaj, Judaszu” napisalem w 1965 roku.
Od tego czasu napisalem kilka innych sztuk
ubedacych wariantami tej samej sytuacji, czy tei:
tej samej obsesji. Wynika z tego, ze Anna M.
jest nie tylko pigkng kobieta, ale i znakomitym
psychiatra.

Z programu Teatru Starego w Krakowig

Maciej Szybist

JUDASZ, WIECZNY
ZDRAJCA

Kogo zdradza Judasz — ten na scenie? Kim
w ogole jest? To czlowiek ambitny. Ambitny
szlachetnie, chociaz nieprzyjemnie. Jest to bo-
wiem ambicja majaca w sobie cof z szalenstwa.
Judasz przez caly czas chce by¢ wierny sobie.
Chce z siebie uczyni¢é miare sweich postepkow.
sam sobie wyznaczaé¢ prawa i zasady postepo-
wania niezaleznie od wplywu Swiata. Ale tutaj
spotyka go kleska. Jaka$§ wroga sila przeszkadza
w spelnieniu tych jego zalozen. Musi zdradzié
samego siebie, to znaczy spemié los ludzki, kt6-
rym jest niedotrzymywanie przyrzeczen .danych
samemu sobie.

Bo przeznaczeniem czlowieka jest zdradzaé
siebie oraz innych — co zresztg zawsze prawie
jest réwnoznaczne ze zdrada siebie. Dlatego
tez Piotr jest mocniejszy i pewniejszy niz Ju-
dasz. Piotr wie, ze moégtby zdradzié. Zna
i znosi pokornie swéj status — status tego, kté-
ry po trzykroé¢ sie zaparl, a mimo to stal sie
opokg — i tak dalej. Istotnie — tacy jak Piotr
dokonujg wielkich dziel. Tacy jak on po &émierci
mistrza rozpowszechniajg idee, zamieniajg je
w materialne struktury wielkich imperiéw, re-
ligii. Tacy jak on tlumia watpliwo$ci 1 herezje,
wchodza w uklady z wrogami, sa elastyczni,
pragmatyczni i.. madrzy. Jedynie tacy jak Ju-
dasz sg wierni idei, to znaczy wierni sobie. Gi-
ng predko i niechlubnie, bo najczeSciej bywajg
malo uzyteczni dla elastycznego z natury rzeczy
ruchu, nieuzyteczni lub nawet niebezpieczni.



Gdy Piotr przychodzi na spotkanie z Juda-
szem wie przypuszcezalnie, ze nie zdradzit on
swoich towarzyszy. Ale wie takze — bo wiedza
o naturze czilowieka jest mu dana — Ze niebez-
piecznie jest zawierzyé krysztalowym idealistom.
Tacy bowiem za nic majg polecenia, za nic po-
trzeby organizacji. Liczg sie w ich rozumieniu
nie tylko intencje, ale i sposoby realizacji. Niech
no tylko jaki§ sposéb wyda im sie za malo
szlachetny — juz majg za zle, juz watpia, juz
sg potencjalnymi, ideowymi, a wiec najgrozniej-
szymi wrogami, a nawet zdrajcami.. Wiedza
Piotra o przydatnoSci Judasza jako czlonka
ruchu jest nastepujgca: Judasz na pewno nie
ustuchatby Piotra, gdyby ten kazal mu robié
z Janem to, co czyni Jan z Judaszem na jego
rozkaz.

Bity przez policje Judasz nie dlatego pozostal
wierny, ze kochal sprawe, ktérej stuzyl, ale dla-
tego, Zze chcial pozostaé wierny sobie. Milczal,
bo nie chcial zostaé zdrajcg. Czegdz sie jednak
bal? Tego, ze §wiat sie skonczy, rozpadnie i roz-
leci w kawatki, gdy on zdradzi? Nie §wiat ma-
terialny, ale zasada tego §wiata: owo prawo
moralne, ktére ustanowilt czy odkry! Kant. Gdy
ono zniknie, rzeczywisto§é¢ stanie sig jalowa,
przestanie byé warto$cia, przestanie rozwijaé
sie, zacznie wegetowaé. Swiat utraci swoje kie-
runki: dobro i zlo, przeszio§é i przyszio§é; stanie
sie obly i obojetny, — jak czlowiek, ktéry bedzie
w nim istnial{...)

Dla innych ,Sprawa” jest konsekwencjg po-
dzialu §wiata na zlych i dobrych. Dla Judasza
inaczej. Dobre jest to, co nie sklania go do
zdrady, zle to, co najbrutalniejszymi lub naj-
bardziej uwodzicielskimi sposobami pcha go
w moralng otchlan. Dopiero potem nawarstwia-
jg sie¢ tu inne zalozenia. Podzial §wiata na do-
brych i zlych usamodzielnia sie, Judasz uwierzy,
ze jego sprawa jest tak samo dobra jak dobra
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jest jego wierno$é sprawie. Wierzy, Ze narzuci
§wiatu zasade porzgdkujgca, ktérg jest dobro, Ze
wynagrodzi krzywdy i wierzy w inne jeszcze
naiwne utopie.

Ale w koncu zdradza! Dlaczego? Bo taki byt
wyrok losu; Bog sprawil, ze wstapil w niego
szatan. A czymze jest w tej sztuce szatan? Sza-
tan w ogole, wedle najlepszej chyba definicji, to
wieczny brak wszelkiego dobra. Brak totalny,
polgezony z brakiem sensu i brakiem porzgdku
czyli brakiem jakichkolwiek podzialow w §wie-
cie. Skoro wszedl! on w Judasza, Judasz przestal
dostrzega¢ granice dzielgca dobro od zla, spra-
wiedliwoé¢ od niesprawiedliwo$ci. Swiat zaczat
mu sie przedstawiaé jako zbiér rzeczy podob-
nych do siebie, a nawet identycznych.

Przede wszystkim uderzyé musialo Judasza
tudzgce podobienstwo miedzy dwoma malymi
przedmiotami stuzgcymi do wytwarzania
ognia — tym w reku przyjaciela i tym w reku
wroga — komisarza policji. Gdyby byl ideow-
cem, dostrzegalby ogromng roznice =zaréwno
miedzy dwoma zapalniczkami jak i migdzy in-
tencjami obu pandéw, ktérzy postanowili sie
nimi postuzyé przeciwko niemu — je$li tak to
mozna ujgé.

I to przede wszystkim doprowadzilo go do
zdrady, ze nie dostrzegt — oélepiony nagle
prawda oléniewajgca jak blysk eksplozji — roz-
nicy miedzy torturami w imi¢ sprawy, a tortu-
rami w imie nieumotywowanej i groinej nie-
ufnosci. W tym wtaénie momencie poczul sie
czlowiekiem nagim, poczul sie¢ obcy prawom
§wiata, ktore od niego odpadly jak zbedne
utrudnienia. Zrozumial swojg kondycje i zrozu-
miatl swoja nedze. Zdradzil, bo stracil wiare.
Owg naiwng wiare w dobro i zlo, w prawo
i gwalt, racje wlasng i brak jej po tej drugiej
znienawidzonej stronie. A skoro stracit wiare,
skoro zatraciwszy ufno$é zdradzil sprawe i sie-

5



bie poprzez sprawe — nie bylo juz dla niego
ukojenia. Nie bylo — mimo, Ze Judasz prébo-
wal szukaé rownowagi i zado§éuczynienia w mi-
toSei. Stad motyw Dziewczyny, mitosci jako nie-
mozliwej rekompensaty, milosci wbrew cze-
mu$§ — roéwnie bezsilny i réwnie skompromito-
wany jak zasadniczy watek sztuki — watek
walki o sens §wiata i godno$é czlowieka. Skoro
skompromitowala sie idea zamieniajgca sie skut-
kiem matostkowosei i nieufnosei w narzedzie
przemocy, skoro Judasz zwagtpil w sens i prawo
wlasnej postawy a zwatpiwszy zdradzil — mi-
tos¢ okazala sie rownie jalowa 1 pusta jak
wszystko.

Pozostaje jeszcze pytanie — c¢dZz by sig stalo
z Judaszem gdyby nie wydal? Jezeli by mial
szcezeScie 1 przezyl wszelkie ataki, wszystkie na-
gle i konieczne zmiany ruchu, to po dojsciu do
wiadzy zostalby byé moze wygodnym rentierem.
Kim$ takim jak wspomniany przez komisarza
ambasador w Peru. Wtedy moglby uzywaé Zycia
i nawet nie miano by mu tego za zle. Mogl
na to czekaé lat kilkanascie, gdy ruch sie ule-
galizuje, mo6gt mieé to zaraz — w zamian za
kilka informacji udzielonych komisarzowi. Nie
wystarczylo mu to jednak, chcial stworzyé al-
ternatywe dla swojej zyciowej szansy, cene za
tozsypujz‘,ca sie w reku ideologie 1 deprecjonu-
jgce sie idealy, a jedyna rzecza, ktora mogt
przeciwstawié swojemu Zyciu, byla $§mieré. Wiec
sie zabil. By¢ moze zrobit to z nuddéw, a byé
moze krylo sie w tym obrzydzenie do Swiata,
ktéry zatracil nagle swoj sens i kierunek.

»Judasz” Iredynskiego staje sie w ten sposéb
wspoélczesng parafrazg Ewangelil. Opowiedcig
o potrzebie dobra i koniecznosei nadziei, wnik-
liwg wiwisekejg zdrady i jej zlozonych moty-
wow, ktére rozgrywajac sie w umownym, ni-
gdzie nie istniejgecym &wiecie, rzgrywaé sie moga
rownocze$nie w kazdym z nas. Sztuka analizuje
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cztowicka uniwersalnego, postawionego wobec
ostatecznego wyboru, zachowujge w swej struk-
turze to, co na temat mechanizmu zdrady wy-
pracowala przez wieki europejska kultura i tra-
dycja intelektualana.

Fragmenty artykulu zamieszczonego
w programie Teatru Starego

w Krakowie

Antoni Libera
IREDYNSKI
ZAJMU]JE SIE ZLEM

By¢ sadystg — w znaczeniu, jakie nadalo temu
pojeciu pokolenie, ktére Sade’a jako pisarza i fi-

lozofa odkrylo — to tvle, co i8¢ do kresu ludz-
kiego doSwiadezenia (,aller jusqu’au bout”),
zrealizowaéd tzw. ,Zamiary natury” poprzez zbo-

czenie, obled, a wreszcie zbrodnie. Ideologie taka
glosit juz czeSciowo André Gide; potem z jej
elementami spotkaé sie mozna w twoérczosci pro-
zatorskiej A, Malraux, za$ wyraz jej najdobit-
niejszy oddaja chyba utwory Céline’a i Geneta.
Ich dzikie pragnienie wiedzy, owa zZadza pozna-
nia wszystkiego az do konca sprawia, Ze nie co-
fajg sie przed niezym: alkohol, patologia ero-
tyczna, narkotyki, walka, ryzyko, niebezpieczen-
stwo, zbrodnia nawet, wszystko, co wchodzi
w konflikt z prawem, wszystko, co ustalone
normy zycia narusza, wszystko, co mobilizujac
do maksimum caly psychologiczny aparat ob-
jawia czlowiekowi fakt istnienia — wszystko
to jest prawda i zbawieniem.



Ireneusz Iredyriski nalezy do pisarzy, ktérzy
niewatpliwie tkwig jako§ w tym nurcie, i znaj-
duje sie w ich $cistej czoléwce. Gdyby chciato
sie w jednym slowie okreélié istote jego twoér-
czo$ci, odpowiedzieé sobie najkrécej ,0 czym
ona jest?”, musialoby paéé¢ stowo ZEO. Iredyn-
skie zajmuje sie Ziem, jest specjalista od Zla.
Jego dramaty i opowiadania — to nie ilustracje
jakich$§ ludzkich stabo$ci czy tesknot, lecz weigz
jeden i ten sam wizerunek Zzle urzeczywistnia-
jagcego sie Bytu i jego nierozwigzywalnie po-
kretnej natury. Iredynski — zarazony Zilem —
w Dobro nie wierzy i go nie potrzebuje. Ale po-
stawa ta nie ma nic wspélnego z nihilizmem.
Autor ,Czlowieka epoki” bowiem niczego nie
demaskuje i nie przekrefla przyjetych wartoSci;
on nie odbiera — jak sie potocznie méwi —
gruntu spod nég. Autor ,,Czlowieka epoki” zaj-
mujgc sie Zlem, traktuje je jednocze$nie jako
rzeczywisto§¢ wylaczna. Wszechobecno§é zla
i niemozno§é jego przezwycigzenia — to dla
niego aksjomaty, prawdy nie wymagajace ja-
kichkolwiek uzasadnien.

,»Wizja Iredynskiego”, ,,Wspb6lczesno§é”
nr 22, 31, X, — 13. XL 1971 r.
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