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Czopnik w zyciu potocznym wydawal si i i i j
] oc ; ¢ trywialnym. Nie lubilem jego ruba-
iznych manier. A przeciez chwilami intrygowal! mnie i zastanawial. Pié]rgvszyuraz
yio tq wtedy., gdy ..,gral” w ,MEYNKU DO KAWY”, Wtedy jego kreacja ograni-
gﬁﬁ-bs\:;e do sxed_zema ?a krzgéle.'Po grostp: podczas catej akcji i dzialania innych
310 na scenie, on tylko siedzial. Siedzial i patrzyl na widownie, wprost w oczy
W wykonaniu Czopnika, to patrzenie zanurzone b, ierpien
: C a, ylo w morzu cierpien. Przy-
gl.a‘dajgc sie twarzy Czopmka zadawalem sobie pytanie, co ona takiego rrrn%wi? Czoi)-
nik miat wszy'stko wypisane w twarzy. Masce nieczytelnej dla niego. Ta grotesko-
wa maska nosila w sobie groze. Czulo sie pod nig szalenstwo.

Czopnik nie mial §wiadomosci kim byl, c i! i i i
o vy, co robil! Czopnik mial wszystko wypi-

Zrozumialem,
*® ok %

Jaki wilasciwie byl Czopnik? Jak wygladalo j i zyci
J ) ? k jego powszednie, prywatne zycie?
i%%?e bI)\'/I_srlxuéh domysltyk na podstawie strzepéw rozmoéw, jakie p:)o\{/adzil wygar-
ie. Mial chorg matke. Byla to jedyna osoba, kté orej
iotie Ay g v , ktérg kochat naprawde. O ktorej
Poza tym Czopnik nie mial stalych przyjacié $¢ cigz
. 20} jaciol. Samotnos$¢ cigzyla mu. To -
lczucxg samgtngsm leczyl p_owrote'm w powszednio$é, w codzienne zgromadze?l(i)a
udzk}e, tgk}?, jak rynek, upca, kosciol, W kosciele przebywatl najczesciej.
Wszwy;igzwhrf'r:y wszyscty, zelchctnie przebywa na_ targu. Tu kupowal, sprzedawal.
/SCY u niego zaopa rywali sie we wszystko. Kucharz znakomity. Pie Z
Serniki w jego wydaniu byly wys$mienite. s
% koK

Niezaleznie jednak od wszystkich jego zainteresowan i fas ji i
wlc:iisny s;,]wiat. Stal sig i.yciowo samodzielny. Dlatego o (l)bfow?g?}?acg;l,crzxg};:il(}){n;zﬁ
ZAalearr:ilgliiéd; ipl.‘_a,ci);',()lﬁl,ow‘ zawsze spokojnie, z jakim$ poczuciem wewnetrznej sily.

Jest w tym weszystkim prostota, styl.

* %k %

A‘jego zyciowa rola, Admirat?

Admiral jest czlowiekiem zlym, ale na swoéj sposdb kochajacym swoje dzieci:
Dlaczego jeszcze nie $picie? .
Dlaczego nie stuchacie moich rozkazéw?

Ja was naucze!
naucze!
naucze!
naucze!
Bedziesz sluchal moich rozkazéow?
Zolnierze!
Pobudka!

P— Alarm!

zisiaj twierdzg, ze niezastgpiony byl to Admiral. Do niego
Bo dla niego, C;opnika, zostala napisana. Chcialgym, aby %enp;%lgegzga l:ztlrvl:;ll?i
i przedluzyl pamie¢ o Czopniku, aktorze jednej roli, Admiratal

JAN DORMAN

, KTORA GODZINA?”

w repertuarze bedzinskiego teatru

Jak to sic stato, ze sztuka
Zbigniewa Wojciechowskiego
znalazla sie w repertuarze TE-
ATRU DZIECI ZAGLEBIA w
Bedzinie?

Otoz, od lat Ministerstwo
zaprasza wszystkie swoje pod-
legle placowki teatralne na
konferencje poswigcone omo-
wieniu repertuaru na nadcho-
dzacy sezon. Wyjatkowo w
tym roku (1963) w rozmowach
teatrow lalkowych bierze u-
dzial dyrektor Jasienski. Prze-
konalem sie p6zZniej, ze dy-
rektora Jasienskiego na serio
interesujg zagadnienia teatrow
lalkowych i nie tylko anga-
zuje si¢ w poczynania arty-
stycze teatréw i analiz¢ po-
szezezolnych pozycji, lecz — 0
dziwo — podsuwa wiasne kon-
cepcje.

W przypadku bedzinskiego
teatru zachowal sie Wreczroz-
brajajaco.

— Jest sztuka polskiego
autora, Zbigniewa Wojcie-

Jan Dorman

chowskiego i bardzo by nam
zalezalo, aby pan wystawil jg
w swoim teatrze — tak moéwi.

— Je$li otrzymam dodat-
kowy limit i $rodki finansowe,
wystawie.

— Zgadza sie pan, wyraza
zgode? Przeciez nie zna pan
sztuki! — méwi dyrektor Ja-
sienski.

— Decyduje sie, ryzykuje.
Teatrowi potrzebne sa pienia-
dze — odpowiadam.

Dyrektor wrecza mi sztu-
ke. A wiec rzecz byla usta-
wiona i ustalona jeszcze przed
konferencja. Panowie Jasien-
ski i Jurkowski ,,zmusili” mnie
do wystawienia sztuki KTORA
GODZINA.

W drodze powrotnej, ja-
dac do domu, czytam sztuke.
Nie jest zle. Autor podsuwa
inscenizatorowi propozycje,
ktoére uderzajag w konwencje
i zalozenia zawarte w sztuce.

KTORA GODZINA?

Rozmy$lania zwigzane z realizacja

Teatr méj zyje w konkret-
nym $rodowisku. W innym,
niz inne podobne teatry. Jeze-
li wykorzystam to wszystko,
czym zyje to moje srodowisko,
teatr ten bedzie inny niz,tam-
te” inne teatry. Tak myséle.

Codziennie przechodze obok
browaru. Z bramy browaru
wyjezdzaja auta cigzarowe.
Auta wywozg pekate beczki
piwa. Te beczki zmurszale fa-
seynuja mnie. Chcialbym je
zobaczy¢ na scenie. Dyrektor
browaru to jowialny czlowiek.
Powinien mi sprezentowaé kil-
ka beczek.

Mialem racje. Otrzymam
beczki. Stare. Nieuzyteczne.
Dwie duze i trzy male. Zre-
szta i transport beczek nale-
7al do tego sympatycznego pi-
wosza.

Pie¢ urodziwych beczek stoi
na scenie.

A teraz pomyst: plastyk
maluje na beczkach napis AR-
MIA. Beczki z tym mapisem
prowadzg do konkretnego sko-
jarzenia. Tak, to juz teraz
wszystko uldglo zmianie: be-
czki dyrektora piwosza beda
stuzyly Admiralowi w sztuce
pana Wojciechowskiego.

W miescie Bedzinie istnie-
je drugi, pokrewny browaro-
wi zaklad — jest nim fabry-
ka win owocowych. Skrzynie
z winem zatlaczaja jezdnie,
wchodza na chodniki. Skrzy-
nie z winem, z butelkami, bez
butelek. Ilez tu wariantow,
ile mozliwosci? Najwigcej ma
ich wta$nie skrzynia pusta.

Dyrektor od drugiej fabry-
ki réwnie sympatyczny i do-
bry czlowiek. A zatem na sce-
ne wprowadzam sfatygowane,
podniszczone skrzynki. Z ram-
kami, kratkami i bez kratek.

Autor rozrzutnie operuje w
swoim utworze przyslowiami,
porzekadlami, cytatami. Au-
tor proponuje nowy Teatr, ale
jeszcze nie wie, jaki to bedzie
teatr.

W sumie sztuka zaintry-
gowala mnie. Wiedzialem tyl-
ko jedno: utwoér Wojciecho-
wskiego nie posiada konstruk-
cji. Balast porzekadel, sloga-
n6éw i didaskalii zacieral pro-
blem zasadniczy. Duza czgsé
utworu nadawala sie do kosza.
Umiejetne obcinanie niepo-
trzebnych narostow, to pier-
wsze zadanie, ktére podjalem
jeszcze w pociggu.

Na miejscu, w Bedzine na-
daje telegraficzng’ wiadomosé
do Warszawy: Gram sztuke
Wojciechowskiego! Umowe
podpisuje!

Sztuka Zbigniewa Wojcie-
chowskiego wchodzi na war-
sztat.

Aktor wszed} na sceng. Za-
slonit sie kratka. Twarz za
kratka. Maska. Juz mam bar-
dzo duzo do inscenizacji sztu-
ki pana Wojciechowskiego. Co
dorzuci¢ do tej graciarni, ze-
by stuzyla swoja utracong ran-
ga, swoim wykorzystanym zy-
ciem? Na pewno do tego nada-
je sie pianino. Stare, z drew-
niang rama. Jest. Stoi w la-
musie porzuconych sprzetéw.

Pianino roéwniez wedruje
na scene. Bedzie tutaj stalo
na $rodku, w strumieniu $wia-
tel. Niechaj pokaze swoja ne-
dze, rozneglizowane wnetrze,
poszarpane struny.

A teraz poprosimy pana
Brechta, z jego tekstem. I to
juz bedzie wszystko. Prawie
wszystko.
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Ryszard Stachnik — REFLEKSJE O SUKCESIE

Wiadomosci Zaglebia,
Sosnowiec 13-19 XI 1964 r

Na II Festiwalu Teatréw
Lalek w Opolu zespoly biel-
skiej ,Banialuki” i katowic-
kiego , Ateneum” sprawily
przykry zawéd. Mozna wigc
wysungé teze, iz na tej im-
prezie honor wojwoédztwa ura-
towal TEATR DZIECI ZA-
GLEBIA 2z Bedzina, ktérego
z2spolowi przyznanoe wyroéznie-
nie zbiorowe. Natomiast dyre-
ktorowi i inscenizaorowi tego
teatru Janowi Dormanowi fe-
stiwalowe jury, pracujace pod
przewodnictwem prof. dr Ja-
na Kotta, przyznalo NAGRO-
DE SPECJALNA,.

Probg scharakteryzowania
poszukiwan nowych S$rodkow
wyrazu artystycznego prowa-
dzonych przez ten interesujg-
cy teatr, podjglem w publi-
kacji pt. ,,Teatr niespokojnych
poszukiwan” zamieszczonej w
nr 42/44 ,WIADOMOSCI ZA-
GLEBIA”; natomiast obecnie,
zgodnie z zapowiedzig, mam
zamiar obszerniej omoéwié naj-
nowsze premiery bedzinskiego
teatru i przekazaé nieco re-
fleksji z festiwalu, na ktorym
Teatr Dormana odniosl, juz
po raz drugi, swo6j sukeces...

STRAJK ZEGAROW. Dzi-
wny to teatr, w ktorym wi-
dza kokietuje sie obnazaniem
tajnikow teatralnej kuchni, a
jednoczesnie zmusza sie wi-
dza do samodzielnezo mysle-
nia; teatr o dziwo... trudny
dla wielu dorostych, a prosty,
zabawny i pozyteczny dla wie-
lu dzieci, ktére w przeciwien-
stwie do czesci dorostych, chet-
nie do niego wracaja.

Opolskie inscenizacje Tea-
tru Dzieci Zaglebia spowodo-
waly juz nie burze, lecz na-
watlnice kuluarowych sporéw.
Zdania byly skrajnie podzie-
lone, rézne; ludzie, z ktérych
kazdy z osobna reprezentuje
pewien wymiar ustalonego au-
torytetu spierali sie z mlo-
dziencza swadg, twierdzgc je-
dnoczesnie, ze Kkierunek ten
absolutnie nie ma nic wspol-
nego z artyzmem i .. ze jest
rewelacyjnym doznaniem Sztu-
ki przez duze ,S”

Wielu dyskutantéw nie
moze sig¢ zgodzié z Dormanem
dlatego, ze nie opowiada, lecz
proponuje wlasny wybér pro-
pozycji skojarzeniowych. Ale
mnie si¢ wydaje, co uzasa-

dnialem juz we wspomnia-
nym poprzednio artykule na
tych lamach, ze sens Dorma-
nowskich poszukiwan Kkryje
sie wilasnie w antyilustracyj-
nosci stylu, a dokladniej... nie
w opowiadaniu autorskiej trc-
$ci, ale w eksponowaniu jej
nastroju i gléwnych point pro-
blemowych.

Wyimowny moze by¢ fakt,
iz chociaz styl inscenizator-
ski Dormana jest, w pewnym
stopniu, antyautorski, to wta-
$nie autor basni pt. KTORA
GODZINA?”, Zbigniew Woj-
ciechowski, gdy zobaczyl swoéj
utwér w wykonaniu Bedzin-
skiego zespotlu, to.. dzigkowal
Dormanowi za przezycie
i przyznawal si¢ do wiasnych
lez wzruszenia.

Inna rzecz, ze duze uzna-

nie nalezy si¢ rowniez wila-
$nie Wojciechowskiemu za la-
dunek poezji zawarty w basni
KTORA GODZINA? Jej te-
matem jest ogoélnoswiatowy
strajk zegaréw, usilujacy za-
pobiec nowej wojnie, zapowie-
dzianej na symboliczng ,,go-
dzine széstg rano”.
Zegarom udaje si¢ wciagnaé
do spisku zautomatyzowane
zegarynki, nawet slonce, zaje-
te opalaniem dzieci. Calosé
konczy sie oczywiscie optymi-
stycznym akcentem, jakze tu
wymownego sukcesu bohate-
réw scenicznych, ktorzy wyja-
$niajg ,swemu admiratowi”,
iz dzieki ich polaczonemu wy-
sitkowi przegral wojn¢ zanim
ja rozpoczal!

Jest to piekna i prawdzi-
wic wzruszajgca bajka, w kto-
rej autor udowodnit, ze z dzie¢-
mi mozna (i trzeba) prowa-
dzi¢ dialog na tematy wspol-
czesnosci.

Niestety! Byla to jedyna,
prawdziwie wspoélczesnie zaan-
gazowana pozycja repertua-
rowa II Festiwalu 7Teatrow
Lalek w Opolu (jesli nie li-
czy¢ przeznaczonych dla do-
rostego widza grotesek Gal-
czynskiego i Mrozka oraz tro-
che juz klasycznej sztuki
»Wielki Iwan” — ktéry jesz-
cze raz udowodnil autorowi,
iz niedomogi autorskich inspi-
racji nadal sg chorobg lalkars-
kiego teatru.

GDZIE LALKA?
Gloéwne nagrody na opol-
skim festiwalu zdobyli gospo-

darze, ktérzy zaskoczyli intc-
resujgco przygotowana, oparta
na wzorach tradycyjnej szop-
ki, inscenizacja tlumaczonej
z czeskiego bajki ,Jak basc-
tla poszia do nieba”., W wido-
wisku tym biorg udzial same
lalki, pdczas gdy w insceni-
zacjach Dormana wlasciwie
(poza akcentami symboliczno-
formalnymi) nie ma ani je-
dnej typowej lalki. Stad tez
byly wysuwane watpliwosci,
czy propozyvcje Dormana w
ogble mieszezg sic w ustalo-
nych konwencjach teatru la-
lek. Tym razem skonczylo sic
jeszeze na dyskusjach, ale ...
nast¢pnym razem moze dojsé
do konsekwencji, ktére w
swych skutkach moglyby oka-
za¢ si¢ ,niepozgdanymi” dla
tego interesujacego teatru. A
wige? Moze jednak Dorman,
przynajmniej czesSciowo, prze-
prosi sie z lalka?! Uwazam, ze
artyScie o takiej skali pomy-
slowosei, lalka moze staé¢ sie
okazjg do nowych rozwigzan
scenicznych. Jednoczes$nie war-
to sig zastanowié¢ czy przy-
padkiem ostatnie poszukiwa-
nia dormanowskiego stylu nie
ida w kierunku niebezpiecz-
nego przerostu formy?

POETYCKIE PRZEZYCIE

Potwierdzeniem mojej tezy
(z wspomnianej juz uprzednio
publikacji), iz przygotowania
do kaidej nowej premiery
w teatrze bedzinskim kryja
w sobie co§ z zagadki, jest
okoliczno$é, ze na II Festiwa-
lu Teatréow Lalek w Opolu nie
oglagdaliSmy lekkomys$lnie chy-
ba zgloszonych: $redniowiecz-
nej farsy ,MISTRZ PIOTR
PATHELIN” i szekspirowskiej
komedii omylek, czyli ,SNU
NOCY LETNIEJ”,

No céz... zobaczyliSmy ,za
to” wznowienie parafrazy na
temat ,NIEBIESKIEGO PTA-
KA” Maeterlincka. Widowisko
udane to fakt, ale takie zmia-
ny nie sg powazne i to tez
fakt!

Pesymistyczna, poszarpana
w swej szarosci, bardziej pla-
styczna niz zwykle w tym te-
atrze scenografia Andrzeja La-
binca, stworzyla sugestywne
tlo do akcji rozgrywanej wita-
Sciwie przz duet aktorski (Ja-
dwiga Fijatkowska i Henryk
Cmok).

KTORA GODZINA? — scena z drugiej czeSci spektaklu. Na zdjeciu od lewej:‘.fadwiga
Fialkowska, Henryk Cmok, Janina Dorman-Polanska, Jozef Czopnik (Admirat), Janina Rose,

Teresa Pilch-Dobrowiecka.

Rézne byly koleje losow tej szbstki. Jozef Czopnik odszedt z Bedzina. Wygodniej mogl
pracowaé¢ w katowickim ATENEUM, Jadwiga Fialkowska w ogOle porzucila teatr, postano-
wila zostaé bibliotekarzem. Pozostale panie: Janina Dorman-Polafiska, Janina Rose i Teresa
Pilch-Dobrowiecka stuzyly wiernie w TDZ; kazda z nich spelnila w bedzifiskim Teatrze
»SWoja role”. Janina Dorman.Polafiska stanowila tutaj postaé Matki, wchodzila do kazdej
inscenizacji jako cytat — w kostiumie Mutter Curage; z tekstem Brechta etc. etc. Tak bylo w
SZCZESLIWYM KSIECIU, BUDZIE JARMARCZNEJ, LA FONTAINE i w KONIKU. Janina
Rose przenosita ,siebie” jako szekspirowskiego Puka. Jedynie Teresa stale wystgpowala w
roli ministranta, ktéry raczej ,,celebruje”, niz wystgpuje, gra.

Na zdjeciu brak aktora, ktéry w ,,KTOREJ GODZINIE?” wystgpuje w roli obstugujgcego
metronom i magnetofon. W Teatrze Dzieci Zaglebia te dodatkowe funkcje, prawie techniczne,
powierzane byly aktorom. Nie byla to bowiem funkecja pomocnicza, lecz tak samo wazna!
W KTOREJ GODZINIE stuzbe taka pelnit Stanistaw Zagoérzecki. Nie ma juz go ws$r6d nas.

Nie doczekal zastuzonej emerytury, zmart w roku 1979.
J.D.
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»KTORA GODZINA” — scena z drugiej czeSci spektaklu: Pekaty. Zdjecie ujmuje: Janing
Rose, Henryka Cmoka, Janine Dorman-Polansky, Terese Pilch-Dobrowiecksg i Jadwige Fial-
kowska. Na zdjeciu brak Czopnika i siedzgcego przy klawiaturze pianina Tadeusza Bedko-
wskiego.

A wigec — Bedkowski., Muzyk, ktéry przez wiele lat stuzyt Teatrowi w Bedzinie. Odszed}
do szkoly muzycznej, nie tylko dlatego, ze ,nie lubil” wystepowaé ,na planie”, lecz réwniez
i dlatego, ze meczyly go stale wyjazdy Teatru w teren.

A propos pianina. ByliSmy jedynym teatrem, ktéry w kazdym spektaklu wprowadzal obok
muzyki mechanicznej, muzyke zywgq. Dlatego tez aktorzy TDZ byli rozépiewani i nie mieli
zadnych klopotéw z utrzymaniem rytmu spektaklu.

Po Tadeuszu Bedkowskim stolek przypianinowy objela Marta Sleziak. Byla, ale odleciata
Dzisiaj walgsa si¢ wraz ze swoim muzycznym mezem po Meksyku.

Moze gdzie$§ tam spotka na Zachodzie Jacka Dormana, ktéremu nalezy sie chwata za par-
tnerowanie przy montowaniu Teatru, a szczegélnie za jego doskonalg scenografie.

J. D.

Recenzje 2 Recenzje # Recenzje

Recenzje

Pani Christa Schmiedtchen wedrowala po Polsce. Przyjechala z Drezna z myS$la, Ze zapo-
zna sie z teatrami, ich reperuarem etc. Przed przyjazdem do Bedzina ogladala spektakl , Kté-
ra godzina?” w krakowskiej GROTESCE.

Wedlug jej relacji, bedzinska ,Ktora godzina?” nie ustepowala krakowskiej, a przede

wszystkim byla inna.

Obok jej recenzji zalaczam wypowiedz Janusza Galewicza,

spektakl. Taki zawsze jest Galewicz.

(...) W Teatrze Lalek w Be-
dzinie, jak powiedzialam,
mialam okazje obejrzeé¢ insce-
nizacje tej samej sztuki (,,Kto6-
ra godzina”), ale w zupelnie
innym rodzaju. Poniewaz ro-
dzaj inscenizacji jest catkowi-
cie zalezny od podstawowych
zalozenn tego Teatru, chciala-
bym w najwiekszym skrocie
na ten temat pare sléw po-
wiedzieé¢. Dyrektor tego Te-
atru, pan Jan Dorman, prze-
de wszystkim stara sie dziec-
ko-widza pobudzi¢é do wilas-
nych rozwazan; nie tylko ilu-
strowaé¢ sztuke, lecz takie u-
aktywnié myslenie. Robi to
srodkami wynikajacymi ze
Swiata przezy¢ dziecka. Dzie-
cigce rymy ods$piewuje si¢ ry-
tmicznie, z mocno podkreslo-
nymi akcentami — w ogole
slowa podawane sg bardzo
ekspresyjnie, elementy $piewu
i zabaw dzieciecych wprowa-
dza jako element taneczny,
lalke potrafi zredukowaé do
najprostszych rekwizytow, jak
odlamki, rysunki na kamieniu.
Dorman przedstawia gre la-
lek bez zaslony, parawanu,
chce pokaza¢ widzowi takze
calg technike¢ przedstawienia.
Obraz sceniczny ogranicza do
srodk6éw najprostszych ale is-
totnych. Po wnikliwszych ba-
daniach daloby sie wyprowa-
dzi¢ interesujaca paralele do
teatru Brechtowskiego. Z tego
teatru przejmuje ten Teatr
wprowadzenie hasel, ktoére
chéralnie przedstawiane sg w
rodzaju recytatywu.

Wspolgranie tych wszyst-
kich elementéw tworzy pod-
stawe gry teatru bedzinskie-
go. Dla aktoréw oznacza to
bardzo cigzkg prace. W sztuce
,Ktora godzina?” wszyscy ak-
torzy ubrani sa w jednakowe,
kolorowo pomalowane ubiory,
moze jeszcze najbardziej po-
dobne do kombinezonéw. Na
glowach majg co$§ w rodzaju
czapek Dblazenskich, twarze
maja wymalowane na bialo.

Graja w konwencji teatru jar-
marcznego. W $rodku miesci
si¢ scena cbrotowa, na niej
fortepian oraz instrumenty
perkusyjne. Przedstawienie
zaczyna sie w ten sposéb, ze
jeden z aktoréw zdziera po-
krowiec z fortepianu. I teraz
przedstawienie toczy sie nie-
przerwang rzekg ,bez wyraz-
nie okreglonego podzialu na
akty.

Nieliczne rekwizyty zale-
dwie zaznaczajag, ktérg role w
danej chwili aktor przejmuje.
Jako zegary — trzymajg w
rekach kwadraty w formie
kraty, ktéore przytrzymujg
przed twarza, lub tez porusza-
jg nimi w rytm tykania ze-
gara. Jako generalowie — na-
kladajg na glowy helmy sta-
lowe, za$§ admiral trzyma nad
glowa olbrzymi helm. Dwdjka
dzieci, to jedyne ,lalki”. Na
poczatku sztuki sadza sig te
z gipsu zrobione figurki roko-
kowe na fortepian. W chwili,
kiedy chlopak zostaje areszto-
wany, pianista zdejmuje fi-
gurke z fortepianu i ktadzie
poza siebie, do skrzyni, na
ktérej siedzi.

Fascynujace w tym teatrze
jest to, ze aktorzy z najwiek-
szg intensywnoscia osiggaja
niezwykla preecyzje ruchu, sto-
wa, muzyki. Gra toczy sie z
temperamentem i porywajgco,
sensownie i pelna niuanséw
oraz w nalezytym humorze.

Godne szczegblnej uwagi
wydaje mi sie to, ze zachowa-
no napiecie sztuki, a nawet
ku koncowi je nasilono.

Fragment recenzji

Christy Schmiedtchen —
Drezno

(Ttum. Stanislaw Wilczek.)

Galewicz obiektywnie ocenia
J. D.

(...) Stwierdzam fakt wkroc-
czenia na sceng¢ lalkowg ak-
tora ,,zywego”. Nie chce¢ pole-
mizowaé — czy tak by¢ po-
winno i co byé powinno —
stwierdzam jedynie suchy fakt.
Antyiluzyjnos$e¢, czyli kre-
acjonizm. Dazenie do zdarcia
z widowiska teatralnego iluzyj-
nosci staje sie kierunkiem.
Poszukiwania w tym kierunku
sg mi bliskie i dalem temu
wyraz kiedy$, w uwagach za-
mieszczonych w ksiedze ,,0d
szopki do teatru lalek”. Na da-
wanie sgdu o takich poszu-
kiwaniach jest chyba jeszcze
zbyt weczesnie. Trzeba tylko
pamieta¢, aby poszukiwania
nie zaciemnilty twoércom wia-
$ciwego celu teatru, aby nie
zapomnieli o jeégo funkcji wy-
chowaweczej, o upowszechnie-
niu i upowszechnianiu teatru
lalek, jezeli mozna tu moéwic
o teatrze lalek.

Dwa teatry zarysowaly sig
na spotkaniach poznanskich
najmocniej.

Pierwszy to TEATR DZIE-
Cl ZAGLEBIA (,,Ktéra godzi-
na?”’). ZobaczyliSmy jeszcze
jeden Dormanowski, chyba
najdepszy z dotychczas ogla-
danych, bogaty i wyrafino-
wany spektakl, pelen poczu-
cia smaku, spektakl robigcy
wrazenie i przemawiajacy do
widza przede wszystkim nie-
pokojgcymi S$rodkami wyrazu
artystycznego jakkolwiek z u-
peinie nielalkowymi,
Otwarta zostaje takze kwe-
stia czytelnosei ... (...)

(z wypowiedzi
Janusza Galewicza)
TEATR LALEK, 1964 nr4
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Recenzje

Wypowiedz ZBIGNIEWA WOJCIECHOWSKIEGO. Rzecz wygloszona na spotkaniu
z publicznoscia podczas obchodow 20-lecia Teatru Dzieci Zaglebia. (fragmenty)

KTORA GODZINA byla wystawio-
na w kolejnosci premier w czterech te-
atrach, a to: w Teatrze Lalki i Aktora
,Marcinek” w Poznaniu, w Teatrze
Dzieci Zaglebia w Bedzinie, a w kilka
miesiecy pozniej w Teatrze ,,Groteska”
w Krakowie i w stolecznym Teatrze
»Guliwer”. Cztery teairy, cztery indy-
widualnosci inscenijzatoréw, rezyserow,
scenograféw, a jeden i ten sam tekst.
To, rozumie sie, moze frapowac.

Gwoli Scistosci dodam, ze w jednym
wypadku, w przypadku Teatru ,,Guli-
wer”, na specjalne zyczenie pani Moni-
ki Snarskiej, dyrektor Teatru, autor
zmienil pierwsza scene. (..)

Ale najbardziej bliskie jest mi z
tych czterech spektakli widowisko pa-
na Jana Dormana. I to nie z racji jubi-
leuszu. I nie z racji tej, ze akurat znaj-
duje sie tutaj, na bedzinskiej scenie. Ja
zreszta nie krylem si¢ z tym sadem i
gdzie moglem, mowilem glosno i jak
najglosniej moje zdanie.

Czemu przede wszystkim ten spek-
takl?

Za to, ze potrafil przekazat na sce-
nie wiecej, niz autor to zrobil za po-

mocg slow. Ze rezyser, inscenizator
zmieniajgc, tak, zmieniajgc po-

szczegblne partie slowne — nie zmie-
nil zasadniczej mysli, lub — jak kto
woli — idei autora, ale wzbogacit ten

tekst o swoje wlasne spojrzenie. Ten
spektakl nie jest odtworzeniem niedo-
skonalego tekstu, gdyz dla teatru ten
tekst byl tylko pretekstem, pro-
pozycja. To dalo teatrowi mozliwos¢ na
poszerzenie mysli autora.

Wprawdzie autorowi wyrzuca sie
czesé tekstu ze sztuki, wykresla sie go,
w zamian jednak inscenizator wpro-
wadza na scene dzialanie ktére nawia-
zuje do tresci, jest jej odnosnikiem.

Przykladem takich rozwigzan w in-
scenizacji jest piosenka ,Krzyzowka”,
ktorg teatr zamiescil w wydrukowanym
progamie. Mimo, ze tekst ,Krzyzowki”
miat byé materialem do sceny ,kaba-
retowej”’ — przeciez ta nierozwigzana
,Krzyzowka” jest bardziej paralelna do
wojny, o ktérej sie méowi w sztuce, nizli
kazdy, najlepiej wykonany ,numer” z

kabaretu.

Jan Dorman
WALBRZYCH,

czyli moj wyznawca — Kobrzynski
16 stycznia 1980 r.

Kilka dni wstecz, podczas spotkania Rady Pedagogicznej w
PWST we Wroclawiu dyr. Kobrzynski proponuje mi wspélpra-
ce. Chece, abym u niego, w Walbrzychu wystawil ,,co$” dor-
manowskiego.

Poniewaz od $mierci Czopnika mysle wecigz o zrekonstruo-
waniu ,,KTOREJ GODZINY?”, aby tym sposobem uczci¢
pamie¢ tego aktora, zglosilem do Watbrzycha te sztuke. Wia-
$nie dzisiaj zobaczymy sie w kawiarni ,,SEZAM”, by rozma-
wia¢ o szczegédlach zwigzanych z realizacja tego przedsiewzie-
cia.

8 luty 1980 r.

Jade do Walbrzycha. Rozpoczynam préby. Omawiam z Kobrzynskim ob-
sade, ktoéra zreszta w trakcie pracy ulegnie modyfikacjom. Nie znajgc ze-
spolu musialem postawi¢ taki warunek. I stusznie. Aktorzy nie bez objek-
cji ,,nalamywali si¢” do swoich zadan. Trudno sie bylo dziwi¢, po raz
pierwszy musieli moéwi¢ swoje kwestie w rytmie metronomu.

Najwiecej klopotu z opanowaniem tego rytmowego moéwienia mial
aktor grajacy Admirala. Ale Pietrzyk (Admiral) bardzo starannie i pre-
cyzyjnie przygotowywal swoja role, chociaz nie dysponowal takg vis
comica, jak jego niezyjacy kolega, Czopnik.

Dosé, ze pierwszy spektakl , KTOREJ GODZINY?” odby! sie dnia
15 listopada 1980 r. podczas uroczystosci Jubileuszowych teatru walbrzys-
kiego.

Po tym, pozostaly mi mile wspomnienia z pracy z zespolem Walbrzy-
cha. Aktorzy watlbrzyskiego Teatru zaprezentowali inny styl, niz ten do
jakiego bylem przyzwyczajony. Grali z emocjonalng zywiolowsg emfaza.
I mimo, ze poczatkowo mialem trudnosci z wdrozeniem tempa, z czasem
zdyscyplinowani walbrzyszanie podporzadkowali si¢ moim wskazaniom
i rezultat byl w pelni zadawalajacy.

Podkreslita to zresztg bardzo chwalebnie Krystyna Mazur w swojej
recenzji z dn. 21 czerwca 1981 r z okazji imprezy zakopianskiej: ,,... Ty-
powe dla dawnych inscenizacji Dormana, przedstawienie sztuki Zbignie-
wa Wojciechowskiego rezonowalo nie pacyfistyczng nutg, jak w latach
szeSédziesigtych, ale zajelo nas i rozbawilo wzruszajgco solidarnym straj-
kiem zegaréw. Pigtka blaznéw (znakomita i wyrafinowana scenografia
Jacka Dormana) na kanwie tekstu aranzowala sceny z Zycia zegaréw w
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REZYSERIA — JAN DORMAN
MUZYKA — JAN DORMAN
SCENOGRAFIA — JACEK DORMAN

6 =2

GRAJA:

KORBKE, HONORATKE, BRZECZYK
JOLANTA MAREK*

ERICSSON’A. ZEGAR
URSZULA MIEDZINSKA

ZAJACZKA, ZOtWIA, ZEGAR, WIATEREK
ELZBIETA PEC*

JACJA, ZEGAR
IWONA RYCHLICKA*

ZEGAR SCIENNY, SIERZANTA PEKALE
BARBARA ZIOLKOWSKA

ADMIRALA — OICA, TISSOT'A
WLADYSLAW PIETRZYK

* Aktor adept




DYREKTOR
| KIEROWNIK ARTYSTYCZNY
WOJCIECH KOBRZYNSKI

ZASTEPCA DYREKTORA
JAN HENRYK SZOSTA

KONSULTANT LITERACKI
BOGDAN BAK

SCENOGRAF
KAZIMIERZ SAMOLYK

KIEROWNIK TECHN.-PLASTYCZNY
STANISLAW ECHAUST

KIEROWNIK ADM.-GOSPODARCZY
TADEUSZ TARNAWSKI

KIEROWNIK ORG.-WIDOWNI
ZYGMUNT KRAUS

KIEROWNIK PRACOWNI
ZOFIA KUSIAK

KONSTRUKCIE
RYSZARD BALCEROWICZ

PRACOWNIA PLASTYCZNA
ANDRZEJ WOITANOWSKI

PRACOWNIA KRAWIECKA
TERESA PAPIERZ
MARIA ZULAWNIK

PRACOWNIA STOLARSKA
STANISLAW BANYS

sATORA GODZINA?” W PTL WALBRZYCH

KTORA GODZINA

Sztuka dla starszych dzieci i miodszych rodzicéw.
Okoto 25 postaci, 7 dekoracji ...Groteska antywojen-
na. Wielki Admiral postanawia pod wplywem zlego
humoru wydaé wojne atomowg sqsiedniemu mocars-
twu. Odkrywaja to jego dzieci. Honoratka i Jacek
i probujg ostrzec o niebezpieczenstwie swoich ma-
tych przyjaciét z kraju zagrozonego zagladg. List Jac-
ka i Agatki wpada w rece Admriata. Dzieci za ,,zdra-
de stanu” zostajg osadzone w wiezieniu! Do akcji
przystepuja wowczas zegary, ktére z pomocqg telefo-
néw, stonecznikdw, a nawet stonca i wiatréw tak sku-
tecznie paralizujq przygotowanie wojenne, ze Admirat
musi zrezygnowaé ze swojego absurdalnego zamie-
rzenia i podaé sie do dymisji. Zabawne komplikacje,
ktére towarzyszq walce zegaréw z krwiozerczymi gene-
ralami autor wspiera celnym dowcipem o tresci aktu-
alnej. Sztuka ta zostala zrealizowana w 1962 r. w Tea-
trze Dzieci Zaglebia w Bedzinie. W tym samym czasie
szereg teatrdow w Polsce wystawialo te sztuke. Bedzin-
ska realizacja, ktéra byla dzielem Jana Dormana, zo-
stala uznana przez autora za najlepszq. Potwierdze-
niem tego bylo wyréznienie tej inscenizacji na | Kon-
frontacjach w Poznaniu i na Il Festiwalu Teatréw La-
lek w Opolu. Sztuka prezentowana nam obecnie jest
rekonstrukcjq Bedzinskiego widowiska.

JARTORA GODZINA?”” W PTL WALBRZYCH

REZYSERIA — JAN DORMAN
MUZYKA — JAN DORMAN
SCENOGRAFIA — JACEK DORMAN

6 B°

GRAJA:

KORBKE, HONORATKE, BRZECZYK
JOLANTA MAREK*

ERICSSON'A. ZEGAR
URSZULA MIEDZINSKA

ZAJACZKA, ZOtWIA, ZEGAR, WIATEREK
ELZBIETA PEC*

JACJA, ZEGAR
IWONA RYCHLICKA*

ZEGAR SCIENNY, SIERZANTA PEKALE
BARBARA ZIOLKOWSKA

ADMIRALA — OIJCA, TISSOT'A
WLADYSEAW PIETRZYK
* Aktor adept
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rytmizowanych i komponowanych muzycznie formach wypowiedzi,
usprawiedliwiajac fakt, ze zegary mowig, czujg, walczg”.

Zacytowalem pisanie Krystyny Mazur z roku 1980, z pamietnych
dni zakopianskich. Tak wiec walbrzyszanie podobali sie pod Giewontem.
Dlaczego jednak chylkiem wynie$li sie do domu?

W domu swoim, w Walbrzychu nie za wiele grali ,,KTORA GODZINE?”,
bo przede wszystkim jedna z aktorek opuscila Walbrzych, a nastepnie
Bedzin upomnial sie o swojg wlasnosé. Wydawaloby sie, ze powrot rek-
wizytow do siedziby zapowie nowg ere inscenizacji. Jednak Bedzin nie
wykorzystal szansy i ,,nie ocalil spektaklu od zapomnienia™

Nie sg to zarty piszacego, poniewaz on, piszacy, pamieta, ze z chwilg
oddawania paleczki swojemu nastepcy w roku 1978, bezposrednio po
przyjezdzie pana Lewandowskiego z Ministerstwa, odbyla si¢ rozmowa,
z ktérej wynikalo, ze nowo mianowany dyrektor zobowigzuje sie zacho-
waé w swoim repertuarze przynajmniej dwie pozycje Teatru Dormana.

Poprosilem wtedy o dwie inscenizacje: , KSIECIA” i wlasnie ,, KTO-
RA GODZINE?”.

Niestety. Czas wykazal, ze obietnice maja kruche nogi. Jedna i dru-
ga pozycja nie dostgpily laski nowej dyrekeji. Przeciwnie, wyrgbywano
las i zaczeto od golego poczatku. Taki jest porzadek rzeczy?

Innego zdania byli inni. Na przyklad dr Jurkowski pisal: ,Teatr, co
catkowicie naturalnie stangl przed koniecznoscia wyboru, moégt konty-
nuowaé styl Dormana, nawet przy wspotudziale swego Mistrza lub tez
przeciwstawi¢ sie wszystkim wartosciom, ktére dotad okreslaly jego po-
zycje w sztuce teatralnej.

Przeciwstawia¢ sie Mistrzowi oznacza jednak uzna¢ jego obecnose,
a wiec jest to swoista kontynuacja.

Teatr, jak sie okazalo nie zamierzal tego robi¢. Wybral raczej po-
wszechnie uprawiane stereotypy, wiodgce go ku nijakosci. Byla to opo-
zycja wobec niezwyklej indywidualnosci Dormana i jego dziela, ale opo-
zycja uboga. Bywa tak czesto, ze nastepcy wybitnego artysty nie mogac
mu doréwna¢, demonstrujg za wszelka cene, ze sg inni.

Whbrew oczekiwaniom przeciwnikoéw Dormana, ktérych niepokoila nie-
konwencjonalna wizja jego teatru, Dorman odchodzgc z Teatru Dzieci
Zaglebia nie myslal o spoczynku. C6z moze bowiem oznaczaé spoczynek
dla prawdziwego artysty?”

No, wlasnie!

Dlatego tez biegajac po Polsce, zapraszany przez mitych sercu, ucie-
szylem sie, ze ,KTORA GODZINA?” zostala wyrézniona i znajduje sie
na liscie poznanskich Konfrontacji, podczas VI Biennale. Wprawdzie
w Walbrzychu nie spotkam Wojciecha Kobrzynskiego i nie spotkam sie
z utalentowang aktorka od noszenia rytmicznych kratek, ale przeciez
duza reszta jest i czeka.

12

KTORA GODZINA w Walbrzychu — scena z pierwszej czeSci spektaklu. AKtorzy od lewej:
Barbara Ziotkowska, Wiadystaw Pietrzyk, Jolanta Marek-Adamczyk, Iwona Rychlicka,
Elzbieta Pec, Urszula Miedzinska.

Pierwsza aktorka — Barbara! Mocna babka. Trzaba bylo z nig bardzo ostroznje. Ale osta-
tecznie dala sie przekonaé¢ do Dormana.

Pietrzyk? Oproécz tego, ze odwazyl sie graé¢ Admiralta, poprositem go o pomoc w rekonstru-
owaniu inscenizacji — zostal moim asystentem.

Trzeciej aktorki w roku 1984 juz nie zastalem w teatrze. Szkoda! Miala duze poczucie ryt-
mu. Na jej miejsce postarano sie o inng. Okazalo sig, ze rowniez zdolna. Jest to pani Mat-
gorzata Olkowska. Panig Malgosie znam od dawna, jeszcze z oKresu, gdy jej ojciee, Edward
Doszla pelnil funkcje dyrektora teatru watlbrzyskiego, To wlasne ojciec pani Malgosi zapro-
sil mnie wiedy do wyrezyserowania sztuki ,,Przygody Wiercipiety”. Ucieszylem sie z tego
nowego kontaktu.

A teraz — Iwona. Jaka byla, taka zostata. Nie musiata si¢ zmienia¢. A byla dobra!

Ela. Lubilem Ele. Stale u$miechnieta. Radosna w pracy.

Wreszeie — Urszula, Z Urszulg zetknglem sie w Poznaniu. Tam weszia do ,,Miynka do
kawy”, bo co$S sie ,przewracalo w mlynku”. Grala Stelle. Tutaj, w ,Ktérej godzinie” ma
ckazjg popisa¢ sie w roli Ericsona.

J..D.

PTL — WALRBRZYCH, 1980 » 1984
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Rok 1981, Czas niepewny, niespokojny. Strajk ogarnia caly kraj. Jest zle. Co z tego?

Co z tego, kiedy moje zamiary sg ,,malostrajkowe”! Po prostu robi¢ to, co mi w duszy
gra. Zagralo w niej po goéralsku: postanowilem zaprosi¢ do Zakopanego kolegoéw dyrekto-
réw z zespolami, aby zetkneli sie z sobg, zwykle, najoczywiSciej i zeby pokazali méj ,uro-
bek” w ich Tatrach.

Tak wiec do Zakopanego zaprosilem ,,MLYNEK DO KAWY"” zrealizowany przez zespo6l
aktorow poznanskich (premiera 21.04.1978 r.); zaprosilem teatr , Arlekin” z inscenizacjg
»SKRZYDLATY ZELOCZYNCA”, wystrugang z poematu Tuwima (premiera 8.06.1979 r.); podo-
bnie zaprositem ,MANDRAGORE” Szymanowskiego zrealizowang w Katowicach, w Teatrze
»Ateneum” (premiera 26.04.1981 r.,) nastepnie Teatr wroclawski, ze sztukg Jana Dormana
»NIEUDALEK” (premiera 19.10.1980 r.); teatr rzeszowski ze sztukg Jana Dormana ,,WIOSNA,
LATO, JESIEN, ZIMA” (wersja druga, premiera 22.01.1979 r.) teatr ze S!upska ze sztukg Jana
Dormana ,,PRZED ZASNIECIEM”, napisang na motywach utworéw Kazimiery Iltakowiczowny
(premiera 30.09.1980 r.); az wreszcie zespdl z Walbrzycha ,,z KTORA GODZINA?”, przeniesienie
inscenizacji z Bedzina (premiera 15.11.1980 r.).

Dopelnieniem tej eskapady mial byé pokaz spektaklu dyplomowego studentéw Wyzsze]j
Szkoly Teatralnej z Wroctawia (,SZKOLA BLAZNOW" de Ghelderode’a, premiera marzec
1981 r.).

Tak wiec zapowiadalo sie interesujgco. Tym bardziej, ze w ramach tego przedsiewzigcia
przewidziatem seminarium po$wiecone teatrowi dziecka. No, tak! Zamiary zamiarami, a
jak wiemy, czas byl niepewny. A mnie wszystko wychodzilo jak z pltatka. Miejsca w hote-
lach i pensjonatach zalatwione. Jest sala (bezptatna). Teatry obiecaly pokryé koszty utrzy-
mania. Goscie ,,gcszezg” sie w Zakopanem na wiasny rachunek. Katowickie TKT obiecalo
poméc w organizacji imprezy.

Tymczasem strajk trwa., Jesli tak bedzie dalej, moja impreza przepada, I klopct, Kto za-
placi za dwieScie miejsec hotelowych? Dorman. Ale Dorman ma szczeScie. Dnia 31 marca, w
nocy strajk odwolany. Tejze nccy dodzwaniam sig do Teatrow, ktore nie zrezygnowaly, z
roznych wzgledéw z przyjazdu do Zakopanego.

Dzwonie wiee do Stupska, do Rzeszowa i do Walbrzycha. Wszyscy sg na posterunku. Wy-
jezdzajg. Studentéw przywiezie Rzeszé6w swoim autobusem. Ewa Marcinkéwna z Rabki za-
placi za benzyne.

Dnia 2, 3 i 4 kwietnia odbywa sie Off, Off, Brodway u stép Giewontu.

Jan Dorman
,,KTORA GODZINA”

na Festiwalu Off, Off Brodway w Zakopanem

ZAKOPANE, dnia 3.04.1981

Wroécitem z Krakowa. Jest noc. Zmeczenie.

Boje sie jutrzejszego dnia. Boje¢ sie o jutrzejszy spektakl LKTOREJ GODZINY”. Co bedzie
jesli rzeczywiscie nikt mi tutaj nie poiyczy pianina. ObieglisSmy z Kobrzynskim wszystkie mo-
zliwe miejsca, gdzie powinni nam pomoéc. Wszedzie nic!

A przeciez bez tego instrumentu spektakl nie moze byé wystawiony.

W drodze do Krakowa prowadzilem z dr Kudlinskim rozmowe¢ o tym jak to bylo ,drze-
wiej”. Jak latwo mogliSmy sie porozumiewaé¢ ze soba i jak dyskusje rozpalaly naszg wyobra-
snie. Ludzie skakali sobie do oczu aby wreszcie podejmowac¢ madre decyzje.

Nie wspomnialem Kudlinskiemu o moich pianinowych klopotach, a przeciez to zmartwienie

nie pozwala mi spac.

Tak sie zlozylo, ze kiedy$ przed laty, w tym pokoju umiescilem dwoéch moich przyjaciél
Obaj juz odeszli z ziemskiego padolu: Martin Jancuska z Bratystawy i Stanistaw Tlowski z
Warszawy. Oni wlasnie w tym orbisowskim ,GIEWONCIE” spierali si¢ o lalki. O lalki w

moich spektaklach.
Tak!

Spoér o lalki

ES

*

Zaraz po przyjezdzie do Bedzina odszukalem tasmy z notatka 2z seminarium poswig¢cong
konwencji Teatru Dormana. Byla to 20 rocznica istnienia placowki w Bedzinie. Niechaj je-

szeze raz wystgpi Ilowski:

,,Chyba w takim silnie teatralnym kraju jak
Polska, gdzie notuje sie niewgtpliwie ogromny
rozwo6j teatréw dramatycznych i gdzie istnieje ja-
ka$ potencjalna sila teatrow lalkowych, k}éxje
szezegbdlnie w latach ubieglych sie jakos silnie
manifestowaly — musialo w sposéb naturalny po-
wstaé zjawisko, ktére jest pomostem pomigdzy
réznymi rodzajamij teatralno$ci. To jest zupelnie
oczywiste, ze ten teatr moze rdéwnie dobrze wy-
stepowa¢ pod szyldem teatru dramatycznego jak
i lalkowego i w gruncie rzeczy dla kazdego ucz-
ciwego odbiorcy teatru, ktéry nie ma zadnych
dodatkowych obcigzen anj kombinacji na glowie
jest to problem nieistotny, Przychodzi do teatru
i ma do czynienia ze spektaklem teatralnym. Jest
to dumne, ze Teatr ten nazywa sig¢ Teatrem D21eq1
Zaglebia — jest to smutne, Zze nie jest to naj-
wiekszym zaszezytem tej imprezy i ze polskie sro-
dowisko lalkarskie nie jest zaszczycone tym fak-
tem, ze taki teatr w obrebie teatréw lalkowych
sie znajduje, bo jest to jedna ze znakomitych le-
gitymacji teatralnych tego Srodowiska. Jest to ten
wypadek, kiedy srodowisko przeskoczylo samo sie-
bie, kiedy potrafilo nawiaza¢ przez ten teatr kon-
takt z calag sztukg teatralng Polski i rozmowy na
ten temat sg upiornymi dyskusjami o ,,diablach na
koncu szpilki”. Ja naprawde proponuje, zebySmy
wznie$li sie nad poziom tego rodzaju dyskusji, kto-
re w $rodowisku sie tocza, bo z grona obecnych
tu lic juz wynika, ze gdzie jak gdzie, ale w tym oto-
czeniu nie ma potrzeby na ten temat rozmawiaé,
czy Jjest wiecej lalek czy mniej lalek, czy porwat
parawany, jak tu mi $licznie Niesiolowski podpo-
wiada. Antypowie$é to jest tez powie§é, Jest to
jaki§ stosunek do powiesci. JeSli w jaki§ sposéb
pewne, demonstracyjne przeciwstawianie sig tra-
dycyjnym technikom lalkowym, jezeli jest to pro-
ba wgclqgniecia pewnych wnioskéw, jezeli mozna
zrobi¢ takg zabawe ze zdemolowanym i porwa-

nym parawanem i wypusci¢ tych dwunastu apo-
stolow, ktoérzy te strzepy przez scene niosg — to
jest w tym tyle wspaniaiej zabawy s$rodowisko-
wej, ze nalezy calowaé po rekach Dormana, 2e
nam te zabawy urzgdza i sie tak $wietnie razem
z nim bawimy. Tymczasem tu s3 ciggle w tym
srodowisku sami obrazeni, nieszczeSliwi i licza.
»W SzczeSliwym Ksieciu postawit jedna, dwie czy
trzy lalki, powiesii na koitku (bo tak zrobil) i
przez cale przedstawienie wiszg na kolku. I za-
czyna sie awantura i burza. Jakim prawem — to
jest widowisko w teatrze lalek — jak tam lalki
wisza na kotku. No, co§ w tym jest, ze wisza na
kotku, bardzo jest to zabawne i co§ to znaczy.
Trzeba mieé¢ sporo inwencji teatralnej i troche
wrazliwos$ci bedac widzem, Zeby sie tg catg spra-
wg ubawié. Wyskakujg te diably na koncu szpil-
ki i zaczyna si¢ rozmowa na ten temat. Prze-
ciez tego rodzaju interpretacja Szekspira nie mo-
gla sie zrodzi¢ w teatrze dramatycznym i nie mo-
gla sie zrodzi¢ w tradycyjnym teatrze lalek, W
tradycyjnym teatrze lalek widzialem ,,Sen nocy
letniej” ktéory byt koszmarem. W Toruniu lat te-
mu kilkanascie umieraliSmy wszyscy zbiorowo na
,.Snie nocy letniej” w tradycyjnym wydaniu. Bar-
dzo czesto umieramy na ,,Snie nocy letniej” w
teatrze damatycznym. Na przecieciu sie gdzie$ tych
dwoéch rodzajow teatralno$ci powstalo widowisko,
o ktéorym nam sie nie tylko oplaci rozmawiaé,
ale na ktére nam sie oplaci drugi raz przyjechaé.
Czyli cata sprawa nam sie kulturowo w jakis
spos6b kalkuluje i ja nawoluje: ,rozmawiajmy o
»Snie nocy letnjej”, o Szekspirze, a nawet o klo-
potach kulturalnych wojewo6dztwa katowickiego!
Ale nie rozmawiajmy o tym, czy to jest teatr la-
lek, bo to jest jaki$ teatr. I na ten temat trzeba
rozmawiaé. Jest to jaki$ teatr, jeden z tych wy-
padkéw, o ktérym warto pomowié”,
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WERNISAZ DORMANA

Z poczatkiem kwietnia odpra-
wiono w Zakopanem trzydniowy
wernisaz prac teatralnych Jana
Dormana, wytrwalego animatora
odrebnego kierunku naszej awan-
gardy. Zbyt mato pisze si¢ o nim,
byé moze dlatego, ze zwiazal
swg twoérczo§é z teatrem lalek, a
wiec z teatrem dla dzieci. I tak
powstala sugestia, ze nie jest to
teatr dla dorostych, ktory nale-
zaloby wlaczy¢é we wiasciwy nurt
ewolucji. Jakkolwiek Dorman a-
dresowal stale swe przedstawie-
nia dla dorostych, zaréwno przez
podjeta problematyke, jak i us-
cenicznienie, zasadniczo na pla-
nie zywym.

Przed pietnastu laty obserwo-
walem dzialalno§¢ Dormanal) pi-
salem o niej, moge wigc okresli¢
zasadnicze jej ukierunkowanie.
Po pierwsze: zerwanie z tekstem
dramatycznym i oparcie przed-
stawienia na scenariuszu, kom-
ponowanym z ekscerptow wsp6i-
czesnego dziela poetyckiego, czy
z ogélnego dorobku poety. Im-
pulsy plyng réwniez od muzyki,
od przezyé wiasnych animatora,
transponujacego na przyklad te-
mat pér roku jako etapéw zycia
ludzkiego od narodzin do $mierci.

Drugg zasada twoérczosci Dor-
mana jest metaforyka wyrazu
scenicznego, bedgca barierg nie-
latwa do pokonania przez widza
szukajacego po dawnemu ,zro-
zumienia tresci”. Idzie tu wszak-
Ze o uniknigcie latwizny w ko-
munikatywnosci przedstawienia, o
pobudzenie wrazliwosci i wyo-
brazni widza, Jedyna to trafna
metoda w zwalczaniu biernosci
widowni tak dzi§ powszechnej i
proba zaktywizowania jej, takze
przez wyrazna sklonnosé Dor-
mana do ludyzmu, wig¢c do prze-
kazywania tresci nie sposobem
racjonalistycznym, ale na pra-
wach zabawy (w rozumieniu J.
Huizingi).

W zakopianskim wernisazu
przewidziano przeglad insceniza-
cji Dormana z ostatnich dwu lat

w siedmiu teatrach?). W jednym

dniu moglem byé¢ swiadkiem dwu
przedstawien: ,Przed zasnig¢ciem”
w wykonaniu Teatru , Tecza” ze
Stupska. oraz ,,Szkoly blaznéw”
Ghelderode’a granej przez studen-
té6w PWST we Wroclawiu,

Do pierwszego z nich dala
impuls kompozycja Karola Szy-
manowskiego, do ktérej Kazi-
miera IHakowiczéwna napisata
swe ,,Rymy dziecigce”. Dorman
wykorzystal w scenariuszu tak-
ze inne utwory poetki, tworzac
»rzecz o morzu”. W dyskusji u-
czynil ciekawe wyznanie, mia-
nowicie, ze przedstawienie to ro-
dzilo sie (takze tekstowo) w to-
ku préb, kiedy réwniez i akto-
rzy wysuwali swoje propczycje.
Byl to wiegc przyklad tworezosci
kolektywnej, powstajacej na sce-
nie, nie przy biurku. A nie jest
to nowo$é w pracy Dormana.

,Rzecz o morzu” — konflikt
o napigciu dramatycznym wyni-
ka z dwu sprzecznych ogladéow
zywiolu morskiego: jego urody
przyjmowanej lirycznie oraz o-
gladu , konsumpecyjnego”, zachta-
nnego, jakim jest polow ryb. Od-
bywaja sie trzy takie polowy; w
dwu pierwszych ryby przemie-
niaja sie w lalki, co wywoluje
euforie ludyczng, ale takze opor
przedstawiciela trzezwosci. W po-
lowie trzecim sie¢ okazuje sie
pusta, bowiem nie poprzedzono
polowu zwyczajowa liturgja. Ow
religijny watek rozegrano na o-
sobnej, bocznej scenie, polaczo-
nej z glowng, gdzie zespdl, sie-
dzgc w lawkach-klecznikach in-
tonowatl unisono piesni nabozne,
sekundowane przez muzyke i zor-
kiestrowany choér. Podluiny stét
nakryty bialym obrusem przypo-
minal az nadto scene Ostatniej
Wieczerzy. Nie trzeba dodawad,
ze te i1 inne symboliczne rekwi-
zyty sa u Dormana stale mani-
pulowane, stanowia aktywne dra-
matis res.

Calosé rozegrano zespoiowo,
soli$ci wylaniali si¢ niejako z
zespolu jako jego przedstawi-
ciele. Sposéb ten oraz czeste
zmiany ukladu scenicznego i
wyrazu, wymagaja znacznej
dyscypliny w wykonaniu, kto-
rg zesp6! stupski wzorowo za-
chowal. Nalezy tez uznaé¢ do-
bitnos¢ wymowy oraz znaczng
ekspresje aktorskiej gry, szcze-
golnie w postaciach pojedyn-
czych (,Czlowiek hez biletu”
i ,,Przodownica choéru”). Ze-
spolowo$é podkreslaty jednoli-
te ubiory, powloczyste szaty

w stylu rapsodycznym. Watek
muzyczny i religijny rozegra-
no oratoryjnie, co korespondo-
walo z ceremonialnoscia ru-
chow i gestéw, poddanych wy-
raznemu rytmowi regulujace-
mu zmiany napiecia drama-
tycznego. Dekoracje potrakto-
wano syntetycznie i funkcjo-
nalnie, eksponujgc aktoréow.
Goéra zsrupowano stylizowane
elementy lodzi i sprzetu ry-
backiego. Jedynym elementem
realnym byla sieé, podnoszona
i opuszczana jawnie jako rek-
wizyt sceniczny przez ,,pomo-
cnika”, wlaczonego zresztg w
akcje.

Dyskusje po pierwszym
przedstawieniu prowadzila pa-
ni Krystyna Mazur. Podkresli-
la m. in. nute egzystencjaliz-
mu, wyraznie w inscenizacjach
Dormana reprezentowang, Ozy-
wiona rozmowa z jego udzia-
lem przerodzita si¢ w bunto-
wnicze wystgpienia milodziezy
teatralnej — niektére nieod-
powiedzialne — atakujace pro-
fesora za przymuszanie stude-
ntow do koncepcji, ktérych
oni nie aprobujg. Mozna po-
dejrzewaé, ze to Swieze dy-
plomy wyzwolily nagle te ré6-
zne resentymenty, przy nag-
minnej zresztg dzi§ sklonno-
$ci do gwaltownego rewizjo-
nizmu. Dziwniejsze jest to, ze
owi mlodzi oponenci odegrali
po trzygodzinnej dyskusji
wspomniang dyplomowsg ,,Szko-
l¢ blaznéw” i to nader spra-
whnie i z wielkim animuszem,
jakby nie mieli zadnych zgo-
ta watpliwosci ani zastrzezen
do koncepcji swego profesora.
BadzZ tu madry ....

A koncepcja przedstawie-
nia podkreslala zawarte w
sztuce odniesienia do tajemnic
teatru i sztuki aktorskiej, ka-
muflowanych przez Gheldero-
de’a pod maskg makabrycznej
ceremonii detronizowania Mi-
strza, odprawianej przez sze-
snastowieczne bractwo blaz-
néw. W toku akcji czlonkowie
tego bractwa zadaja od Mi-
strza, by wyjawil im sekret
swej sztuki i w tym celu ap-
likujg mu odegrane przez mich
intermedium aranzowane przez
Pedela. Wstawka ta pt. ,,Noc

w Eskurialu” ewokuje rzeczy-
wiste i wstydliwe wydarzenie
z zycia corki Mistrza, uwie-
dzionej przez Infanta. Totez
poruszony Mistrz wkracza w
akcje¢ — jakby autentyczng —
by po chwili zorientowaé sig,
ze jednak jest to tylko teatr
w teatrze, Wyjawia w koncu
sekret sztuki teatru i zdradza
bractwu, ze jest nim okrucien-
stwo! Chlosta tez biczem
blaznéw, a takze i siebie. Ten
symboliczno-sadystyczny ak-
cent z niepojednalnego rozwar-
cia miedzy rzeczywisto$cig
zyciowqg a udaniem aktorskim,
jgko wrzeczywistosé w Swiecie
nierzeczywistym” Mistrz ok-
resla nadto swag sztuke jako
wynik nieodpartej inspiracji.
Potwierdza tez, ze jest to
operacja magiczna, ktérg na-
zywa  ,czarodziejstwem w
przedsionku Piekiel”. W za-
konczeniu pieje kogut na znak,
ze czary sie skonczyly.

W przedstawieniu zacho-
wano owg mroczng, a typowa
dla dramaturgii Ghelderode,a
aurg, oraz ambiwalentng dia-
lektyka miedzy dewocja i
wzniosloscia a bluZnierstwem
i szyderstwem, miedzy liryz-
mem a brutalnoscig i rozpasa-
niem. Dorman nie stosuje sie o-
czywiscie do obszernych didas-
kalibw autora, choé w struk-
turze przedstawienia wier-
ny jest tekstowi (nowosé w
jego dzialalnosci). Warunki
szkolne wykonania aktorskie-
g0 narzucajag dwuplciowosé,
mimo, 2e w spisie o0s6b tej
sztuki znajdujemy tylko mez-
czyzn: dwu protagonistow —
Mistrza Szaleja oraz Onastry-
ka, Pedela, a wlasciwie dyry-
genta akeji, i trzynastu bla-
znobw, Gdyz w owym czasie
tj. w XVI w., mezczyzni grali
takze role kobiece. W przed-
stawieniu szkolnym Onastry-
ka gra dziewczyna, ale ekspo-
nuje zachowanie meskie, po-
przez niezwykla energie i bru-
talnosé gry, popartag silnym i
dobitnym glosem. Podobne ce-
chy meskiej ekspresji wyka-
zal — mimo swej mlodosSci —
student grajacy Mistrza, wy-
rézniony z tlumu dworskim,
hiszpanskim strojem. Zamie-

1) Przed trzema laty przeszedt na emeryture jako dyrektor Teatru
stajac nadal aktywnym, jak poprzednio, realizatorem przedstawienn na wielu scenach. Jest tez profesorem w

PWST we Wroclawiu.

rzone przez autora pomiesza-
nie pleci w intermedium po-
traktowal Dorman zartobliwie,
pomijajgac pokutniczo-zatobne
szczegoly stroju uwiedzionej
Honorandy, granej przez me-
skiego blazna.

W scenografii Malgorzaty
Bundzewicz dano zamiast go-
tyckiej sali z witrazami i po6l-
koscielnym wystrojem tylko
jej aluzje, wigec jakby ostro-
lukowy tryptyk oltarzowy w
glebi sceny, eksponujac we
wnece srodkowej Mistrza (zra-
zu nieruchomego), a w bocz-
nych dwa manekiny. Calosé
mrocznej sceny (niekiedy roz-
Swietlonej czerwienia) nakry-
to plachtg namiotu, jak u we-
drownych komediantéw. Na
bocznych Scianach zwisaly pa-
sy czerwonego plotna.

Wedle intencji autora ko-
rowdd blaznéw to bose kuter-
nogi i garbusy, mrowigce sie
i czolgajgce, odziane w nija-
kie oponcze. W miare uply-
wu akcji zaslaniaja twarze
welonami, maskami, dzierza
kwiaty, wloka tez czeSci gar-
deroby teatralnej, kostiumoéw,
munduréw itd. Akcja koncen-
truje sie woko6t gléwnego ele-
mentu posrodku sceny, jest
nig szkieletowa konstrukcja z
rur zelaznych dwupietrowa i
przesuwna, oznaczajgca umo-
wnie rézne pola gry. Jest
wiec ten element typowa
,maszyng do gry aktorskiej”.
Bowiem aktorzy nieustannie
manipuluja owg klatka, ukla-
daja w niej podloge z dyli
opatrzonych haslami, rozbie-
rajg je i znéw skladaja, wy-
korzystujac to do stwarzania
réznych sytuacji w swej grze.
A manipulacja ta wymaga
rzecz prosta, wrecz akroba-
tycznej zrecznosci wykonaw-
cow., Takze 1 ta konwencja
przypomina ,biomechanike”, a
wiec echa meyerholdyzmu.
Muzyka o zmiennym nastro-
ju dyktowala rytm przedsta-
wienia i1 spajala roznorodne
elementy w fascynujaca calosé,
pochlaniajge bez reszty uwa-
ge i wyobraznie widzow.

TADEUSZ KUDLINSKI

Dzieci Zaglebia w Bedzinie, pozo-

2) ,Marcinek” z Poznania, ,Arlekin” z Lodzi, ,Kacperek’” z Rzeszowa, T. Lalek z Walbrzycha, T. L. z
Wroctawia, ,, Tecza"” ze Slupska, oraz dyplomowe przedstawienie studentow PWST.
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O probach powrotu do dawnej $wietno§ci my-
§le bez wzruszenia, chlodno. Kazdy laudator tem-
poris acti budzi we mnie nieufnosé¢, wspartg py-
taniem o dzien dzisiejszy. Choé¢ z drugiej strony
nie jest to calkiem stuszne. Te powroty bowiem
dostrzegajg tylko ci, ktérzy posiadaja $wiadomo$é
historii. Ilu ich jest? Wiekszo$¢ nie dostrzega
wcale tego, ze ,historia sie powtarza”, choé wszy-
scy korzystajg z popularnego powiedzonka.

Henryk Jurkowski

przeciwko generatom, ktérzy szykujg zaglade lu-
dzkos$ci. Oryginalno$é utworu polegata na tym, ze
przeciwko wojnie atomowej protestuja dzieci, na-
tura i przedmioty wytworzone przez czlowieka.
General oczywiScie przegrywa. Slabo$cig sztuki byt
jej, mimo wszystko, publicystyczny charakter
i zastosowanie konwencji bajeczki dla dzieci.
Pierwszy sztuke wystawil Jan Dorman, stosu-
jac Srodki wyrazowe teatru poetyckiego, odwo-

,Ktora godzina” po dwudziestu latach

Powtarzanie sie historii w sztuce ma inny wy-
miar niz w zyciu. Trudno nawet moéwié o powta-
rzaniu, mowimy raczej o jej obecnosci. Obrazy
Goy, i Matejki, Malczewskiego wystawione w mu-
zeum s3g przywolaniem przeszio$ci, nikt tu ni-
czego nie powtarza. Podobnie dzieje sie w filhar-
monii na koncertach Bacha, Mozarta czy Chopina.
To samo dotyczy literatury. Dziela Kochanowskie-
B0 mozemy nabyé bez zadnych zmian, choé dru-
kowane s3 nieco inng czcionka.

Tylko w teatrze jest inaczej. Nie mozemy przy-
wroécié teatru Wojciecha Bogustawskiego, bo ani je-
80, ani jego aktoréw, a tym bardziej ich publi-
czno$ci nie znajdziemy wsréd nas. Teatr ten juz
nie istnieje i jakakolwiek rekonstrukcja niewiele
pomoze. Pozostaly teksty, rysunki, grawiury i
wyblakle afisze. Sprzed dwustu laty.

Nie da sie tego powiedzieé¢ o teatrze wspoleze-
snym, choé¢ ten takze posiada swoja historie. Ten
teatr jest obecny. I moze wystawié jeszeze dzi-
siaj, choé niekoniecznie wszystkie sztuki i nieko-
niecznie tymi samymi silami, przedstawienia
sprzed dwudziestu lub nawet trzydziestu laty.

Przedstawienie teatralne nie jest jednak zapi-
sane na kartach ksigg jak dzieta literackie czy
muzyczne. By powolaé do zycia postaci scenicz-
ne teatr musi skorzystaé ze wspélpracy zywych
aktorow. Miodziutki Konrad sprzed dwudziestu
laty jest dzi§ czlowiekiem dojrzalym i nic nie
jest mu w stanie powrdci¢ jego dawnej niewi-
nnoSci. Nie moZna zatem powtérzyé przedstawie-
nia w jego pierwotnym ksztalcie tak jak nie mo-
zna wej$é w strumieniu do tej samej wody.

A jednak co$§ nas pocigga ku odtwarzaniu
przedstawien juz historycznych, czego najlepszym
dowodem jest nie tak dawna rekonstrukcja pra-
premiery , Wesela” w teatrze krakowskim. Wabi
zapewne legenda przedstawienia i przekonanie, ze
nie trudno przeksztalcié jg w rzeczywisto§é. Jest
tyle dokumentow, tyle wspomnien i nasza nostal-
gla za dawnymi czasami. A to nasze prze$wiadcze-
nie, to nic innego, jak sita legendy wtasnie.

wsréd utworéw, ktére zostang przywrécone
scenje polskiej w biezacym roku, ze wzgledu na
jego jubileuszowo$§é znalazia sie rowniez , Ktéra
godzina?” Jana Dormana. Ta inscenizacja tekstu
Zbigniewa Wojciechowskiego liczy sobie dokladnie
dwadziescia lat.

Bylo to w roku 1964. ZnajdowaliSmy sie juz
wprawdzie pod parasolem doktryny o wspoélistnie-
niu réznych systeméw polityeznych i ekonomicz-
nych ale problem atomowego zagrozenia nie zo-
stal rozwigzany. W tej wlasnie sytuaacji Zbigniew
Wojciechowski napisal sztuke antymilitarystyczna,
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tujac sie¢ do folkloru dziecigcego i do literackiego
kolazu. W jego inscenizacji trudno byloby odna-
lez¢ bajkowo-realistyczne obrazy ze sztuki Woj-
ciechowskiego. Pozostaly obszerne fragmenty dia-
logu, wzbogacone tekstami Brechta i przypadko-
wymi piosenkami aktoréw oraz idea, ktoéra rze-
czywiscie zajasniata nowym blaskiem, wynoszac
sztuk¢ ponad dorazne cele propagandowe. Rzecz
uzyskala perspektywe humanistyczng i ponadcza-
sowg dzigki odwolaniu sie do .... historii, do po-
etyki kontestacji i do rytuatu, ktéra tu wyrazita
sig w krucjacie dzieciecej. W przedstawieniu nije
chodzilo o konkretne zagrozenie, ale o bezradno$é
ludzkoscei, albo inaczej — o bezradnogei pokolenia

ojcow. Dlatego dzieci muszg wzigé sprawe w swoje
rece,

Dorman w inny sposéb niz Wojciechowski wy-
akcentowal znaczenia tekstu. Stworzyl obraz $wia-
ta ,,w ogéle”, w postaci blazenskiego, militarne-
Bo cyrku. Umniejszyt znaczenie protestu natury
i przedmiotow, a na pierwszy plan wysungt dzie-
ci. Aktorzy dziatajgcy w konwencji teatru tea-
tralnego przywolywali na sceng wybrane moty-
wy tekstu, budowali wokoél nich obrazy sceniczne,
ktére po chwili ,rozsypywaty” sie, by daé miej-
sce naste_pnym, tworzonym dalej na oczach wi-
dzéw, Mowili tekst oKrojony, sprowadzony do je
80 esencji, lecz powtarzajagc go wielokrotnie whbi-
jali widzom do glowy. Najwazniejsze kwestie je-
szcze do dzisiaj zZachowalem w pamieci. ,,Pan
Puntilla taki by}, ze jak pit to dobry byl” — oto
charakterystyka Admirala, dokonana stowami
{atxjechta ze sztukj ,,Pan Puntilla i jego stuga Ma-

) B

Na scenie zespo6! aktoré6w w strojach jak z bia-

zenskiej pantomimy, albo z konwencjonalnego te-
atrzyku. I tylko dzieci byty kruchymi, gipsowymi
figurkami, ktére tak latwo rozbi¢. Krucho$é by-
la argumentem w ich krucjacie.
W roku 1864 przedstawienie ,Ktéra godzina?”
przemiawiato swg poetycko$cig i szeroka perspe-
ktywg znaczen. Czy da sie¢ zachowaé te wartosei
dzisiaj? Ktéz to wie? Odpowie na to przedstwie-
nie. Sgdze, ze odpowie poztywnie. Mam bowiem
nadziejg, Ze bedzie to to samo, ale wilasciwie cal-
kowicie inne przedstawienie. Jan Dorman insce-
nizator i rezyser jest twoércg zywym. Chce w ten
sposOb powiedzieé¢, 2ze nie umie myS$le¢é dniem
wczorajszym. Nie umie powtarzaé samego siebie.
Umie tylko tworzyé.

Niezaleznie od tego, czy tekst wystawia po raz
pierwszy, czy po raz trzeci czyta go i widzi dzi-
siaj. I dzisiaj wystawia. W ciggu dwudziestu lat
wszyscy przebyliSmy olbrzymig droge. Dorman
rowniez, Jetem przekonany, ze przypomnienie
,,Ktérej godziny?”, choéby i wierne literze sia-
wnej prapremiery, bedzie pulsowaé nowym zy-
ciem.

Nowym zyciem i dawnym. Te diachronie od-
czuwamy w tworczoSci Dormana bardzo mocno.
Jako artysta upodobat on sobie kolaz j .. nie-
ustannie powraca do motywoéw dawnych przed-
stawien. Na dobrg sprawe Dorman nie tworzy
oddzielnych widowisk, ale teatr. Wiasny. I wszy-
stko sie w nim wzajemnie lgczy. We wstepie do
»Budy Jarmarcznej” sam wyznal nam te prawde:
»Jest to weigz ta sama historia, wszystko jest we
wszystkim: wszystko zaczyna sie od nowa.

-

Dnia 17 grudnia 1983 r. na prosbe Urzedu Miejskiego w Tychach
instaluje nowg placowke teatralng TEATR MALY.

Teatr rozpoczgl swojg dziatalno§¢ utworem Maurycego Maeterlin-
cka ,,NIEBIESKI PTAK”

Spektakl ten zostanie zaprezentowany w Poznaniu na VI Bienna-
le Sztuki dla Dziecka.

Dnia 23 marca 1984 r. komisyjny odbiér dyplomu PWST we Wro-
ctawiu. Pod mojg opiekg rezyserskg, realizuje ze studentami
utwoér Federico Garcia Lorei,, PUBLICZNOSC”

Jest to §wiatowa prapremiera

Aktualnie w Operze Slaskiej w Bytomiu rozpoczalem préby ut-
woru M. Ravela ,DZIECKO I CZARY” wg libretta znanej po-
wieSciopisarki francuskiej Collete.

Proponowany pokaz pierwszego spektaklu przewidziano na 1.06.
1984 r.

Bedzie to prapremiera polska.
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....,Zmierza si¢ tu ku fantastyce i bajkowosci, szczegdlnie
w teatrach obozu socjalistycznego. Tyle jest treéci, ilu

widzéw — twierdzil siwowtlosy dyrektor polskiego Teatru
(,,Der Spiegel” o Janie Dormanie)

ADMIRAL: JA NAUCZE WAS WSZYSTKICH PORZADKU!
KARNOSC, PRZEDE WSZYSTKIM KARNOSC!
DYSCYPLINA!
PUNKTUALNOSC!
A WY, PRZYCHODZICIE NA NADZWYCZAJNE POSIEDZENIE
Z OPOZNIENIEM NADZWYCZAJNYM!




