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Kraina usmiechu — kraina lez

».zlodziej warszawski w muzyce sie kocha,
A na wystepy chodzi do teatru,

Na przyklad taki doliniarz z ,,Nowosci”,
Ktéry w antraktach kradnie portmonetki,
Powiada sobie: kiedy czfowiek posci,
Niechaj uzyje chociaz operetki,

Moze zobaczy¢ Messal albo tango,

Ale i kieszen czyja$ przy tym zbada.

Céz, ze tam moze zlapaé jaki$ pan go,

Toé co$ dla sztuki uczynié¢ wypada”.

Te poetyckie ,perelki” wbrew pozorom, stanowily dowdd jak
gleboko sprzegnigta byla operetka z zyciem miasta lat migdzywo-
jennych. Satyrycy pisujg czesto o sytuacjach blahych, ale typo-
wych i angazujgcych ogél. Teatr ,Nowosci” to wiasnie taka in-
stytucja — blaha, ale interesujgca wszystkich. Kazda ich pre-
miera stawala sie w oka mgnieniu tematem powszechnych roz-
moéw. Nawet damy z high life’'u, ktérym czestokroé¢ wiek i tusza
nie pozwalaly osobiscie oglada¢ scenicznych- ,bezecenstw”, ko-
rzystaly chetnie z pretekstu filantropijnych wizyt, by wpasé¢ na
chwilke do operetkowej diwy i choéby popatrzeé, pooddychaé
grzesznym powietrzem sztuki. A potem mieé oczywiscie o czym
plotkowaé! Operetka zaspokajala — i zaspokaja — spoleczne za-
polrzebowanie na ksigzat, hrabiny i na wesolos¢. Nowinki zza
kulis, ktére mozna bylo wyczytaé w kazdej gazecie bulwersowa-
1y tzw. opinie publiczng, ale przysparzaly operetce widzéw i wiel-
bicieli. Kanapowe damy zadne coraz to nowych sensacji, plot,
plotek i ploteczek tu byly w swoim zywiole. Skandale za§ sta-
nowily czesé aury — niezwykle istotng — spowijaje{ca operetke.
Mialy swéj wplyw na ksztalt przedstawienia, gdyz inaczej gra-
la piekna aktoreczka, gdy wiedziala, Ze na widowni siedzi On.
Mialy swb6j wplyw na frekwencje, gdyz publiczno$é $pieszyla do
operetki zobaczyé owo sceniczne rendez-vous. Ach, gdzie te czasy...

Franz Lehar wprowadzil w $wiat emocjonalny operetki rzecz
dotad w nim nieznang — 1zy. ,Kraina usmiechu” nie konczy sie
liappy endem! Malo tego calo§é fabuly daleka jest od frywol-
nosci, zalotnosci i swawolno$ci podkasanej muzy. Nie znaczy to
oczywiscie, ze operetka przystroila sie w ,cudze pi6rka”, czyli
koturnowo-operowy kostium. Nie. Muzyka z nieoperetkowego li-
bretta uczynila pelng wdzieku, liryzmu i poezji operetke. Lehdr
pragnal wyrwaé operetke z toru utartego szablonu, odej§é jak
najdalej od operetkowej bzdury, od typowego, nacigganego happy
endu. Siegal wiec po wazne tematy i’ ponad oklepany i baxialny
happy end przedkladal zakonczenie peliie zZadummy, bélu i rezygna-
(5} b .



»Kraina u$miechu” weszla do zelaznego repertuaru teatréw
operetkowych wyciskajagc w latach trzydziestych naszego stule-
cia lzy z oczu piekniejszej polowy publicznosSci. Wszystko jed-
nak zaczelo sie nie tak rézowo.. Premiera w 1923 roku by¢é mo-
7e wycisnela lzy jedynie z oczu autora — Franza Lehdara. ,Z61-
ty kaftan”, bo taka byla pierwotna wersja ,Krainy usmiechu”,
poni6st zupelng kleske. Nawet super egzotyczna chinska oprawa
z orientalnymi instrumentami nie zadowolily widowni. Po Kkil-
ku zaledwie przedstawieniach operetka zostala zdjeta z afisza.

Minelo pare lat i Lehdr wro6cil do tego niefortunnego dziel-
ka. Wspélpracowal woéwczas z Richardem Tauberem — tenorem,
ktérego glosem zachwycal sie caly swiat, i Fritzem Loéhnerem-
-Bedg — prawnikiem parajacym sie dla przyjemnosci literaturg.
W owym czasie byl juz znanym i uznanym librecistg. On wlasnie
wydoby! z szuflady 6w nieszczesny ,ZéHy kaftan” i wspélnie z
Ludwigiem Herzem przerobil szablonowg komedyjke na wzru-
szajagcy romansowy dramat, dramat wielu zakochanych, ktérzy
zZ winy okrutnego losu muszg sie rozstaé na zawsze. Ksigze Su-
-Czong zenigcy sie z wiedenky i uwozacy ja do swego palacu
w Pekinie, by byla tam jego piata malzonkg — to rola wyma-
rzona dla Taubera. W przer6bce akcje ,,Z6ltego kaftana” skon-
densowano, urealniono partie buffo, wyrzucono zbedne chéry i
odslony. Z szesnastotaktowego lacznika w Des-dur, ktéry w ,,Z6%-
tym kaftanie” rozbrzmiewal na 2 minuty przed zapadnigciem
kurtyny Beda i Lehdr stworzyli najpiekniejszg pie$n ,Krainy us-

miechu” — , Twoim jest serce me”. ,USmiech na ustach”, ,Wie-
niec z kwiatéw jabloni”, ,Przy herbatce we dwoje”, ,Moja mi-
lo§6 — Twoja milo§é” — arie te niebawem grano i $piewano na

calym $wiecie.

,Kraina u$miechu” wyruszyla w triumfalny pochéd na pod-
b6j teatré6we operetkowych, zahaczajac po drodze i o sceny ope-
rowe, i dramatyczne. Muzyka Lehara i Spiew Taubera odn_iosly
pelny sukces. Wielki moment pary Lehar-Tauber nastgpowat kaz-
dego wieczoru, gdy S$piewak pozostawal na scenie sam. Orkiestra
rozpoczynala przygrywke, sekunda ciszy, w ktérej wszyscy wstrzy-
mywali oddech i ,oto ogarnial widownie urzekajgcy czar nie-
zwyklego glosu, poteinego, pelmego namietnosei, to znéw wibru-
jacego w lekkim jak tchnienie piano” — , Twoim jest serce me”..
Ta i inne arie z ,Krainy usmiechu” staly sie przebojami na dhu-
gie lata. Byé moze mniej niz przed laty wzrusza nas romansowa
fabula i perypetie zakochanych par bladzacych po obcym sobie
$§wiecie Chin, ale zawsze ten sam zachwyt wzbudza muzyka, a
_melodie arii ,,Twoim jest serce me” i zabawnego dueciku ,,Mo;a
“milo§é — Twoja milo§¢” nucone sg po dzi§ dzien.

Polska premiera ,,Zbltego kaftana” odbyla sie w Warszawxe
w Teatrze ,Nowosci” juz 15 grudnia 1923 roku, a ,Kraina us-
roiechu” — 8 stycznia 1935 w.. Teatrze Wielkim. Wystapila W

niej wéwczas w roli Lizy znakomita Ada Sari. Operetkowe par-
tie mieli w swym repertuarze m.in. Maryla Karwowska (,,Giu-
ditta” Lehara) i Adam Dobosz (réwniez ,Giuditta”). W Teatrze
Wielkim role Lizy z ,Krainy u$miechu” kreowala réwniez nie-
zwykle popularna w tym czasie Loda Halama. Bakcyl operetki
nie omingt ani scen operetkowych, ani ich wielkich $piewako6w.
Libretta leharowskich operetek stwarzajg swoim tytulowym bo-
haterom wyjatkowe mozliwo$ci zably$niecia peilng gamg koloréw
i ich odcieni. Sg lekkie i zabawne w konstruowaniu sytuacji
pelnych perypetii, niespodzianek i napieé, szczodre w budowa-
niu dramatycznych spieé. Przede wszystkim za§ sg pozbawione
na og6t elementu dominujgcego w libretcie operetkowym: zupel-
nej idiotycznosSci fabuly i melodramatycznej tandety. Nic wiec
dziwnego, ze jego operetki znalazly sie w repertuarze wszystkich
najznakomitszych $piewakéw ,lekkiej muzy”. Caly §wiat operet-
kowego mondu lat miedzywojennych $piewal Lehdra. I tak np.
najwiekszg kreacja Lucyny Messal byla leharowska Ewa (,,Ewa”).
Znakomitg role wodewilowego swawolnego chlopca stworzyt Lud-
wik Sempolinski w ,Bialym mazurze”. Zula Pogorzelska wslawila
sie rolg w ,,Sublokatorce” — jednej z najmniej znanych operetek
Lehéra. Szlagierem 1924 roku stala sie -,Frasquita” z Lucyng
Messal i Bolestawem Mierzejewskim w rolach gléwnych. Nieco
poézniej wielki sukces odni6st ,,Paganini”...

Operetki Lehara staly sie podstawg nowego typu primadonny
operetkowej uksztaltowanego przez Lucyne Messal. Zerwala ona
ze schematem p6z i centralnych sytuacji. Z tradycja posagowego
zamarcia w bezruchu przy popisowej arietcie, ze sprzedawaniem
urody w miejsce gry. Jako kobieta i artystka zawarla w sobie
chimery, kaprysy, grzechy i piekno swej epoki. W Wiedniu miala
okazje $piewaé przed Lehéarem niektére z jego arii. ,,Byl zachwyco-
ny. Proponowal jej nawet wystepy go$cinne w operetce wieden-
skiej” — pisali §wiadkowie tego spotkania.

Spiewali wigee w leharowskich operetkach wszyscy wieley i
najwieksi: Lucyna Messal, Zula Pogorzelska, Loda Halama, Mie-
czyslawa Cwiklinnska, Wiktoria Kawecka, Kazimiera Niewiarow-
ska, Kazimiera Horbowska, J6zef Redo, Boleslaw Mierzejewski,
Ludwik Sempolinski.. W polskich teatrach operetkowych wysta-
wione byly niemalze wszystkie operetki Lehdra i to w kilka ty-
godni po premierze wiedenskiej. I te najwigksze, jak ,Hrabia
Luxemburg”, ,Wesola wdéwka” czy ,Kraina u$miechu”, i te nie-
co mniej znane, jak ,Giuditta”, ,Paganini”, ,Ewa ”, ,Farsquita”,
i te zupelnie juz zapomniane, jak ,Skowronek”, ,Cyganska mi-
1o$¢”, ,,Clo-Clo”.

Wraz z Lehdrem odzyskala operetka w latach dwudziestych
i trzydziestych naszego stulecia ,najniedorzeczniejsza rzecz pod
sloficem” — sens. Nowy sens i nowy rytm. Basn ustapila miej-



sca wspolczesnodci, ktébra zachowala jej klimat i urok. ,Czulo$é

serca zastgpilo libido, naiwno§é — psychologia. ,Marionetki” za$
wreszcie zastgpili ludzie. Czujacy, wrazliwi, podlegajgcy wszel-
kim nastrojem i emocjom — ludzie. Japonie mikada zastgpil us-
miech Su-Czonga. W operetkach Lehdara wazniejsza od wszystkich
zdarzen i perypetii — nawet tych najbardziej malowniczych i
egzotycznych — jest sfera psychologiczno-emocjonalna. Dzialania
bohater6w. majg swoje psychologiczne uzasadnienie. Do tej pory
o takich sprawach sie jedynie $piewalo, jezeli tekst kazal, ale wy-
grywanie niuanséw i podtekstéw ,,prozy” bylo rzeczg nowsg, nie-
znang dawniejszym librecistom, kompozytorom i diwom.

Lehar w glebi serca zywil tesknote za wielkg operg, ktoérej
nigdy nie stworzyl. Operetka serio zrodzila sie dzieki jego wiecz-
nemu ,pragnieniu niezwyklych wartosci”’. Daleko odszedl od dow-
cipu Offenbacha, wesolego starowiedenskiego tonu Straussa, Mil-
léckera, i Suppégo, wdziecznej elegancji Sullivana. Zmienily sie
czasy, musiala si¢ zmienié i operetka. Lehar doskonale o tym wie-
dzial. Wiedzial réwniez, ze nie wystarczy starej formy przyodziaé
w nowy kostium, by sie stala frapujgca. Kiedy$§ powiedzial: ,O-
peretka pozostanie zawsze produktem czasu. Jezeli odpowiada
chwilowym wymaganiom i upodobaniom jest uwazana za dob-
rg. Jest bowiem produktem, ktéry zalezy bezwzglednie od mody”.
Ona dyktuje styl, gust i genre, ona stanowi o jej zyciu i $mier-
ci na scenie.

Satyryczny tygodnik wiedenski ,Pchla” opublikowal pewnego
razu karykature, ukazujgca sytuacje operetki wiedenskiej przed
pierwszg wojna $Swiatowa: strome szczyty teatralnej kariery, pod
ktorymi jest bezdenna przepasé. Skat resztkami sit czepiali sie:
Eysler, Fall, Straus, Leo i Oscar. Na samym szczycie z napisem
»Geniusz” siedzial uprzejmie us$miechniety i wymachujgcy kape-
luszem — Franz Lehar. Sam, Widaé bylo, ze zdoby! go bez wiel-
kiego wysitku...

JUSTYNA HOFMAN

Twoim jest serce me

I caly Swiat

Niech o tym wie!

Jak niodlaezny cien

Na drodze swej
Odnajdziesz mnie!

W tobie jest zycia tresé
I blask, i mrok,

I milczenie, i piesn,
Wiee jesli tak
Przeznaczenie chce
Oddaje sercu glos i — Kocham Cie!

Tium barwny i wesoly

Otacza nas wokotlo,

Lecz ja na ziemi

I na niebie

Dostrzegam zawsze tylke ciebie.
Ty, wszedzie Ty

W kwietniowa noc

Niech sie¢ spelni nasz los.

Tam, gdzie nefrytem 1Isni niebo
Czyste jak Ty.

Tweim jest cerce me

I caly Swiat

Niech o tym wie!

Jak niodligczny cien

Na drodze swej

Odnajdziesz mnie!

W Tobie jest zycia iresé

I blask, i mrok, i milezenie, i piesn
Wiec jesli tak

Przeznaczenie chce

Oddaje sercu gles i — Kocham Cig!
»Wierniejszy od cienia podazam w Twoj §lad”,
witam uklonem Twéj prég

UsSmiech na ustach

na dobre i zle,

nikt nie odgadnie,

ze nrawdy sa dwie,

inna dla siebie i dla §wiata”
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— $piewa egzotyczny ksigze z Chin czekajgec na swg ukochang.
Rzecz dzieje sie w Wiedniu, ojczyznie operetki i walca, w domu
Ferdynanda von Lichtenfelsa, u ktérego spotyka sie cala $mie-
tanka towarzyska stolicy.

Jak zwykle w operetce, ktéra ma co§ z klimatu basni i w , Kra-
inie uémiechu” sg wszystkie znane kanony fabularne: mitosé, kt6-
ra napotyka na liczne przeszkody w swym spelnieniu, zazdrosé,
milo§é nieodwzajemniona, liczne perypetie zyciowe bohateréw, eg-
zotyka. Su-Czong i Liza (cérka Lichtenfelsa) kochajg sie, ale...

Liza, jak wiekszo§é kobiet Zyje w romantycznym $nie, ktory
konczy sie niestety bardzo realistycznie. Zamiast ta pierwsza, je- ) =3 qﬂ:—
dyna i najwieksza milo$cig Su-Czonga zgodnie z przyjetym w Chi- ) w’ m

nach obyczajem moze byé tylko.. piatg jego zong. Nie uprze-

dzajmy jednak wypadkéw... =
Su-Czong nagle, podczas przyjecia u Lichtenfelsa zostaje wez- '
wany do Chin. Liza odjezdza z nim potajemnie. Nikt z goSci na- °

wet tego nie zauwaza.

Akt II przenosi nas z Wiednia do patacu Wielkiego Mandaryna -_— Y L ; f oY
— Czanga. Su-Czong po ceremonii ,z6ltego kaftana” musi sie /!me [qr M’(‘ ml C&"q 4@‘[ ¢

niezwlocznie ozenié. I gdyby to z jedng kobietg, ale z pigcioma!
Na dodatek zZadna z zZon nie moze byé kobieta bialg.. Sytuacja
Lizy komplikuje sie wiec coraz bardziej. Su-Czong nie moze sie .
z nig ozenié, bo zhanbilby w ten spos6b calg dynastie Sungéw. 4
Biala kobieta w Chinach mogla zas byé tylko naloznicg i to nie
najlepiej widziang. Moglaby byé takze i niewolnicg, tym bar-
dziej, ze bezwstydnie odslania twarz, -szyje, nogi.. Tak w Chi-

nach chodzg tylko niewolnice i stuzebne dziewki. m b&mﬂ 'q.m”‘ut m Mu‘_-
] 1

Rozsierdzony niespodziewang komplikacja w swoich zamiarach

Czang nie chce slyszeé¢ o Lizie, a Czong boi mu sie przeciwsta- T——
wié. Jest przede wszystkim Chinczykiem, potomkiem znakomi-
tego rodu Sungéw. Mimo rozpaczy nie moze zerwaé z tradycja ey
swojego kraju. Nie chce tez kraju potajemnie opuscié. ya 7,

Tymczasem do palacu prosto z Wiednia przybywa jego mlod- ¥2

sza siostra — Mi. Na dodatek ubrana jest po europejsku: sukien- 1 - ~ \
ka odkrywa nie tylko szyje, ramiona i twarz, ale i kolana. Su- 4“’% — ﬁ{?lql_ /”LM(/
-Czong namawia ja, by sie przebrala. Zakochani za§ — Liza i -

Czong — $piewaja w duecie:

»To tylko Ty
zawsze Ty, Kwiat Lotosu!
Kto dal nam klucze do mito§ci bram?”

.



W tej juz wystarczajgco skomplikowanej sytuacji pojawia sie
nagle postaé kolejnego wiedenczyka — Gustava von Pottensteina,
kochajgcego Lize beznadziejng milodcig. Zjawia sie oczywiscie w
przebraniu, ale zostaje rozpoznany przez sprytnego eunucha Pi.
Pi zdradza mu przede wszystkim zamiary Su-Czonga wzgledem
Lizy. (Pigta zona!) Gustaw oczywiScie chce te wieSci jak najpre-
dzej przekazaé Lizie. Su-Czong nie zdazyl z wyja$nieniami i Liza
dowiaduje si¢ o wszystkim. NieszczeSliwy ksigze $Spiewa pigkng,
najbardziej znang w tej operetce arig: , Twoim jest cerce me”...
Cb6z z tego, skoro milo§é ta nie moze sie skonczyé happy endem,
skoro Liza czuje sie okrutnie oszukana przez swego ukochanego.
Scena ta swego czasu niejednokrotnie wyciskala publicznosci izy z
ocZu. Zwlaszcza, gdy arie $piewal fenomenalny Tauber.

Od pierwszego wejrzenia w sidla milo$ci wpadajg tez Gustaw
i Mi. Ta milo§é jest bardziej w stylu operetkowym, wy$piewuja
jg sobie w Zartobliwym dueciku: ,Moja milo§é — Twoja milo$é”...

Liza dowiedziawszy sie, Zze ma byé pigtg zona swego ukocha-
nego jest zrozpaczona. Gustaw zostaje aresztowany przez straz-
nikéw groznego Czanga. Powinien zgingé, ale Su-Czong go bro-
ni i kaze traktowaé jak go$cia. Tymczasem nim Liza zdazyla po-
rozmawiaé z ukochanym nastepuje ceremonia za$lubin wszyst-
kich pieciu zon. Su-Czong usiluje jej wytlumaczyé, ze jest to tylko
nic nie znaczacy ,gest”. Liza jednak nie chce go stuchaé, nie chce
sie z tym pogodzié. Sen sie skonczyl...

Liza i Gustaw postanawiajg potajemnie uciec z Chin i po-
wrécié do Wiednia. Na scenie pelni bélu zostajg jeszcze na chwi-
le: Su-Czong, Liza, Gustaw von Pottestein i Mi.

,L0s bywa zly

Lecz nigdy lez nie jest wart...
Poki mlodosé trwa,

Zycie urok ma”

— $piewa ksigze swojej siostrzyczce.

Zwlaszcza przy pieciu zonach!...

Tak wiec konczy sie¢ leharowska operetka. ,Kraina u$miechu”
dla Su-Czonga, kraina ez dla Lizy, Gustawa i Mi.
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