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O ADAPTACI ,,TRANS-ATLANTYKU” W. GOMBROWICZA

Uwagi ogélne

Jestem zdania, ze moina te powiesé przelozyé na jezyk sceny tak, aby
nie stracita nic ze swoich waloréw, ‘jakie posiada w czytaniu. Aby tc
nastgpilo, trzeba przede wszystkim pozostaé w zgodzie z autorem. Zgoda
ta dotyczyé ma nie tylko zachowania struktury i mysli Trans-Atlantyku, ale —
co wydaje mi sie wazniejsze — musi byé zgodg na Gombrowicza, jako jej
autora. Wynika z tego, ze mdj stosunek do Gombrowicza, moje rozumienie
jego pisarstwa powinno sta¢ sie gwarantem wlasciwego zrobienia adaptaciji
i — w konsekwencji — petnego brzmienia Trans-Atlantyku na scenie. Czy moge
o sobie powiedzieé, ze rozumiem Gombrowicza — nie, gdyz to zakladaloby
przynajmniej intelektualng réwnos$é z autorem, ktdérego wciaz na nowo od
wielu lat odkrywam, a ktéry ciggle podaje mi do rozwigzania nowe tajem-
nice. Fakt ten jest dla mnie miarg wielkosci tego autora, ezyli jego genialnej
zdolnosci docierania do rzeczy naprawde istotnych, powtarzam — naprawde
istotnych w stosunku do czlowieka i swiata.

Gdybym po raz pierwszy podejmowal prace nad tekstem Gombro-
wicza, byloby mi latwiej sformulowaé problemy, ktére autor przedstawia.
Z doswiadczenia mojego wynika (rola Ojca w Slubie na scenie Teatru Slo-
wackiego w Krakowie, praca nad Slubem ze studentami krakowskiej Szkoly
Teatralnej, rezyseria Iwony, ksiezniczki Burgunda w Teatrze Norwida w Jele-
niej Gérze), ze uchwycenie tych problemdéw nie jest wcale proste. Latwo
tutaj skrzywdzié autora, formutujac kilka banalnych sqdéw, ktére utatwiq co
prawda pierwsze kontakty z tekstem, ale nie wyjasnig niczego do kofica, nie
zahaczqg o istote rzeczy. Istota bowiem lezy w zmiennej, ciggle stwarzajgcej
sie relacji cztowiek-czlowiek, czlowiek-forma, co w wypadku Trans-Atlantyku
znaczy autor — jego bohaterowie, autor — struktury, w ktérym sie znalazl.
Moina méwié o autorze, o bohaterach, o strukturach; trudniej — nie chcac
narazié sie na uproszczenia — klasyfikowaé tendencje, ruch mysli, mikrokosmos
dzialah. Sam autor oburzal sie na tendencje krytyki, ktéra chciala klasyfiko-
wa¢ jego Sztuke, bowiem rozumiat jq totalnie. Penetrowat rzeczywistosé i sie-




bie samego caloéciowo bez uzurpowania sobie prawa do ostatecz-
nego wyjasniania probleméw, do jakiej$ metodologicznej, naukowej
klasyfikacji. Rozumial rzeczywistoéé jako site nieskoriczenie bogata,
nie dajacq sie jednoznacznie okreslié. Sqdze wiec, ze powinienem postapié¢
w mys| powyiszych uwag, aby zaréwno praca adaptatorska jak i pézniejsza
rezyserska, miala charakter penetracji rzeczywistosci powiesci w jej najszer-
szych granicach, o ile one w ogdle u Gombrowicza sq gdzies postawione.
A wigc penetracja ta ma odbywaé sig w utwér, a nie w to, co ja o nim myéle
(czyli obok niego) ,ma zajmowaé sie calym utworem, a nie jego wybranymi
watkami. - :

Sprobuje teraz krétko wyjasnié, na jakim odcinku spraw w tej powiesci
spotykajq sie autor z bohaterami i autor z formami. Przy czym chce te
sprawy okresli¢ tylko roboczo, a nie efektownie zamknqé, stawiajgc nie-
wzruszone tezy problemowe, ktére doprowadzilyby w efekcie do zrobienia
sztuki ,,na temat”, wypracowania na temat powiesci Trans-Atlantyk.

Gombrowicz — tradycja narodowa
Gombrowicz — mentalnosé Polakéw
Gombrowicz — kompleks Polakéw
Gombrowicz — tradycja kultury europejskiej
Gombrowicz — sily anarchii

Gombrowicz — wywrotowosé miodosci

NooswN

Gombrowicz — nowe, nieznane ,,stawanie sie”

Sqdze, ie wokél tych tematéw trzeba pracowaé, traktujac je jako punkt
wyjscia, a nie cel, do ktérego trzeba usilnie zmierzaé, bo celem tym jest
stworzenie zdarzen, w ktérych te sprawy zaczng w sposéb naturalny ukazy-
wac¢ swoje oblicze. Oblicze tym bogatsze i pelniejsze, im zdarzenia bedq
wilasciwiej uformowane, a ludzie bedg wlasciwiej w nich reagowaé.

Uwagi szczegdtowe

Fakt, ze gléwnq postacig powiesci jest W. Gombrowicz jest oczywisty
i musi za sobg pociqgngé okreslone konsekwencje. Najistotniejszq
z nich bedzie okreslenie postaci scenicznej ,,Witold Gombrowicz”’ — mianem
centralnej postaci dramatu. Nie sqdze, zeby bylo jakies inne wyjscie: wszyst-

ko, co dzieje sie w powiesci, dzieje sie w zwigzku z Nim. Nie ma zdarzenia,

w ‘ktérym by nie uczestniczyl, caly czas zachowywana jest relacja: Gombro-
wicz — innj ludzie, inne sprawy. Nie ma tam sceny pozbawionej uczestnictwa
tej postaci. Lgcznikiem miedzy scenami jest zawsze, lub prawie zawsze krétszy
lub dluzszy monolog Gombrowicza. Obok zasady nienaruszalnosci‘przebiegu
akcji powiesci w stosunku do akcji pdiniejszego spektaklu zachowana jest
nie tylko chronologia wydarzen, ale i obecnosé oséb, ktére ukazujq sie w po-
wiesci.

Pozostaje jeszcze do wyjasnienia bardzo istotna przy wszelkiego rodzaju
adaptacjach kwestia zmiany struktury; w wypadku powiesci — zmiany struk-
tury epickiej na dramatyczng. Czesto straty, jakie przy tego rodzaju zabiegach
wynikaja, sq bardzo duze. Naruszona artystyczna struktura powieéci powo-
duje, ze brzmienie sceniczne kolosalnie traci na wartosciach zaréwno ideo-
wych jak i artystycznych. Bardzo chciatbym tego unikngé, ale mozna tego uni-
kngé tylko w jednym wypadku: jezeli nie bedzie sie naruszalo zaistnialej
struktury powiesci. Czy w zwiqzku z tym mozina stworzyé strukture dramatycz-
nqg spektaklu? Tak! Jej mechanizmy sq inne i inaczej sie je rezysersko buduje.
Najogélniej méwiqc, buduje sie je poprzez kreacje teatralng, podkreslam —
nie przez kreacje literackg (joka ma miejsce w dotychczasowej dramaturgii)
a teatralna. Teatr — czyli rezyser, aktorzy, scenograf i kompozytor — bierze na
siebie obowigzek stworzenia rzeczywistosci dramatycznej. Sposobéw budowa-
nia jej jest tak wiele, jak bogaty jest Teatr. Moge jeszcze dodaé, ze Trans-
-Atlantyk nie bedzie mojq pierwszq w tym sposobie pracy wypowiedzig sce-
niczng. Zrobitem w swoim zyciu juz dwie adaptacje i moge powiedzieé, ze
zyski z tego typu przedsiewziecia czerpie nie tylko autor adaptacji i spektaklu,




ale przede wszystkim autor tekstu. Mam prawo przypuszczaé, ze stanie
sig to | w tym wypadku, a gwarantem niech bedzie nie tylko moje
w tym wzgledzie doswiadczenie, ale — jeszcze raz powtdrze — moje
osobiste zaangazowanie w stosunku do autora jakim jest Witold Gombrowicz.

Na koniec kilka uwag przyblizajgcych sens roboty literacko-rezyserskiej,
czyli specyficznej pracy adaptacyjnej. ’

‘Sprzyjajqcy dla mnie jest fakt, ze wigkszoéé scen w Trans-Atlantyku
jest napisana dialogowo; przeniesienie ich na scene nie nastrgcza wiekszych
trudnosci. Tak samo monologi pisane w pierwszej osobie.

Problem powstaje przy tekscie pisanym w trzeciej osobie, ktérego sporq
czes$é chcialbym zachowaé, bo sqdze, ze bez nich adaptacja wiele by stra-
cila ze swego sensu i co nie jest bez znaczenia, owego specyficznego gom-
browiczowskiego klimatu. Klimatu, ktéry gléwnie wyrazany jest przez jezyk.
Mozna powiedzieé wiecej, Ze w niektédrych wypadkach sens sceny lezy wlasnie
w jezyku. Na nic by sie zdalo zbudowanie opisanej przez autora sceny sa-
mym tylko dzialaniem (mam na mysli sceny niedialogowe), bo efekt ich bythy
nader skromny w stosunku do tego ja k one zostaly opisane. A wiec kwestia
zachowania niektérych partii opisu wydarzen jest niestychanie wazna. Zmia-
na trzeciej osoby na pierwszg niewiele daje, potrzebne jest pozostawienie
tekstu takim, jakim jest napisany. Spowoduje to ten efekt na scenie, e
czesto postaé bedzie i dzialala i mdéwila o tym dzialaniu (niewaine czy w
pierwszej, czy w trzeciej osobie). Powstanie wrazenie, ktérego nie tylko sie
nie obawiam, ale do ktérego bede daqiyl: specyficznie wyrazanego opowia-
dania. Ale przeciez wystarczy otworzyé pierwszq strone Trans-Atlantyku i prze-
czytaé: Odczuwam potrzebe przekazania Rodzinie, krewnym i przyjaciolom
moim tego oto zaczqtku przygéd moich, juz dziesigcioletnich, w argentyniskie]
stolicy. Nikogo ja na te kluski stare moje ...

Fragmenty listu Mikolaja Grabowskiego do Pani Rity Gombrowiczowej.



»JEST PO TROSZE WSZYSTKIM, CO CHCECIE”

N,

Trans-Atlantyk Witolda Gombrowicza wydano w Polsce raz jeden,
pod wspdlng okliadkq ze sztukq Slub. Byl to grudzien 1957 roku. Na-
ktad wynosil 10 tys. egzemplarzy. Zatem od éwieré prawie wieku jest
to powies¢ po prostu niewidzialna. W testamencie pisarz zastrzegl: moje
prozy mogq byé publikowane dopiero po ogloszeniu w kraju pelnych trzech
toméw Dziennikéw, sztuki moina graé bez zadnej klauzuli.

Dzietla zebrane Witolda Gombrowicza ukazaly sie w Paryzu, nic nato-
miast nie zapowiada spelnienia u nas warunku, ktéry otworzy droge Trans-
-Atlantykowi i Ferdydurke, Pamigtnikowi z okresu dojrzewania i Kosmosowi
czy Pornografii. Gombrowicz, pisarz uznany w ostatnim dwudziestoleciu przez
krytykdw i historykow literatury za jedng z pierwszych indywidualnosci prozy
polskiej, pozostaje bohaterem dziesigtkéw madrych szkicow i prozaikiem cal-
kowicie nieznanym szerszej publicznosci. -

Dlaczego podjqt sie adaptacji scenicznej wiasnie Trans-Atlantyku Miko-
laj Grabowski, majgcy wczesniej w zywym na naszej scenie dorobku adap-
tacyjnym Pamiqtki Soplicy Rzewuskiego, sam wyjasnia na innej karcie pro-
gramu. Tutaj przypomne najpierw kilka opinii samego pisarza, ktérymi po-
przedzit polskie wydanie powiesci. Powodowany obawg, izby przyjeta ongis
poza krajem z oburzeniem i okrzyczana paszkwilem na emigracje nie zostala,
juz w kraju, czytana ,,wasko i plytko”.

Gombrowicz wyjasnia: nie walczylem wcale z umarlq Polskqg przedwojen-
nqg i dawnym stylem patriotyzmu, pisalem w jakims sensie satyre. Odbylem
»porachunek” nie z zadnq poszczegélng Polskq, rzecz jasna, ale z Polskqg takq,
,iakq stworzyly warunki jej historycznego bytowania i jej umieszczen w $wiecie
(to znaczy z Polskq stabgq). Szlo o sztuczny stosunek Polaka do Polski
»cztowieka do narodu”, o obrone jednostki przed obyczajami degradujgcymi
jego myslenie o ojczyznie. Pisarz protestowal przeciw przypisywaniu powies-
ci mentorskich zamystéw: ,,Trans-Atlantyk” jest po trosze wszystkim, co chce-
cie: satyrq, krytykq, traktatem, zabawq, absurdem, dramatem — ale niczym nie
jest wylqcznie, poniewaz jest tylko mnq, mojq ,wibracjq”, moim wyladowa-
niem, mojq egzystencjq.

Nowg egzystencje w obliczu walgcego sie swiata, z ktérego przybyl, po-
stawiony przed zagadkowq przyszloscig, egzystencje samotng i skrajnie przez
lata trudnq, rozpoczqgl ladujgc 1-go sierpnia 1939 r. w Buenos Aires. Prze-
sztosé zbankrutowana. Terazniejszo$é jak noc. Przyszlosé nie dajgca sie od-




gadngé. W niczym oparcia. Zatamuje sie Forma pod ciosami po-
wszechnego Stawania sie. Co dawne, jest juz tylko impotencjq, co
nowe i nadchodzqgce, jest gwaltem. Dziwnie aktualnie brzmiq dzisiaj
te wyostrzone dla kontrastu stowa, ktére pisal Gombrowicz latem 1957 roku,
kilka miesigcy po polskim Pazdzierniku 1956.

Nie, nie chodzi nam dzisiaj o stuchanie Gombrowicza w roli $wiadka,
éwiadka przewidujgcego, sytuacji majgcych sie po roku 1936 powtarzaé kil-
kakrotnie, z coraz wigkszym dramatyzmem. To prawda znana: kaide dzielo
wybitne, w ktérym styl to czlowiek, dzielo proponujgce nam idee, a nie tylko
fabute, odnawia sie w obliczu terazniejszosci, jej ostrych konfliktéw. Owym
komentarzem do rzeczywistosci polskiej anno domini 1981 moie byé sce-
niczny i powiesciowy Trans-Atlantyk.

Lecz jest w dramacie Gombrowicza jeszcze inna wartos$é juz nie do dysku-
towania na pierwszej stronie tygodnika. Powie$é pisana manifestacyjnie pry-
watnie dla samego siebie, aby nie zatracié sie wsréd stéw i gestéow, urze-
déw i rutyniarstwa, megalomanii i zwyklej glupoty, okazuje sie diagnozq
stawiang — z zalamujgcym sie co chwila groteskowym $miechem — sobie
i rodakom. Sobie, panstwu i Panstwu.

W obrazie $wiata fascynowaly Gombrowicza najbardziej gra pozorow.
rytual pustych deklaraciji, liturgia jalowych, wydrazonych ze znaczenia gestow.
przemiana czlowieka w marionetke tym bardziej bezwolng, im wyzej rusza
po drabinie zaszczytdw, funkcji, dostojenstwa. Czlowiek sktamany — jednost-
ka zaklamana przez spoteczenstwo i zaklamujaca samq siebie — byla wro-
giem, za ktérym podaial od chwili debiutu pisarskiego przed prawie pét
wiekiem Witold Gombrowicz, znakomity detektywista psychologiczny.

MICHAL SPRUSINSKI






DOMINIQUE DE ROUX ,,ROZMOWY Z GOMBROWICZEM"”

R.: Przede wszystkim trzeba by zaprotéstowcc’: przeciw przemie-
nianiu panskiego Trans-Atlantyku na ,, Transatlantyk”, co sie
czesto zdarza w prasie.

G.: M¢j Trans-Atlantyk to nie jest statek, a co$ jak ,,poprzez Atlantyk”. Po-
wiesé zwrécona z Argentyny ku Polsce. '

Zawsze mnie $mieszy ten Trans-Atlantyk ... rozfiglowany, sklerotyczny, ba-
rokowy, absurdalny, w stylu gawedziarskim sprzed stu lat, ale zmieszanym
z innymi gatunkami stowa, nieraz ze stowami przeze mnie wymyslonymi... (...)
Jakimz wariactwem byt ten Trans-Atlantyk! Pod kazdym wzgledem! Gdy po-
mysle, ze co$ takiego napisalem, ja wyrzucony na brzeg amerykanski, bez
grosza, zapomniany od Boga i ludzi! Przeciez w moim polozeniu trzeba bylo
pisaé na gwatlt coé nadajgcego sie do przettumaczenia i wydania w obeych
jezykach. Albo, jesli juz dla Polakéw, to niechby przynajmniej nie obrazalo
uczué narodowych. A ja zdobylem sie¢ na ten szczyt niepoczytalnosci, ie
sfabrykowatem powie$é i niedostepng dla obcych z powodu trudnosci jezy-
kowych i prowokujgcq emigracje polska, jedyne $rodowisko, na ktérego po-
moc mogtem liczyé.

Oto co sie zdarza, gdy w najczarniejszej degrengoladzie wlasnej i naro-
dowej pisze sie jednak i mimo wszystko dla przyjemnosci. Na jakiez luksusy
pozwalalem sobie w mojej nedzy!

R.: | ten utwér zostat jednak wydany po polsku?

G.: Tak, co przynosi zaszczyt paryskiej Kulturze, miesiecznikowi, ktéry mnie
drukowal. Zastosowano $rodki ostroznosci. Jozef Wittlin, wybitny i cieszqcy
sie wielkim powazaniem pisarz polski na emigracji, zgodzit sie napisaé przed-
mowe i pod skrzydlami tego autorytetu Trans-Atlantyk wyplyngl na wody
polskiej literatury. Przetknieto jakos. Nikt nie wzigt tych cudactw zanadto na
serio. Dynamit nie zostal dostrzezony.

R.: Jaka jest akcja w Trans-Atlantyku?




-G.: U mnie akcja to co$ ubocznego, to tylko pretekst. Opowiadam
staroswiecko-gawedziarskq prozq, jok to w przeddzien wojny w Argen-.
tynie wyladowatem, jak wybuch wojny tam mnie ztapat.

Ja, Gombrowicz, zawieram znajomosé z ,,puto” (pedek) zakochanym w
miodym Polaku, i okolicznosci czyniq mnie arbitrem sytuacji: moge pchngé
miodziefica w objecia pederasty, lub sprawié, by przy ojcu zostal, zacnym

i honorowym majorze polskim starej daty.

Pchnaé go w objecia tego ,,puto”, to wydaé zboczeniu, zepchngé na bez-
droza, w odmet dowolnosci, w bezgraniczno$é anormalnosci. :

Wydrze¢ go pederascie i przywrdcié ojcu, to utrzymaé go w dotychczaso-
wej, tradycyjnej, bogobojnej postawie polskiej.

Co wybraé? Wiernosé przeszlosci... czy wolnosé dowolnego stwarzania
sie? Przykué do dawnego ksztaltu... czy daé swobode i niech robi ze sobg
co chce! Niech sam sie stwarza!

Dylemat konczqcy sie¢ w powiesci wybuchem powszechnego $miechu, ktéry
i te forme — dylematu — przezwycieza.

Jeszcze jedna konfidencja. Juz panu méwilem, ze piszgc Slub zapatrzony
bylem w Hamleta i w Fausta. Otéz Trans-Atlantyk rodzit mi sie poniekgd
jako Pan Tadeusz G rebours. Ten poemat Mickiewicza, tez na emigracji pisa-
ny sto lat temu z gérqg, arcydzielo naszej narodowej poezji jest afirmacjg
polskosci z tesknoty poczetq. W Trans-Atlantyku pragnglem przeciwstawié sie
Mickiewiczowi. Jak pan widzi, zawsze urzgdzam sie tak, by tworzyé w dobrym
towarzystwie!







Biuro Organizacji Widowni przyjmuje zgloszenia od 8,00 do 16,00,
ul. Kilinskiego 45, tel. 315-33

Kierownik techniczny — MARIAN BINKOWSKI ; Prace stolarskie — BOLESLAW SIWINSKI]

o g .
Prace malarskie i modelarskie — JANUSZ RESZKA Prace szewskie — JOZEF JANUSZKIEWICZ
Prace krawieckie — zYTA WALCZAK i ZYGMUNT CIESIELSKI
: - Prace tapicerskie — TADEUSZ BILSKI
Brygadierzy scen — WITOLD OBERG i JERZY OLSZEWSKI

Prace fryzjerskie i perukarskie — WIESLAWA MOGIELINSKA Swiatlo — LECH ZGAGACZ

ELDA Nr 2, Typo — zam. 1947/81 — K-6/1768 — 3000 egz.



