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«Jest o psychologiczna relacja o pewnej zbrodni. Akcja toczy
si¢ wspélczesnie, w tym roku. Mlody meZczyzna ze Srodowiska
mieszezanskiego, wykluczony z uniwersyvtetu. zyjacy w skrajnej
nedzy. na skuiek lekkomyslposci i chwiejnodci zasad. ulegajac
pewnym dziwacznym, ..niedopowiedzianym™ ideom. ktére unosza
sie w powietrzu, postanowil za jednym zamachem wydoby¢ sie ze
swojej straszliwej sytuacji. Postanowil zabi¢ pewna stara Kobiete,
wdowe po radcy tytularnym, ktéra pozveza pieniadze na procent...
po to, azeby dac szczescie swojej matce, ktéra zyje gdzie§ na pro-
wincji, aby swoja siostre, kiéra jest dama do towarzystwa w ja-
kiejs ziemianskiej rodzinie, uratowaé przed lubieznymi zakusami
njca tej rodziny, zakusami grozacymi jej zguba, wreszcie aby
skoniczy¢ studia. wyjechaé¢ za granice i potem przez cale iZycie
wezciwie, twardo i konsekwentnie wypelniaé ..obowiazek humani-
taryzmu wobec ludzkesci™, by w ten sposob ,,odkupi¢ zbrodnie™.
0 ile mozna nazwac zbrodnig ten postepek wobec staruchy gluchej.
glupiej, zlej i chorej, ktéra sama nie wie. po co Zvie na swiecie,

"1 ktéra za miesiac moze umarlaby sama.

Mimo ze podobna zbrodnie bardzo trudno popelnié, to znaczy,
prawie zawsze Slady, dowody rzeczowe itp. leza niemal na wierz-
chu i ogremnie duZo zdane zostaje ma przypadek. ktéry niemal
zawsze zdradza winowajce. calkiem przypadkowo udaje mu sie
wykonaé¢ swéj zamiar szybko i zrecznie.

Spefnia swéj ezyn i miesiac mija. zanim nastepuje ostateczna
katastrofa. Nikt go nie podejrzewa i nie moze podejrzewaé. I tu
wiasnie odslania sie caly psvchologiczny mechanizm zbrodni. Przed
morderca staja pytania, na Kktdére nie moie znalezé odpowiedzi,
vezucia, ktérych w sobie nie podejrzewal i nie spodziewal sie,
drecza jego serce. Boska prawda i prawo ziemskie bierze gére
i bohater Konczy tym, Ze sam musi zlozy¢ na siebie doniesienie.
Zdecydowany jest raczej zgina¢ na katordze. byvle tylko zmowu
weise pomiedzy ludzi. Zadreczylo go uczucie odtracenia i odepeh-
ni¢cia od ludzkiej wspélnoty, ktirego doznal bezposrednio pe do-
konaniu zbrodni. Prawda i natura ludzka zatriumfowaly. Zbrod-
miarz sam postanawia ponies¢ kare. azeby edkupi¢ swéj czvn...»

Fragment listu Fiodora Destojewskiego
do pierwszego wydawcy

ZBRODNI 1 KARY

NIEROZSTRZYGNIETY SWIAT POWIESCI
DOSTOJEWSKIEGO

4»(-..)W $wiecie nie stalo si¢ jeszcze nic roz-
strzygajacego, ostatnie slowo Swiata i o
$wiecie jeszcze nie zostalo wypowiedziane,
$wiat nmadal ma droge otwarta i wolna,

wszystko jeszcze jest przed nim i zawsze
tak bedzie”.

(M. Bachtin PROBLEMY POETYKI
DOSTOJEWSKIEGO)

Kiedy wychodzimy z kregu fascynujacego dzialania powiesci Dostojewskiego,
przychodzi kojace odczucie, ktore Bachtin zamknal w zacytowana refleksj¢
bedaca préba wyrazenia sensu katharsis (oczyszczenia) w dzielach tego pisarza.
To przyzycie, ktére wynosimy z obcowania z twérczoscia Dostojewskiego,
wspélne paru juz pokoleniom czytelnikéw, ma nieslabnaca moc przyciagania.
Jego tajemniceg, bedaca tajemnica powstawania i konstrukeji, przystajacego do
kazdych czasow artystycznego modelu Swiata powiesci Dostojewskiego
mozna odslonic idac sladem badaczy zycia i tworczosci pisarza. Sa wsréd nich
nie tylko historycy i teoretycy literatury, ale takze filozofowie, estetycy, psy-
cholodzy i religioznawcy; tak szeroki jest howiem wachlarz problematyki jego
dziel. Osobny wklad w poznaniu dokonan wielkiego pisarza maja artysci, dla
ktorych utwory Dostojewskiego sa inspiracja lub wrecz podstawg wlasnych
wypowiedzi.

Wyruszmy wiec najpierw tropem biografow...

LOSY BOHATERA PRZYGODOWEJ POWIESCI

tak bardzo przez Dostojewskiego lubianego i cenionego gatunku, bedacego

dla niego literackim wzorem, moglyby stanowié¢ najlepsze poréwnanie do nie-
zwyklego zyciorysu pisarza. Kiedy zapoznajemy si¢ z ta burzliwa biografia ~
pelna nieoczekiwanych wydarzen, przeloméw, wzlotow i upadkéw, niezawinio-
nych cierpien i nieoeczkiwanych radosci oraz ciaglego zaczynania zycia od nowa -
biografia, w ktoérej wszystko, niczym w powiesciach samego Dostojewskiego,
moglo si¢ wydarzyé, zdumiewamy sig, zenikt dotad nie pokusil si¢ o jej sfilmowanie.
Bylby to z cala pewnoscia bestseller.
By¢ moze filmowcéw powstrzymuje przed tym obawa, ze tak skomplikowane —
podlegajace tylu uwarunkowaniom: spolecznym, politycznym czy wreszcie 0so-
bistym - losy wybitnego czlowieka latwo przedstawi¢ w falszywym Swietle,
zbanalizowaé, sprowadzié¢ do poziomu brukowej powiesci czy filmowego melo-
dramatu.

Jak juz powiedzielisSmy wiele faktow w tej biografii ma charakter niezwykly.
Niezwykle bylo juz miejsce urodzenia pisarza — moskiewski szpital dla ubogich —
siedlisko Iudzkiej nedzy i cierpienia, ktérej przejmujace obrazy znajdujemy
w calej tworczosci Dostojewskiego. Tutaj, 30 pazdziernika 1821 roku, jako
drugi syn ordynatora szpitala, lekarza wojskowego Michala Andriejewicza-
urodzil si¢ przyszly powiesciopisarz Fiodor Dostojewski. Postaé¢ ojca - gwalto-
wnika i okrutnika, a przy tym skapca i alkoholika — padla ponurym cieniem na
dziecinstwo Dostojewskiego. Matce — lagodnej kobiecie ze spokojna determina-
cja znoszacej wsciekle wybuchy zazdrosci meZa oraz nasilajace si¢ ataki po-
woli wyniszczajgcej ja gruzlicy, zawdziecza Dostojewski pierwsze kontakty
z literatura. Do ulubionych lektur Dostojewskiego nalezaly gotyckie powiesci
koszmaroéw i grozy angielskiej pisarki XVIII wieku Anny Radcliffe oraz Ksiegi,
Starego i Nowego Testamentu. Mlody Dostojewski chetnie si¢gal po liryczne
nowele Karamzina, ballady Zukowskiego i powiesci historyczne Waltera Scotta.
Ponadto czytywal Dostojewski w tym okresie Puszkina, Lermontowa, Krylowa
a takze najnowsze utwory zagranicznych pisarzy: Balzaca, Hugo, George Sand.
Wyobraini¢, przyszlego artysty ksztaltowaly tez ludowe legendy opowiadane
przez mamki i nianki. Oprécz lektur duzy wplyw na osobowos¢ mlodego Do-
stojewskiego miala otaczajaca go rzeczywistos¢. Z. zaintercsowaniem przypa-
trywal si¢ otaczajacemu go, pelnemu kontrastéw sSwiatu, w ktorym n¢dza Bo-
zedomki (ulicy, przy ktoérej stal szpital dla ubogich) sasiadowala ze Swiatem
pienigdzy, karet i lokajow, jak i reprezentowala ciotka Dostojewskiego, siostra
jego matki — Aleksandra Kumanina przedstawicielka moskiewskiej arystokracji
kupieckiej.
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Po $mierci matki w 1837 r. Dostojewski wraz ze starszym bratem Michalem
opuszeza Moskwe, by zgodnie z woli ojea rozpoczaé studia w petersburskiej
Szkole Inzynieryjnej.

Pobyt tutaj uplywa mu nie na zgl¢bianiu przedmiotéw zawodowych lecz na
samodziclnym ksztalceniu literackim. W tym czasie powstaja jego pierwsze
utwory - romantyczne tragedie historyczne MARIA STUART i BORYS
GODUNOW. Ich teksty nie zachowaly si¢, ale wybor bohateréw wskazuje na
tematyke, ktéra pédzniej pojawia si¢ w twérczosci Dostojewskicgo - prawo
wybitnych indywidualnosci do zbrodni i zwiazany z tym problem wladzy.

W 1839 r. z rak wlasnych poddanych, chiopéw ze wsi Czeremosznia, ginie
w blizej nie wyjasnionych okolicznosciach Michal Dostojewski; najprawdopo-
dobniej byl to akt zemsty i samowolnie wymierzonej sprawiedliwosci na okrut-
nym panu. Obowigzki opieki nad cala osierocona rodzing przyjmuje najstarszy
brat Michal. W 1843 r. Dostojewski konczy studia i podejmuje prace jako
kreslarz w departamencie inzynieryjnym. Nie czuje si¢ jednak uszczesliwiony
tym zajeciem. Uwaza, iz jest ,,poeta, a nie inzynierem”. Pracy zawodowej,

podobnie jak i poprzednio studiom poswieca niewicle uwagi. Za to calkowicie
pochlania go dzialalnosé literacka. Po roku Dostojewski porzuca departament
inzynieryiny i zaczyna Zycie literata. Jest juz wtedy autorem przekladu EUGENII
GRANDET (1844) Balzaca i pisze wlasna powies¢ zatytulowang BIEDNI
LUDZIE (1864). Dzi¢ki niej karta jego zycia odmienia si¢. Nagle, w ciagu
jednej nocy Dostojewski staje si¢ uznanym pisarzem. A bylo to wedlug Swia-
dectwa samego pisarza tak, powierzyl on r¢kopis swojej dopiero co ukonczonej
powiesci Niekrasowowi, ktory wraz ze swoim przyjacielem Grigorowiczem
wzigl si¢ do czytania. Lektura tak niespodziewanie mocno ich wciagnela, Ze
przeczytali BIEDNYCH LUDZI jednym tchem i jeszcze tej samej nocy
pobiegli do Dostojewskiego.

,sYWieczorem poszedlem do kolegi i wrécilem do domu nad ranem... nagle
dzwonek, i oto Grigorowicz wraz z Niekrasowem rzucaja mi si¢ na szyje, w zu-
pelnym roztrzesieniu z zachwytem... Spedzili u mnie pol godzinki, ilez zdazy-
liSmy sobie powiedzieé¢, rozumiejac si¢ w pol slowa, Spieszac si¢, wykrzykujac!
MoéwiliSmy o poezji, o prawdzie, o obecnej sytuacji, o Gogolu — no i, rzecz glow-
na o Bielinskim.

,,Dzi$ jeszcze odnios¢ mu panska powiesc... Pan zobaczy, co to za czlowiek! —

.mowil Niekrasow”.

Bielinski — najwickszy w tym czasie autorytet w sprawach literatury, krytyk
wyrocznia a zarazem przywodca tzw. ,,szkoly naturalnej” w literaturze — takze
z entuzjazmem odniosl si¢ do powiesci Dostojewskiego. Zobaczyl on w poczat-
kujacym pisarzu nastepce Gogola. Rzeczywiscie picrwuy utwor Dostojewsl\iego
wyrastal z ducha twoérezosci Gogola, a zwlaszcza jego petershursl\uh opowiesci:
NOSA, SZYNELU, PORTRETU, NEWSKIEGO PROSPEKTU i PAMIET-
NIKA WARIATA.

BIEDNI LUDZIE to powies¢ epistolarna ukazujaca dzieje uczucia biednego
urz¢dnika Diewuszkina i mlodej dziewczyny Warenki. W debiutanckim utwo-
rze Dostojewskiego odnajdujemy wiele motywéw charakterystycznych dla jego
pozniejszego pisarstwa. W listach Warenki i Diewuszkina raz po raz pojawia
si¢ grozna twarz dziewigtnastowiecznego Petersburga — miasta nedzy i prze-
pychu. Jest w tej powiesci literacki poprzednik Raskolnikowa — mlody pisarz
Piotr Pokrowski, wielbiciel Puszkina Zyjacy samotnie, w nedzy wsréd swoich
ksigzek i mysli.

Sukces BIEDNYCH LUDZI otworzyl przed Dostojewskim drzwi peters-
burskich salonéw literackich, a miedzy innymi i salonu Panajewnych. Jego
wlascicielka piekna, inteligentna i dobra Awdotia Panajewa stala si¢ pierwsza,
zreszta nieodzwajemniong miloscia pisarza. Jej imig i postaé dal Dostojewski
siostrze Raskolnikowa.

Niespodziewana slawa oszolomila mlodego artyst¢ i odmienila jego spo-
s6b bycia. Jak wspominaja wspoélczesni, Dostojewski z niepewnego, mil-
czacego mlodzienca stal si¢ teraz zarozumialym, zaczepnym z wyzywajgca
pycha obnoszacym swoéj geniusz czlowickiem. OczywiScie byla to tylko niezrecz-
na poza, ktéra pokrywal wrodzona mu nieSmialosé. Sukces BIEDNYCH LU-
DZI upewnil go w wyborze wlasciwej drogi i zachecil do dalszej pracy literackiej.
Wkrétce ukazaly si¢ dwa nastepne utwory Dostojewskiego: SOBOWTOR
(1846) i GOSPODYNI (1847). Pierwszy z nich jest psychologicznym studium
rozdwojenia osobowosci pewnego urzednika. Schorzenie to mialo swe zrodlo
w sytuacji spolecznej bohatera, ktory odczuwal nie dajacy si¢ pogodzié¢ roz-
dzwick miedzy nedza tego, co reprezentowal jako osoba prywatna, a tym, co
winien przedstawiaé¢ z racji swej domniemanej, zaszezytnej przynaleznosci do
wysoko postawionego w hierarchii spolecznej carsl\le] Rosji stanu urzcdmuego.
Drwoisty, rozdarty wewnetrznie bohater tej opowiesci Goladkm—mlodszy i Go-
ladkin-starszy rozpoczyna caly szcreg sobowtoréw i dwoistych czy nawet
zwielokrotnionych postaci w tworczosci Dostojewskiego .Poprzez subtelng i wni-
kliwg analize choroby psychicznej dociera Dostojewskia do nieznanych dotych-
czas rejonéw osobowosci ludzkiej. Ukazuje to, co pézniej w formie naukowych
teorii Freud przedstawia jako funkcjonowanie id, ego i superego. Opisy stanéw
anormalnych, szalenstwa, chorobliwych majakéw, sennych zwidéw, epileptycz-
nych atakéw stang si¢ jednym z obsesyjnych motywéw twérczosci Dostojewskie-
g0. Maja one swoje korzenie w osobistej tradegii pisarza, jaka byly nekajace
g0 przez cale zycie nawroty padaczki, ktéra wlasnie w okresie lat czterdziestych
zaczela si¢ rozwijaé. Dostojewski lcczyl si¢ pod opickg dr Jankowskiego, z kto-
rym prowadzil dlugie rozmowy m.in. na tematy medyczne. Korzystal tez z fa-
chowej biblioteki swojego lekarza, gdzie poczesne miejsce zajmowaly ksny.kx
z zakresu psychiatrii.




: Wirod czytelnikéw i krytyki nowa opowiesé Dostojewskiego wywolala nie-
jaka l.(onsternacje. Podkreslano trafnosé jej spolecznych spostrzezen, ale nie
rozumiano zlozonej psychologii utworu, co wlasnie swiadczylo o rewelacyjnosci
tej pozycii.

Tak samo zostala przyjeta opowies¢ romantyczna GOSPODYNI, w ktorej
podobnie jak w ZBRODNI I KARZE, kryminalna fabula laczy si¢ z problema-
tyka psychiczng, spoleczng i moralna. Bobater GOSPODYNI Michal Ordy-
now samotnie poszukujgcy sensu istnienia to literacki poprzednik Raskolnikowa,
jak pisze Leonid Grossman:

: »Staje przed nami samotny, zdziczaly w swoim osamotnieniu miody mysli-
ciel. Jest ponury i stroni od ludzi. ,,Umyst jego, przytloczony samotnoscia,
wyostrzony i wysubtelniony jedynie pelnym napiecia i egzaltacji dzialaniem”,
pracuje w jednym kierunku (...) Pragnie by¢ artysta w nauce.

P9chloniety swym zamyslem blaka si¢ po zaulkach Petersburga w poszuki-
waniu kata u ubogich lokatorow ogromnej, poczernialej przeludnionej kamienicy.
Przechodnie biora go za szalenca!«

W GQSPOD\’NI odnajdujemy cala galeri¢ postaci charakterystycznych dla
tworczosc.i Dostojewskiego. Tak np. Katarzyna bedaca literackim pierwowzo-
rem Soni reprezentuje ,Swi¢te grzesznice”. Jest ona jednoczesnie nosicielka
psychologicznego motywu ambiwalencji uczu¢ kobiety, w pleni rozwinietego,
w'[_)os(aci Nastazji Filipowny w BRACIACH KARAMAZOW. Nadwolzanski roz-
l')o'jnik Murin to z kolei typ ,,wielkiego grzesznika” ogranie¢tego potezng namietno-
scig. I tu tez pojawia sie staly hohater powiesci Dostojewskiego Petersburg.

\:V drugiej polowie lat 40-tych Dostojewski zaczyna interesowos¢ si¢ ideami
socjalizmu. Wstepuje do kola Pietraszewskiego i furieristy, pierwszego w Rosji
zz'a_loiyciela organizacji socjalistycznej. Dzialalno$¢ rosyjskich socjalistow uto-
pljnych sprowadzala si¢ do dyskusji na tematy spoleczne, polityczne, estetyczne
i moralne oraz do wymiany pogladéw na aktualne wydarzenia i decyzje rzadu.
_Za jedyny srodek szerzenia swej ideologii uwazali pietraszewcy slowo moéwione
i drukowane, a ich najbardziej radykalnym posunieciem bylo zalozenie tajnej
d.rukarni. Udzial Dostojewskiego w pracach kolka pietraszewcow polegal glow-
nie na uczestnictwie w rozmowach o zagadnieniach literackich. Na jednym z ta-
kich spotkan wyglosil on referat ,,na temat bynajmniej nie polityczny ~ o jed-
nostce i ludzkim egoizmie”. Byla to wypowiedz dotyczaca ksigzki Maksa Stir
nera gloszacej kult skrajnego indywidualizmu i wiazacej t¢ ide¢ z problemami
anarchii, demokracji, komunizmu i rewolucji. Stirnerowski indywidualizm
znalazl potem odbicie w sSwiatopogladzie Raskolnikowa.

_Zajety dzialalnoscia polityczna nie zaprzestaje Dostojewski pracy literackiej.
Pisze opowies¢ o spolecznej roli artysty, ktéry moca swojej sztuki wywiera
odradzajacy wplyw na spoleczenstwo. Nosi ona tytul NIETOCZKA NIEZWA-
NOW (1849) i jest biografia wybitnej Spiewaczki. Niestety Dostojewski nigdy
nie konczy tej historii. Dnia 22 kwietnia 1849 r. na podstawie raportéw sporzy-
dzonych przez agenta Antollego car Mikolaj I wydaje rozkaz aresztowania
zwolennikow Pietraszewskiego :

»»Przeczytalem wszystko, sprawa jest wazna, bo nawet jesli to tylko gadanina
to przeciez w najwyzszym stopniu zbrodnicza i niedopuszczalna.

Rozpocznij aresztowania, jak zamierzasz, b¢dzie rzeczywiscie lepiej, jezeli
tylko ilos¢ oséb potrzebnych do tak duzej akcji nie spowoduje rozgloszenia
sprawy.

Nabokowa zawczasu nie zawiadamiaj, o wiele lepiej bedzie, gdy dowie sie
o tym bezposrednio ode mnie, i tak wlasnie zréb...

Z, Bogiem! Niech si¢ dzieje Jego wola!”

W ten sposob 23 kwietnia 1949 r. z woli Boga i cara, ale bez nakazu sadu za
wEadaning” Dostojewski zostal zamkniety w oslawionej twierdzy Pietropawlow-
skiej, najciezszym wiezieniu carskiej Rosji.

W czasie czteromiesiecznego Sledztwa i przestuchan sadowych Dostojewski —
czlowiek o wrazliwej naturze i watlej psychice ~ zachowal niespodziewany hart
ducha. Wzigl nawet na siebie cz¢$¢ win swoich wspéltowarzyszy.

Sad wydal wyrok skazujacy pietraszewcow na Smieré. Zwrdcil sie
jednak do Mikolaja 1 o zmian¢ wyroku S$mierci na innego rodzaju kare. Car
skorzystal z prawa laski, ale najpierw kosztem pietraszewcow urzadzil sobie
najokrutniejszy teatr Swiata, w ktorym na szczescie nie odegrano ostatniego,
krwawego aktu sztuki. Dat¢ widowiska wyznaczono na 22 grudnia 1849 r.
o godz. 8,00 rano. Wszystke odbywalo si¢ zwyklym dawno juz ustalonym to-
kiem, zgodnie ze scenariuszem tego potwornego ceremonialu zadawania Smierci.

Jédnak w kulminacyjnym punkcie, kiedy padla komenda ,,Cel”, zdarzylo
sie co$ nieprzewidzianego. Na Plac Siemionowski, gdzie odbywala si¢ publiczna
egzekucja, wbiegl adiutant z carskim ulaskawieniem zamieniajacym kare smierci
na katorge i zeslanie.

Ta scena, ktéra napisalo Zycie powstala, wczesniej w wyobrazni polskiego
poety Juliusza Slowackiego. Jest to przeciez final KORDIANA -
pierwszej czesci nigdy przez Slowackiego nie skonczonej trylogii SPISEK
KORONACYJNY. Nie wiemy jak potoczyly si¢ dalsze losy poety, dzialacza
spiskowego, niefortunnego zabéjcy cara — Kordiana. Nie wiemy czy Kordian
zgingl. Pisarz, czlonek socjalistycznego kélka Dostojewski nie zostal zabity,
ale dane mu bylo okrutne doswiadczenie przezycia wlasnej {mierci. Pisal o tym
w liscie do brata tego samego dnia:

+s... Bracie! Nie zalamalem si¢ i nie upadlem na duchu, zycie jest wszedzie,
Zycie jest w nas samych, a nie w rzeczach zewnetrznych. Bedq kolo mnie lu-
dzie, a by¢ czlowiekiem pomiedzy ludimi, pozostaé nim na zawsze w kazdym
nieszczesciu, nie ulec i nie upasé - to jest wlasnie zycie i to jego zadanie. USwia-
domilem to sobie (...) Nigdy jeszcze nie czulem w sobie tylu obfitych, zdrowych
zasobow duchowego Zycia, co teraz (...) Przeciez umieralem dzisiaj przez trzy
kwadranse. Zylem z tq myslq, przezytem ostatnig chwile i teraz zyje raz jeszcze !

MGoj Boze! lle? postaci, przezytych, przeze mnie na nowo stworzonych, zginie,
zgasnie w mojej glowie, albo stanie si¢ trucizng mojej krwi! Tak, jesli nie
bede mogl pisaé, zging. Wolg pietnascie lat wiezienia i pioro w reku! Gdy spogladam
w przeszios¢ i mysle ile stracilem czasu, ile go zmarnowalem na omytki, bledy,
ile pochlonelo go prézniactwo i nieumiejetnosé¢ Zycia; jak malo go cenilem,
ilez razy grzeszylem przeci wko memu sercu | mojej duszy — to krwawi mi serce.
Zycie jest darem, zycie jest szczesciem, kaida chwila mogla by byé ogromem
szczedcia... Bracie! Przysiegam ci, ze nie strace nadziei, a dusz¢ mojq i serce
uchowam w czystosci.”

Podobno czlowiekowi w momencie $mierci i najjasniej jawi si¢ sens i cel Zycia.
Dostojewski, ktéry przezyl wlasna $mier¢ doznal tego dziwnego, jedy-
nego w swoim rodzaju metafizycznego odezucia. Jego list do brata jest
tego wstrzasajacym Swiadectwem, a zarazem wyznaniem heroiczncgo huma-
nizmu. Heroicznego, bo wyrastajacego nie z postawy pogodnej afirmacji Swiata
i czlowieka, lecz zrozumienia istoty Zycia polegajacej na byciu czlowiekicm
mimo wszystko, na zachowaniu w kazdych warunkach godnosci ludzkiej. Jest
w tym liScie zapowiedZ narodzin camusowskiej filozofii egzystencjalnej —
losu Syzyfa dzwigajacego z uporem swoj stale staczajacy si¢ w dot w przepasé
kamien. Tej trudnej formule czlowieczenstwa pozostal pisarz wierny nie tylko
w okresie katorgii i zeslania, ale do konca Zycia, dawal dowéd temu cala SWojq
twérczoscia. Dostojewski w latach zeslania nie tylko nie zalamal si¢ jako
czlowiek, ale tez nie zaprzestal swojej pracy literackicj. Ta, wydawaloby si¢
mogaca zniszczyé czlowieka i artyste odmiana losu, tylko spotegowala jego sily
zyciowe i tworcze. Cztery lata zakuty w kajdany spedzil Dostojewski w twierdzy
Omskiej przypatrujac si¢ Zyciu przedziwnej spolecznosci ,,ludzi straconych’.
Z tych obserwacji, spisywanych w tajemmicy, dzigki przychylnesci wigziennego
lekarza, powstal dokument z lat katorgii WSPOMNIENIA Z DOMU UMAR-
LYCH (1860-62). O jego bohaterach wiezniach kazamatéw tak pisal Dostojew-
ski zastanawiajgc si¢ nad przyczynami ich Isou:

,Przeciez ci ludzie byli ludZmi niezwyklymi. Przeciez to moie ludzie naj-
zdolniejsi, najsilniejsi z calego naszego narodu. Ale na darmo przepadly potezne
sily, przepadly nienormalnie, bezprawnie, bezpowrotnie. A kto temu winien.
Oté67 to. Kto winien?”,

W tym pytaniu kryje si¢ oskarienic niszczacego czlowieka systemu panstwa
carow.

Wséréd wieznidw kazamatéw byli bohaterowie przysziych jego powiesci.
Barwne typy ludowych wléczegdw i rozhojnikow, a przede wszystkim szerokie
rosyjskie natury, ktére potezne namigtnosci pchaly niejednokrotnie do zbrodni.
Obok nich desperaci — ludzie owladnicci idea, gotowi za nia w kazdej chwili
zginaé i spoleczni odszczepiency pelni pychy, dumnie wynoszacy si¢ nad wszyst-
kich. W twierdzy Omskiej powstal pierwszy zamysl powiesci SPOWIEDZ,
ktéry poiniej przeksztalcil si¢ w jedna z najwigkszych dziel Dostojewskiego
ZBRODNIE 1 KARE.

W 1854 r. Dostojewski zostal zwolniony z twierdzy i wciclony jako szerego-
wiec do batalionu liniowego stacjonujacego w Semipalatynsku. Pozwolono mu
zamieszkaé poza koszarami. Wynajal pokéj u ubogiej wdowy. Jego skromnym
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zapewni¢ jej nalezyta przyszlos¢ zaczyna zabiega¢ o awans na oficera i po-
zwolenie na publikacje. Dzigki wstawiennictwu swego kolegi ze Szkoly Inzy-
nieryjnej, obecnie cenionego carskiego generala Totlebena, car mianowal pow-
tornie D ostojewskiego oficerem. Otworzylo to przed pisarzem nowe perspekty-

y Zzyciowe i dalo rek¢ Marii. Malzenstwo z Isajewa nie przynioslo Dostojew-
skiemu spokojnego szcze$cia. Maria byla kobieta egzaltowana, drazliwa, ka-
prysna i zazdrosng, a wszystkie te cechy potegowala jeszcze coraz bardziej
postepujaca gruzlica. Nic wiec dziwnego, ze Dostojewski rzucil si¢ od razu w wir
pracy literackiej koiczac WSPOMNIENIA Z DOMU UMARLYCH i no-
tujac rozwazania zawarte poiniej w LISTACH O SZTUCE. W okresie sy-
heryjskim powstaly dwa opowiadania SEN WUJASZKA (1857) i WIES STIE-
PANCZYKOWO (1857). Nie maja one jednak wigkszego znaczenia w (wor-
czosci Dostojewskiego. Byly howiem pisarska wprawka przed ponownym pod-
ieciem pracy literackiej i tekstami, w obawie przed ponowna utrata pozwolenia
na publikacje, mocno przez samego pisarza ocenzurowanymi.

W lipcu 1859 opuszeza Dostojewski Syberie, by osiedli¢ si¢ w Twerze — mies
cie 0 wygodnym polozeniu niedaleko Moskwy i Petersburgu. Gléwnym Zrod-
fem utrzymania jest w tym czasie wydawany wspdlnie z bratem Michalem li-
teracko-polityczny tygodnik WREMIA (1861-1963). Pismo to glosi program
pracy organicznej-pogodzenia cywilizacji i ludowos$ci. Na lamach WREMII pu-
blikuja swe utwory: Ostrowski, Turgieniew, Niekrasow i Majkow. Sam Do-
stojewski drukuje tutaj WSPOMNIENIA Z DOMU UMARLYCH, i po-
wiesé-felieton, w stylu TAJENMIC PARYZA Eugeniusza Sue, zatytulowana
SKRZYWDZENI 1 PONIZENI (1861). Jest to melodramatyczna historia
petershurskiego Kopciuszka, ktory okazuje si¢ by¢ ksigzniczka.

W maju 1863 r. pismo WREMIA przestalo si¢ ukazywa¢. Przyczng zaprze-
stania dzialalnosci wydawniczej byla bledna ocena wymowy artykulu dotycza-
cego Powstania Styczniowego. Rozstrzygniccie sporu politycznego miedzy
Polska a Rosja, autor artykulu ZASADNICZA KWESTIA przeniésl na
plaszczyzne rywalizacji kulturalnej stwierdzajac, ze wygra ten naréd, ktory okaze
sie wigkszy sila ducha.  Artykul odczytano jako buntowniczy i antyrosyijski.
Mimo to ol 1864 r. brat pisarza Michal otrzymuje zezwolenic na publikowanie
nowego czasopisma zatytulowanego EPOKA.

W miedzyczasie Dostojewski wyjezdia z kraju, by towarzyszy¢ w podrozy
po Europic swojej nowej kochance Apolinarii Suslowej. Dzigje tego najsilniej-
szego w zyciu pisarza uczucia tez zastugujy na osoma ksiazke., Czes-
ciowo stworzyl ja sam Dostojewski piszac GRACZA (1866) — jedna z naj-
bardziej autobiograficznych powiesci — ktorej glowni bhohaterowie: Polina
i owladni¢ty manig hazardu Aleksy, to wlasnie Apolinaria i Dostojewski. W GRA-
CZU polaczyl Dostojewski problem psycholegiczny —~ studium psychiki czlo-
wicka ogarni¢tego namig¢tnoécia gry, ktora okazuje sie silniejsza od miloSci —
z tematyka spoleczna: opis $wiata ruletki rzadzonego picniadzem. Wszelkie
rodzaje gry: bilard, karty, ruletka stanowily jedna z najwiekszych pasji zycio-
wych pisarza. GRA z jej tajemniczymi systemami byla dla Dostojewskiego,
podobnie jak i dla bohatera DAMY PIKOWEL.J nie tylko szansa natychmiasto-
wego zdobycia fortuny, naglego zwrotu losu, ale przede wszystkim proba cha-
rakteru, sprawdzenia samego siebie. Jak wielka byla sila tej namietnoscei Swiad-
czy o tym fakt, iz Dostojewski podrézujacy wowczas z ukochana kobieta, weiag-
nigty w wir gry w homburskim kasynie, zapomnial o Apolinarii. Obrazona
i przerazona ta nieznang dotad strona charakteru swego kochanka Suslowa
wyjezdza do Paryza, skad przesyla jeszcze zgranemu i pozostalemu bez {rod-
kow do zycia Dostojewskiemu pienigdze. Tak konczy si¢ ich romans. Byl to
zreszta zwiazek jakby z gory skazany na niepowedzenie. Kochankéw dzielilo
wszystko. Duza, bo si¢gajaca. okolo dwudziestu lat réznica wicku, a co za tym
idzie réinica doSwiadczen oraz pogladéw zyciowych. Dzielily ich zapatrywania
spoleczno-polityczne; Apolonia byla rewolucyjng anarchistka, ktéra planowala
nawet zabojstwo cara, zas Dostojewskiemu obcy byl wszelki radykalizm. Rézni-
ly ich tez przede wszystkim, nigdy nie mogace si¢ zharmonizowaé osobowosci.
Wszystko to sprawilo, ze uczucie laczace Dostojewskiego i Suslowa zamienilo
si¢ w pasmo wzajemnych udr¢k, wyrzutow i naglych porywéw milosci. ZloZona,
pelna wewnetrznych kontrastéw dumna i namigtna osobowo$é Apolinarii byla
prototypem wielu demonicznych bohaterek Dostojewskiego: Nastazji Fili-
powny, Aglaii, Achamkowej, Poliny i Lizy.

Fascynacja Dostojewskiego Apolinara miala jeszeze inne, wykraczajace
poza sfer¢ intymnych kontaktow przyczyny. Suslowa - cérka wyzwolonego,
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zamoznego i1 o$wieconego chlopa, sluchaczka petereburskiego i paryskiego
uniwersytefu—-interesowala Dostojewskicgo jako reprezentantka ,raznoczyn-
cow’” — inteligentéw nowego pokolenia pochodzacych nie ze szlachty lecz z miesz-
czanstwa i chlopow.

Jak pisze Natalia Modzelewska:

~Uwage jego az do obsesji przyciagala ta zbuntowana mledziez, nicfrasobli-
wie traktujaca dawne autorytety i $wictosci, zadufana w sobie, gardzaca wszyst-
kim, co od niej odmienne, okrutna w swej barbarzyiskiej negacji, grozna w hio-
logicznym ekstermizmie. Tak odbieral Dostojewski nihilizm, ktory jednoczesnie
— odpychal go i w dziwny spesob zniewalal - swoim rozpe¢dem, mocg autentyzmem,
klasa intelektualng. Badz co badz, sam kiedys nalezal do zbuntowanych”.

By¢ moze egocentryczna, niezalezna i szalona Apolinaria kierujgea si¢ w zy-
ciu dewiza: ,,Wolno mi czyni¢ wszystko, co zuwazam a sluszne” mogla sig
sta¢ dla Dostojewskiego przyczynkiem do rozmyslan na temat prawa wybit-
nych jednostek do stanowienia wlasnych praw. W kazdym razie w pisanej w tym
czasie powiesci NOTATKI Z PODZIEMIA (1864) po raz picrwszy pojawia si¢
zagadnienie czlowicka wylamujacego si¢ z norm spolecznych i gardzacego
nimi z wyzyn wlasnej indywidualnosci. Bezimienny bohater (okreslony przez
Dostojewskiego mianem antybohatera) to typ egotycznego samotnika, indy-
widualisty uzurpujacego sobie prawo do przekraczania moralnych norm spo-
tecznych. W postaci ,,czlowicka z podziemia” widzi pisarz dramat spoleczny
swoich czaséw, widzi moralny rozklad jednostek pozbawionych oparcia w <ro-
dowisku spolecznym. Jednostek nie umiejacych si¢ z nikim i z niczym utozsa-
mié, ginacych samotnie, niszczonych przez trawigca je zlosé do swiata i ludzi.
Sam Dostojewski artystyczne zobrazowanie w swojej powiesci problemu ,,czlo-
wieka z podziemia’ uznal za duze osiagnigcic:

wJestem dumny - pisal — Ze porazpierwszy pokazalem prawdziwego czlo-
wieka rosyjskiej wigkszosci, ze poraz pierwszy obnazylem jego chyde i iragizm.
Tragizm polega na $wiadomosci ohydy... Tylko ja ukazalem tragizm podzie-
mia, polegajacy na cierpieniv, na samobiczowaniu, na $wiadomosci, ze istnieje
cos lepszego, czego jednak nie mozna osiagnaé, i — co najwazniejsze — na bardzo
mocnym przekonaniu tych nieszezesnikow, 7e wszyscy sa do niego podobni,
a wiee nie warto dazy¢ do poprawy™.

,,Czlowiek z podziemia” odrzuca jedyna szansg odrodzenia, ktéra dajemu w po-
staci swojego uczucia odiracona i zniewazong przez niego dziewczyna uliczna
Liza. Jest to bohater niezdolny do zadnych ludzkich uczué Niszezy siebie jako
czlowieka przez swoja nadmierng pyche siajac si¢ meralnym i spolecznym od-
szezepiencen. Qd niego juz tylko krok do Raskolnikowa.

Rok 1864 jest dla Dostojewskiego rokiem niepowetowanych strat osobistych,
W kwietniu wmiera Zona pisarza Maria, w lipcu, ukochany brat Michal, we
wrzesniu jeden z najblizszych przyjaciol - krytyk, wspolpracownik EPOKI Apotlon
Grigoriew. To on po przeczytaniu notatek z podziemia wskazal Dostojewskie-
mu kierunck dalszej tworczo$ei méwiac:

HPISZ W TYM STYLU”

I wlasnie w tym stylu powstaly najwicksze dziela Dostojewskiego: IDIOTA
(1868), BIESY (1872), MLODZIK (1875), BRACIA KARMAZOW (1879-80).
Ten wielki cykl arcydziel powiesciowych otwiera ZBRODNIA I KARA (1866) —
utwor przelomowy w tworczoSei Dostojewskiego.

Jego zamysl jak juz wspominaliSmy powstal w latach katorgi juz wéwczas
pisarz rozmyslal o stworzeniu powiesci filozoficznej SPOWIEDZI, w ktorej
centrum stalaby wiclka zbrodnicza indywidualnosé nie liczaca si¢ ze sprawami
ogdlu.

Literacka inspiracja do podjecia tego tematu byla lektura puszkinowskiego
poematu CYGANIE. Pod jej wplywem Dostojewski notowal taka reflekeje:

wAleko zabil, Swiadomo$¢, Ze sam nie jest godzien idealu, ktéry dreczyl
jego dusze. Oto zbrodnia i kara”.

W tej najbardziej lapidarnej notatce zawiera si¢ juz caly plan przysziej po-
wiesci wraz z jej zloZona problematyka (o tym jaki ostateczny ksztalt przybral
pomys! Dostojewskiego dowiadujemy si¢ z zamieszczonego obok w programie
listu pisarza do pierwszego wydawey jego powiesci Katkowa).

Wedlug ustalen Leonida Grossmana postaé bohatera ZBRODNI 1 KARY
przechodzita w $wiadomosci pisarza kilka metamorfoz. Jej pierwszy etap to
fascynacia zbrodniczymi osobowosciami ludzi Kkatorgi, wérdéd ktorych byly

imponujace sila charakteru indywidualnosci. Pozniej zrodzil si¢ problem Aleko.
Proplc_m bohatera owladnigtego szlachetna idea, w imie ktérej zabil i dreczace-
go swiadomosci, ze nie jest godzien idealu o ktéry walczyl, a wi¢c nie ma mo
:ﬂlnegé(.). usprawiedliwienia dla jego czynu. Ta $wiadomosé staje si¢ powodem
ragedii.

Aleko z poematu Puszkina to typ bohatera romantycznego Stworzonego
przez Byrona w jego powiescach romantycznych GIAUR czy KORSARZ.
Sa to zagadkowe postaci samotnikéw o bogatym $wiccie przezy¢ wewnetrznych
najezesciej ludzi idei. Ich dzieje okrywa mgla tajemnicy, za ktora stoi jai&as"
zbrodnia. Ludzie ci, jak gdyby sami skazuja si¢ na zycie na marginesie spolecz-
nym. Dumnie odsuwaja si¢ od ludzkiej spolecznosci, schodza w podziemie
mimo, ze sa przeciez bojownikami o szczytne idealy ogélnospoleczne. Ten typ
hohatera znany jest i polskiej literaturze romantycznej. Tego pochodzenia lite-
rackiego jest ,,Machiavelli polskiej literatury romantycznej Konrad Wallenrod
czy z pycha walczacy o ,,rzad dusz” Konrad z ,,Dziadéw”, czy wreszcie niedoszly
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carobdjca Kordian. Typ szlachetnego, romantycznego zbrodniarza przeiywa-
jacego wielkg tragedie zbrodni popelnionej w imi¢ milionow zderza Dostojewski
z cyniczna postawa XIX-wiecznego kryminalisty—filozofa Pierre Francois
Lacenaire, autentycznie istniejacego zbrodniarza, ktory dla poparcia swoich
morderstw zbudowal swoista filozofi¢ zbrodni.

Material do stworzenia postaci Raskolnikowa czerpal Dostojewski przede
wszystkim z otaczajacej go rosyjskiej rzeczywistosci i z wlasnej tworczosci.
Jak pami¢tamy, w utworach Dostojewskiego raz po raz pojawialy si¢ postaci
samotnych poetéw czy myslicieli (Piotr Pokrowski z BIEDNYCH LUDZI,,”,
Michal Ordynow z GOSPODYNI). Do ich grona zalicza si¢ tez bezimienny-
bohater NOTATEK Z PODZIEMIA, ktérego sam Dostojewski uznal za lite-
racki model nowego czlowicka, jaki pojawil si¢ w Rosji w koicu w latach szes¢-
dziesiatych.

NOTATKI Z PODZIEMIA byly poczatkiem literackiej polemiki Dosto-
jewskiego — pisarza wyznajacego program ,organiczny”, z grupa rewolucyj-
nych demokratéow, na ktérej czele stal Czernyszewski autor slynnej powiesci
CO ROBIC? W NOTATKACH... Dostojewski glebia artyzmu i trafnoscia
spoleczno-psychologicznych obserwacji wyszedl daleko poza krag krytycznej
dyskusji, ukazujac caly tragizm postawy nihilistycznej. Juz w tej powiesci pi-
sarz przez posta¢ Lizy wskazywal na mozliwosci odrodzenia moralnego boha-
tera. Jednak dopiero przez Epilog ZBRODNI I KARY, powiesci przelomowej
dla tworzenia si¢ Swiatopogladu i ksztaltu artystycznego dziel Dostojewskiego ~
pisarz po raz pierwszy i zresztg ostatni, dal jasno wyraz swoim zapatrywaniom
spolecznym, politycznym i etycznym. Taki rozstrzygajacy model konstrukcji
jest czym$ wyjatkowym w powiesciopisarstwie Dostojewskiego, pisarza morali-
sty, ktory nigdy nie zgrzeszy! prostym moralizowaniem i pouczaniem jak zy¢
nalezy, ale w genialny sposéb ukazywal calg zlozonsé rzeczywistosci ludzkiej.
Wynikalo to z okreslonych powodéw. Po pierwsze ZBRODNIA I KARA byla
dalszym ciagiem dyskusji Dostojewskiego z Czernyszewskim i jego powiescia
CO ROBIC? Pisarz narzucil wiec sobic z gory zadanie o charakterze publicy-
stycznym, musial da¢ wlasng, zgodna ze swoim programem odpowiedZ na posta-
wione zagadnienie.

Dostojewski pisarz humanista i tradycjonalista, w latach czterdziestych
zwiazany z pacyfistycznym ugrupowaniem utopijnych socjalistow, nie mogl
przyjaé¢ za swoje stanowiska nihilistéw, oznaczajacego na gruncie walki spo-
lecznej rewolucyjna anarchig, a na gruncie etycznym amoralizm. W ten sposéb
powstala powies¢ o raskolnikowie (ros. raskolnikow — odszczepieniec) — spolecz-
nym odszczepiencu, mordercy-filozofie, ktorego skrajny indywidualizm do-
prowadza do zbrodni. Dostojewski pokazal w swojej powiesci ostateczne kon-
sekwencje nihilizmu, ktéry z absolutnej negacji wstzelkich warosci spolecznych
przeksztalca si¢ w kult wlasnego ,,ja”, Czyniz niego Zrédlo wszelkich war-
tosci, wszelkich praw i norm ,nawet dajacych prawo do zabijania. Ta droga Do-
stojewski problem swoich czaséw (nihilizm, raznoczynstwo) przeksztalca w po-
nadczasowy filozoficzny dylemat prawa jednostki do zbrodni.

Raskolnikow dokonuje zbrodni wierzac, ze ma do niej moralne prawo jako
jednostka nieprzeci¢tna wystepujaca w dodatku w imie dobra ogdlnego, ale
po dokonaniu morderstwa przegrywa w walce z wlasnym sumieniem, w ktorym
nie znajduje usprawiedliwienia dla popelnionego zabdjstwa. Jednak Dostojewski
nie tylko ukazuje do czego doprowadza nihilizm, lecz rowniez wskazuje droge
wyjscia z tej moralnej nicosci. Wskazuje ideg, ktéra chroni przed utrata
czlowieczenstwa. Jej nosicielkg jest w ZBRODNI I KARZE Sonia - ,,Swigta
grzesznica”, dziewczyna uliczna, ktora sprzedaje si¢, by uratowaé¢ od Smierci
glodowej ojca alkoholika, macoche i jej dzieci. Sonia wyrzeka si¢ zupelnie
mys$li o sobie, o swoim cierpieniu, z pokora znosi swoj los. Raskolnikowa du-
mnego i pysznego indywidualist¢ drazni pokora i uleglo$é Soni prowadzaca do
zupelnej zatraty wlasnej osobowosci, do zatracenia si¢ w cudzym cierpieniu
wlasnie w tej postawie wspdlcierpienia z innymi upatruje Dostojewski ratunku,
przed moralng nicoscia, ktéra grozi jego bohaterowi. W dniu $mierci Zony
w kwietniu 1864 r. pisarz zanotowal:

wwUmilowaé czlowieka jak siebie samego wedle przykazania Chrystusa jest
niemotliwosciq. Na ziemi krepuje prawo osobowosci, ,,ja” temu przeszkadza...
Tak wige czlowiek dqzy na ziemi do idealu przeciwstawnego jego naturze.
Gdy czlowiek nie wypenil prawa dqzenia do idealu, to znaczy poprzez milosé

I.Ifl’ skladal w ofierze sweego ,,ja" ludziom badz innej istocie (ja i Masza), cierpi
i stan tego cierpienia nazwal grzechem. Tak wiec czlowiek winien nieustannie
odczuwacé cierpienie, ktére zostaje zréownowazone przez rajskq rozkosz wypel-
nienia priykazania, to znaczy przez ofiare. Takie jest prawo ziemskie rownowa-
gi. W przeciwnym wpyadku istnienie na ziemi byloby bezmysinoscig...”
Z_godnie z ta mysla, to nie Sonia cierpi, lecz Raskolnikow, ktéry nie potrafi
zlozy¢ ofiary z wlasnego ,,ja”, nie umie kochaé miloscig Chrystusowa, nakazujg-
ca ,umilowaé czlowieka jak siebie samego”. Dostojewski stawiajac za wzér
ide¢ milosci chrzescijanskiej jednoczesnie rozumial cala zlozono$¢ ludzkiej
natury, ktéra nigdy nie wzniesie si¢ na te boskie wyzyny. Chrystus byl dla pi-
sarza obrazem najwyiszego autorytetu moralnego, idealu czlowieczenstwa,
humanizmu. Swiat bez Boga stawal sie dla pisarza moralng pustynia, na ktérej
nie obowigzuja zadne prawa i wzystko jest dozwolone. Byla to egzystencjalna
pustka i nicos¢ jaka odkryli w XX wieku pisarze ze szkoly Sartera i Camusa,
oglaszajac Smieré¢ Boga i samotng, bezgraniczng wolno$¢ jednostki. Dostojewski
Zyjac w dobie wielkiego kryzysu Swiatopogladowego przeczuwal ten zmierzch
religii i glosil potrzebe¢ utrzymania wiary Chrystusowej jako najwyzszej formy
idei humanizmu. Miala ona bronié¢ czlowieka przed samotnosca i dowolnoscia-
poczynan moranych, ktére znajdowalyby jedyne oparcie w jego wlasnym ego--
istycznym ,,ja”. W swoim literackim notatniku Dostojewski zanotowal:

» 10 niewystarczajqee — zmierzyé etyke wiernoscig swoim przekonaniom. Na-
lezy nieustannie ponawiaé pytanie: czy moje przekonania 5q sluszne? A spraw-
dzian jest tylko jeden tylko — Chrystus. Ale to juz nie Silozofia, a wiara; wiara
zas - to kolor czerwony.

Tego, ktory pali heretykow na stosie, nie moge uznaé¢ za czlowieka moralne-
8o, bowiem odrzucam Panskq teze, ze moralnosé — to zgodnosé z przekona-
niem wewnetrznym. To tylko rzetelnosé (jezyk rosyjski jest bogaty), nie zas
Zadna moralnosé. Mam jeden jedyny wzor i ideal: Chrystusa. Pytam: czy
Chrystus spalilby heretyka? Nie... A wiec, palenie heretykow jest czynem nie-
moralnym...

Chrystus sie mylil — Pan tego dowiodl! Bolesne to uczucie, pozostane lepiej
przy beldzie z Chrystusem, anizeli z Panem...

Nie ma juz Pan w sobie krzty zZycia ywego, tylko same formuly i kategorie,
i to najwidoczniej Panu dogadza: mniej kiopotéw, wiecej spokoju (lenistwa)...

Mowi Pan, ze postepowaé moralnie - to znaczy w zgodzie z przekonaniem.
Ale skqdzie Pan to wyprowadzil? Ja Panu po prostu nie uwierze i poswiem wrecz
przeciwnie, Ze postepowac wedug swoich przekonah to niemorainosé. I coz —
niczym Pan tego nie potrafi obali¢.”

Sonia, ktérej Raskolnikow wyznaje swojg zbrodnie rozumie jego cierpienie,
i jedyny ratunek widzi w zlozeniu przez Rodiona ofiary z wlasnego ,,ja”
w przyjeciu idei chrzescijanskiej. Symbolicznym obrazem przelomu duchowego
Raskolnikowa jest jego publiczna spowiedZ na Placu Siennym i ucalowanie
ziemi. Glos$ne wyznanie grzechéw wobec ludzi jest jednoczesnie aktem przyjecia
Raskolnikowa do spolecznosci. Soni udalo sie wyprowadzié Rodiona
z ,,podziemia”, uczyni¢ ze spolecznego odszczepienca wartoSciowg jednostke
ludzka, czlowieka.

Partnerem Raskolnikowa w jego drodze do moralnego odrodzenia jest takze
sedzia sledczy Porfiry. Ten nieprzecigtny policjant wie, ze ma do czynienia
z niezwyklym zabéjca - filozofem. Zna doskonale artykul Raskolnikowa, i wie,
co pchneglo mlodego studenta do zbrodni. Rozumie, ze t¢ zagadke kryminalng
moze rozwigza¢ jedynie dwoma sposobami — udawadniajac Raskolnikowi bled-
nos¢ jego teorii prawa wybitnej jednostki do zbrodni lub poczekaé az podejrzany
- czlowiek o wrazliwym sumieniu - sam ugnie si¢ pod ciezarem popelnionego
przestepstwa. Oczywiscie od strony czysto logicznej, rozamowej zbrodnia Ras-
kolnikowa zdumiewa czystoscia i poprawnoscig filozoficznego uargumentowa-
nia; jednostka wybitna taka jak Napoleon czy Cezar ma prawo do zbrodni
popelnionej w imi¢ postepu ludzkosci. Jednakze Raskolnikow, nihilista szcze-
gélnego rodzaju, ne ma w sobie nic z ,,nadczlowieka”, nie zatracil calej swojej
wrazliwosci, nie potrafi wyrobi¢ w sobie owego specyficznego cynicznego ,hartu”
ducha, ktéry pozwala 2 filozoficzng premedytacja mordowaé. Nie potrafi tez
mimo calej pogardy jaka odczuwa dla rzeczywistosci, w ktorej przyszio mu
Zy€, pozosta¢ nieczulym na cierpienia otaczajacych go ludzi. Przeciwnie jest
na nie bardziej wrazliwy od innych, to one stanowia gléwna przyczyne i moty-
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wa ci¢ jego zbrodni. To nedza Zycia kapitalistycznego miasta: alkoholizm i bez-
robocie Marmieladowa, prostytuowanie si¢ jego corki, gruzlica i szalefstwo
zony, glod dzieci, a przy tym razace bogactwo lichwiarkii Euzyna oraz amo-
ralizm Swidrigajlowa, popychaja Radkolnikowa do zabojstwa.

Leonid Grossman uwaza, iz tak jak CZERWONE I CZARNE Stendhala
mialo si¢ poczatkowo nazywacé ,,1830” tak ZBRODNIE I KARE mogl Dosto-
jewski zatytulowaé¢ ROK 1865. Byl to rok kryzysu (odbilo si¢ to réwniez
na osobistych interesach samego Dostojewskicgo, musial on zaprzesta¢ wy-
dawania pisma EPOKA i pozostal bez srodkéw do Zycia), w ktorym szczegoélnie
nasilily si¢ istniejace sprzecznosci spoleczne. Dramat Raskolnikowa rozgrywa-
jacy sie w tym czasie na tle petersburskiej nedzy bylby niepelny bez obrazu tego
miasta. Powiesci Dostojewskiego moglaby wige nosi¢ rowniez tytul ,,PE-
TERSBURG 1865”,

Grossman ta okresla rol¢ Peterburga w hstorii Raskolnikowa:

»W ZBRODNI 1 KARZE dramat wewnetrzny przez zastosowanie pewnego

szczegolnego chwytu wyniesiony zostal na ludne ulice i place Petersburga. Akcja
przez caly czas przerzuca si¢ z waskich i niskich pokojow w rozgwar stole-
cznych ule. (...) skomplikowana konstrukcja wielkiego miasta polowy ubie-
glego stulecia wyrasta jak ciezki, nieublagany masyw nad czlowiekiem marza-
cym o niecograniczonych prawach i mozliwosciach samotnego inielektu. Pete-
rsburga nie da si¢ oddzieli¢ od osobistego dramatu Raskolnikowa: jest on
osnowg na ktorej wytkane zostaly wzory jego okrutnej dialektyki.
(...) Przy tak skomplikowanej tematyce wewnetrznej glowny nurt narracji
zdumiewa swa jednolitoscia i pelnia. Wydaje si¢ wehlania¢ w siebie wszelkie
intonacje i odcienie poszezegélnych scen i postaci ~ tak  roznorodne
motywy Soni, Swidrigajlowa, Raskolnikowa, Marmieladowa, starej lichwiarki —
aieby zespoli¢ je w jedno i przez nicustanne nawracanie do tych dominujacych,
a jednoczesnie przeplatajacych si¢ tematéw nadaé powieSci swoiste brzmienie
symfonii wspolczesnego Petereburga, w ktérej potezny, wicloglosowy chér
tlumionych szlochéw i krzykow oburzenia zlewa si¢ w jedna ogromna tragedie
Raskolnikowa”.

Grossman zwrécil uwage na zlozonosé artystyczna ZBRODNI 1 KARY,
powiesci, ktora laczy w sobie wicle gatunkéw. Jest to bowiem jednoczesnie
powies¢ filozoficzna (problem prawa jednostki do zbrodni) i kryminalna (hi-
storia zabéjstwa). Jest tez ZBRODNIA i KARA powiescia psychologiczng
(ukazuje stan psychiki czlowieka, ktory popelnil zbrodni¢). Odnajdujemy w niej
cechy powiesci felietonowej (wyrazny podzial powiesci na czesci konczace sig
teatralnym efektem przerywania akcji w kulminacyjnym punkcie) i powiesci
gotyckicj (pelnej tajemniczej grozy opisu krwawego zabéjstwa). Ze wzgledu
na krag poruszanych zagadnien przelomowa powies¢ Dostojewskiego jest przede
wszystkim powiescia spoleczng; (ukazuje spoleczne oblicze swoich czasow,
nedz¢ nizin spolecznych Petersburga i amoralizm klas posiadajacych). ZBROD-
NIA I KARA porusza tez zagadniena polityczne — szerzenie si¢ roznych pradow-
politycznych. Pomieszczenie tak réznorodnych elementéw wymagalo od pi-
sarza posluzenia si¢ specjalng technika pisarska. Michal Bachtin poréwna
metodg tworcza Dostojewskiego do zjawiska polifonii w muzyce polegajacego
na prowadzeniu kilku tematéw w obrebie jednego glosu, na kontrapunktowaniu
tematu w jednym glosie przez pozostale glosy. Jest to technika réwnoleglego
prowadzenia kilku gloséw na raz. Podobnie rzecz si¢ dzieje w powiesciopi-
sarstwie Dostojewskego, gdzie kazdy bohaer obdarzony jest jednym glosem,
w ktorym brzmia jednoczesnie na zasadach Kontrapunkiu glosy pozostalych
postaci. Taka powiesciowa konstrukcja pociagala za soba dalsze okreslone
konsekwencje ksztaltowaniu artystycznej wizji Swiata. Wigzalo si¢ to ze specy-
ficznym rozumieniem bohatera — nosiciela idei, z okreslonym sposobem prowa-
dzenia narracji i traktowaniem dialogéw oraz monologéw w dzielach pisarza.
Bohater w utworze Dostojewskiego przestaje byé typem czy charakterem w tra-
dycyjnym rozumieniu tych terminow przez nauke¢ o literaturze. Nie jest po-
stacia z biografia (np. o Raskolnikowie i jego przeszlosci nie wiemy nic kon-
kretnego), autor nie charakteryzuje go tez za pomoca opisu cech zewng¢trznych
czy wewnetrznych. Zamiast tego pisarz daje nam rzecz cenniejszg, pozwala nam
wnika¢ w stan ksztaltowania si¢ jego wiedzy i Swiadomosci o sobie samym
i otaczajacej go rzeczywistosci. Ta samowiedza bohatera jest przeciwstawiona
samowiedzy i Swiadomosci jego protagonistow. Wszystkie te glosy postaci
zderzaja si¢ na zasadach kontrapunktu nawzajem si¢ przenikaja i wspolbrzmia

(np. w Swiadomosei Raskolnikowa odzywaja sie glosy Soni, Porfirego
Swidrigajlowa, ktory jest karykaturalnym sobowtérem studenta). Bohater
powic$ei Dostojewskiego przemawia z pozycji rownorzednej z glosem autora,
ktéry w ten spos6b pozbawia si¢ prawa do calosciowej interpretacji przedsta-
wionego Swiata, do budowania ideologicznych uogélnien. ZBRODNIA I KARA
jest na tle twérczosci Dostojewskiego utworem wyjatkowym, w ktérym pisarz
przez dopisanie Epilogu uwypuklil swoj ideologiczny punkt widzenia. W twor-
czos$ci Dostojewskiego olbrzymia role odgrywaja formy dialogowe. Jak zauwa-
zyl Bachtin w powiesciach Dostojewskiego:
swAutentyczne zycie osobowoS$ci zaczyna si¢ tam wlasnie, gdzie czlowiek wy-
chodzi poza to wszystko, w czym jest bytem urezeczowionym, dajacym si¢
podejrzeé, zdefiniowaé i z gbry przewidzie¢ — calkiem niezaleZnie od jego roli,
,zaocznie”. Autentyczne Zycie osobowosci mozna poznaé tylko droge dialo-
gowego wnikania, na ktére osobowos¢ odpowiada dobrowolnym samood-
sloni¢ciem.”




Konkretnym tego przykladem moga byé trzy mistrzowskie dialogi polifo-
niczne Porfrego z Raskolnikowem, w ktérych Porfiry wlasnie za pomoca wni-
kania dialogowego odslania dramat duszy Rodiona.

Artystyezna sila utworéw Dostojewskiego polega m.in. na tym, ze okreslone
idee wigze z postaciami zywych ludzi, przezywajacych dramat tych idei jako
wlasny. Powigzanie idei z zywym nierozstrzygnetym zyciem bohatera nadaje
jej cech szczegéblnej atrakcyjnosci. Utwory Dostojewskiego przemienialy sie
w ten sposob w forum dyskusyjne wielkich idei, z ktérych zadna nie wychodzila
zwyciesko.

Proponowany przez Dostojewskiego model widzena Swiata i czlowicka, w calej
ich zlozono$ci i nierozstrzygneciu jest szczegélnie bliski wspolczesnemu czlo-
wiekowi Zyjacemu w dobie ciaglego, narastajacego wlasnie od konca XIX wieku
kryzysu $wiatopogladowego, stalego poszukiwania Zrodel wartosci. Dostojewski
pisal o sobie iz jest :,,dzieckiem wieku, dziecigciem wiary i zwatpienia”. Utwo-
ry rosyjskiego pisarza podemujgce stale aktualne problemy filozoficzno-mo-
ralne staly si¢ szybko wlasnoscia ogélnoludzka. Dostojewski byl wprost lub
posrednio inspiratorem kilku kierunkéw filozofii i literatury. Odnajdujemy
jego mysli filozofii Schopenhauera, Nietzschego i Freuda, a przede wszystkim
w mysli filozoficznej i twérczosci literackiej egzystencjalistow, a zwlaszcza Ca-
musa. Dostojewski uksztaltowal wspolczesna forme powiesciowg glownie w tych
gatunkach powiesci dwudziestowiecznej, ktore zblizaja si¢ do eseju filozoficz-
nego (tworczosci Tomasza Manna).

Czym jest arcydzielo Dostojewskiego dla czlowieka konca drugiej polowy
XX wieku, ktéry odczytuje ZBRODNIE I KARE z perspektywy rzeczywistosci
ludzkiej swoich czasow. Na pewno pozostaje ta powies¢ wielkim filozoficznym
pytaniem o prawo jednostki do zbrodni popelnionej w imi¢ dobra ogdinego.
Dzi$ to pytanie pozostaje aktualne nie tylko ze wzgledu na jego uniwersalny
i ponadczasowy charakter, ale i na otaczaacy nas Swiat, w ktérym nasilaja si¢
akty terroru. Ich Zrédlem sa podobnie jak w czasach Raskolnikowa ostre kon-
flikty i nieréwnosci spoleczne. By¢é moze warto zastanowié si¢ nad ich przyczy-
nami, pozna¢ motywy zbrodni tych wspélczesnych odszczepieficow spolecznych,
ktérzy umyslili sobie uratowaé spoleczenstwo mordujac jednostki reprezentujgce
odrzucane przez nich normy znienawidzonego swiata. Jest ta powies¢ na pewno
pytaniem o miejsce jednostki w spolecznosci ludzkiej, o cel Zycia czlowieka.
Pokazuje klgske moralng tych, ktorzy przekroczyli granice etyczne wytyczone
przez zbiorowa madros$é ludzka, przez lata doswiadczen spolecznego Zycia,
poza ktérym jednostka ludzka nie moze istnie¢. Wskazuje w koiicu na cel i sens
zycia jednostki, ktora w pelni odczuwa czlowieczenstwo tylko poprzez aktyw ne
wlaczenie si¢ w Zycie swojej spolecznosci. Jest ta powies¢ wielkim aktem ,,wia-
ry i zwatpienia” w czlowieka, ktory potrafi przez zabéjstwo innej istoty ludzkiej
zabié swoje czlowieczenstwo i odrodzié¢ si¢ na nowo do Zycia, dzwigajyc sie
z dna upadku i pozostajac mimo wszystko czlowiekiem.

ALEKSANDRA RUDNICKA

PISZA O NAS:

« Co najmniej Kilka rdl zasluguje na slowa wysokiego uznania —
pisze Jerzy M. Fiedosjejew w recenzjii z ..IGRASZEK 7 DIA-
BLEM™ w . Expressie Hustrowanym™ - Mieczyvslaw A. Gajda
(Marcin Kabat) slusznie — moim zdaniem - zrezygnowal z ekspo-
nowania chwackosci swego bohatera, zmacznie wickszy nacisk
kladac na jego serdecznos$é, zyczliwosé, cieply stosunek do éwiata
i ludzi. Czyni za< to z godna uwagi konsekwencja, na ogdl bardzo
prosciutkimi, acz umiejetnie i trafnie dobieranvmi <rodkami wy-
razu.

Jerzy Korsztyn nie demonizuje Lucjusza, bawiac nas jego rozlicz-
nymi Klopotami, w rezwiazywaniu ktéryvch sily pickielne tylko
czesciowo przynosza mu pomoc. Swietng kreacje moze zapisal na
swym koncie Jazef Zbirdg, ktory zagral Scholastyka wrecz bra-
wurowo. Tworzac postaé¢ moie najbardziej ze wszyvstkich umowna,
wydobyl z miej réwneczesnie wiele rysow, Ktdrych istmienia moina
si¢ bylo domy<lac, ale ktore nigdy dotad mie zostaly jakos odna-
lezione. Z ogromnie trudnego zadania bezblednie wywiazvwala sie
Ewa Zdzieszyriska (Belzebub), meogaca operowaé w zasadzie
jedynie glosem. Ale tez uczymila to w sposdb padzwyczaj umiejet-
ny. Pelna temperamentu Halina Miller (Kasia) i nieco spokoj-
niejsza Julitta Sekiewicz (Disperanda) zgrabnie uniknely pewnych
stereotypéw w rysunku dziewczat, dla ktdrych jedyvnym celem jest
malienstwo. » ;

LSLUGA DWOCH PANOW™

sl )l zabawa jest doprawdy doskonala. Bo jak tu sie nie smiad, kiedy
ni w pied. ni w dziewie¢ w XVIH-wiccznej Wenecji spiewa sie na
melodie moniuszkowskich arii, a pojedvnki toczy sie w rytmie
tanca z szablami™ Chaczaturiana. W trwajacej zas dwie godziny
nieustajgcej paplaninie od niechcenia wtraca sie jakies wspdlczesne
sléwka, napomyka o sprawach dnia dzisiejszego.

Tak wiec Teatr Powszechny dal nam druga w tvm sezonie pre-
miere laczgca w <obie walory dobrej teatralne] sztuki z cechami
sceny popularnej, trafiajgcej do szerokiej widowni. Publicznosé
przedstawienie przyvimowala bardzo dobrze., oklaskiwala serdecz-
nie ¢co Smiesznicjsze sytuacje i bardziej zaskakujace pomysiyv™.

.GLOS ROBOTNICZY™
Henrvk Pawlak




Z KRONIKI TEATRU POWSZECHNEGO:

Wsirod oséb odznaczonych w pazdzierniku 1980 r.
za zashugi dla rozwoju Kultury teatralnej YLodzi
znalezli si¢ rowniez aktorzy i pracownicy Teatru
Powszechnego: Miroslaw Szonert  (Krzyz Kawaler-
ski Ordern Odrodzenia Polski), Barbara Potomska,
Halina Pawlowicz i Anna Zar¢ba (Zlote Krzyze Za-
shugi), Marian Kowalski (Srebrny Krzyi Zaslugi)-
Honorowe Odznaki m. Lodzi otrzymali: Brunon Bu-
kowski, Andrzej Fogiel, Andrzej Lagwa, Zygmunt
Pabiaaczyk, Tadeusz Sabara, Michal Szewczyk, llona
Surowiec, Maria Wawszczyk, Bronistaw Wroclawski-

7 okazji 36 rocznicy wyzwolenia Lodzi Honorowymi
Odznakami m. Lodzi zostali nagrodzeni miedzy in-
nymi pracownicy Teatru Powszechnego: Bolestaw Kec-
chanski i Stanislaw Krotowski.

Wszystkim Kolegom, ktorzy otrzymali zaszezytne me-
dale 1 odznaczenia serdecznie gratulujemy.
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Kierownik techniczny
IRENEUSZ KUBACKI

Brygadier sceny
WLADYSLAW PAWLOWSKI

Akustyk >
BOGDAN GADON

Swiatlo
EUGENIUSZ TYCHEK

Prace krawieckie
WLADYSEAW MURAS

Prace stolarskie
STANISEAW KROTOWSKI

Slusarz
KRZYSZTOF CHWIALKOWSKI

Szewce
JOZEF JAWORSKI

Prace perukarskie
ANNA PRZYWOJSKA

Prace modelatorskie
BOGUSLAW PTYCIA

Prace malarskie
BERNARDYN PIKORA

Redakcja programu
ALEKSANDRA RUDNICKA

Projekt plakatu i afisza, ilustracje oraz opra-
cowanie graficzne programu
JAROSEAW ZDUNIEWSKI

Cena zl 18.—







