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»Czyz na kazdym kroku nie widzimy, ze sumienie nic prawie nie ma
do powiedzenia? Czy dlatego czfowiek zabija lub dreczy, ze doszed!
do wniosku, iz ma prawo?...

la zabijam, poniewaz ty zabijasz. Ty i on i wy wszyscy dreczycie,
wiec i ja drecze. Zabilem go, gdyz wy byscie mnie zabili, gdybym go
nie zabil. Taka jest koniugacja i deklinacja naszych czaséw. A z tego
wynika, 2e nie w sumieniu jednostki tkwi sprezyna dzialania, lecz
w tym stosunku, ktory wytwarza sie miedzy nia a innymi ludzmi. Nie
dlatego popetniamy zlo, ze zniweczylismy w sobie Boga, lecz poniewaz
Bog, a nawet szatan sg niewazni, gdy sankcja czynu staje sie drugi
cziowiek...

Jesli chececie abym nie zabijal i nie przesladowal, nie usitujcie mi
tlumaczy¢, ze bunt jest ,afirmacjg wartosci” — sprébujcie raczej roz-
fadowaé siec¢ napieé, ktore wytworzyly sie miedzy mna a innymi, ukaz-
cie, jak jef nie ulegad...”

(Witold Gombrowicz: Dziennik 1953—1956, Paryz 1957. s. 67—68)

Pierwodruk ,lwony ksiezniczki Burgunda': SKAMANDER. Miesiecznik
poetycki. Kwiecien—czerwiec 1938.

Prapremiera: TEATR DRAMATYCZNY m. st. Warszawy — 29 listopada
1957, rez. Halina Mikotajska.

Polskie wydanie powojenne: Witold Gombrowicz: ,Iwona Ksiezniczka
Burgunda', obwoluta i ilustracje Tadeusza Kantora, Panstwowy Insty-
tut Wydawniczy, Warszawa 1958 (wydanie bez Uwag o grze i rezyserii
oraz Komentarza).

Prapremiera zagranica: THEATRE DE L‘'ODEON, Paryz 1965, rez. lorge

Lavelli, scenografia i kostiumy — Krystyna Zachwatowicz.
Kolejne wystawienia:
w Polsce m. in. — Teatr Dramatyczny m. st. Warszawy (luty 1975, rez.

Ludwik René), Teatr im. Kruczkowskiego w Zielonej Goérze (1981,
rez. H. Mikolajska),

za granica m. in.: Sztokholm (1966), Wiesbaden (1970), Berlin Zach.
(1970, wystepy w Londynie 1971), Brema (1971), Frankfurt n. Menem
(1971), Saarbrucken (1971), Kopenhaga (1973), Maribor (1973), Usti
n.tabg (1973), Wuppertal (opera, 1973); Monachium (1980, re;,
Ingmar Bergman), Stuttgart (1981).




OSOBY:

Iwona — DANUTA RYNKIEWICZ (goscinnie)

Krél Ignacy — ANDRZEJ PODGORSKI

Krélowa Malgorzata — KATARZYNA SPOLINSKA

Ksiaze Filip, nastgpca tronu — JERZY KOLECZKO

Szambelan — TOMASZ BIESZCZAD

lza, dama dworu — AGNIESZKA KIETLINSKA

Cyryl, przyjaciel ksigcia — JANUSZ WISNIOCH

Ciotki lwony i Damy dworu — TERESA GRENDA
TERESA RADZIKOWSKA-BINKOWSKA

Inocenty, dworzanin — JERZY MONIAK

Walenty — ANDRZE] ZAMOLSKI

Zebrak, Dostojnicy, Dworzanie

Rezyseria — PIOTR KRUKOWSKI

Scenografia — KRZYSZTOF RYNKIEWICZ

Foto — JERZY KOLECZKO

Muzyka i oprac. muzyczne — ANDRZE] ZAMOLSKI
Swiatto — JERZY MARCINKOWSKI

Ruch sceniczny — JERZY MONIAK
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GOMBROWICZ O ,IWONIE"

»Wcigz nie czulem si¢ na silach, by podja¢ rozgrywke z moim losem. Aby
zyska¢ na czasie zabralem sie¢ do pisania sztuki teatralnej. Tak narodzila sie
wlwona ksigzniczka Burgunda”.

Ten utwér zgotowal mi niespodziankg. Ogloszona w roku 1935 (jesli dobrze
pamietam) w miesigczniku ,.Skamander”, ,lwona’ nie zwrdcila na siebie
wiekszej uwagi i przedwojenne teatry polskie niag sie nie zainteresowaty. (Do-
stalem wowczas manii gardzenia aktorkami i ieby upokorzyé najstawniejsze
przedstawialem im sig za kazdym razem, gdy je widzialem; kiedy po raz piaty
przedstawilem sig¢ szarmancko jednej z nich na jakim$ przyjeciu, zlapala
szklanke z woda i chlusnela mi w twarz, krzyczac ,teraz pan mnie zapa-
migtal”. Moze gdybym nie przedstawial sie tak tym aktorkom..). Dos$é, ze
n»lwona” w Polsce przedwojennej nie zostala zauwaiona, a ja, gdy wojna
mnie odcigla w Argentynie, prawie o niej zapomnialem. W dziesigé lat potem,
jak dojrzaly owoc z drzewa, spadly na mnie jej sukcesy w Paryzu, w Sztok-
holmie i gdzie indziej, byl to niespodziewany sukces w cigzkiej bitwie, jaka
wiodly moje powiesci.

e

Tragikomiczna historie lwony ujaé mozna w paru slowach. Ksiaze Filip,
nastgpca tronu, spotyka na spacerze to dziewcze niepociagajace... odpycha-
jace... lwona jest rozlazla, apatyczna, sltabowita, niesmiala, nudna j trwozliwa.

Ksiaze od pierwszej chwili nie moze jej znies¢, zanadto go to denerwuje, ale
zarazem nie moze znies¢ tego, 2ze musi nienawidzie¢ nieszczegsnej Ilwony.
! wybucha w nim bunt przeciw prawu natury, ktore mlodziencom nakazuje
kochaé tylko powabne dziewczeta. — Nie poddam sig temu, bede ja kochal!
— rzuca wyzwanie swej naturze | zarecza sie z lwona.

lwona, wprowadzona na dwor krolewski, jako narzeczona ksigcia, siaje sig
czynnikiem rozktadowym. Obecnosé niema, zastraszona jej rozlicznych defek-
tow sprawia, iz kazdemu przychodzg na mys! wiasne jego tajone braki, brudy,
grzeszki... i wkrotce dwor zamienia sie w wylegarnie potwornosci.

| kazdy z tych potwordw, nie wylaczajac ksiecia, poczyna dyszec¢ zadza za-
mordowania nieznoénej Cimcirymci. Dwor mobilizuje w koncu wszystkie swoje
blaski, wszystkie wyZszosci i wspanialosci i ,,z wysoka” ja zabija.

Oto historia Iwony... czyz az tak trudna do zrozumienia? Ale sklonny jestem
przypusci¢, ze mam jakiegos pecha, dzigki ktéremu to co najprostsze, naj-
wyrazniejsze w moich utworach jest odbierane w sposdb najbardziej fanta-
styczny i dzisiaj jeszcze zdarza mi sig czytaé recenzje z ,Jwony”, w ktérych
mowa, ze to satyra polityczna na rezym komunistyczny w Polsce, 2e Iwona
jest Polska, czy tez wolnoscia, lub ze to ,satyra na monarchig”. Uff! Mniej-
sza z tym, co innego wydaje mi sig godne podkreslenia. Naprzod, ze iwona
bardziej jest rodem z biologii niz z socjologii. Po wtére, ze jest rodem z owe-
go bezdroza mojego, gdzie mnie dopadata nieograniczona dowolnos¢ ksztaltuy,
ludzkiego ksztaltu, jego rozwiaztosé, jego wyuzdanie. Ciagle wigec to we mnie
byto... i ja bytem w tym..."”.

(Dominique de Roux: Rozmowy z Gombrowiczem, Paryz 1965)

GLOSY O ,IWONIE”

MARTA PIWINSKA

,Gombrowicz napisat te sztukg po ,Pamietniku z okresu dojrzewania”,
a przed ,Ferdydurke’. Czyli wtedy, kiedy mial juz pewien rozglos, gdy za-
czynata go wciaga¢ nie tyle literatura, co zycie literackie, kawiarnie. recen-
zie etc., gdy zaczynal ,funkcjonowac” jako mlody, obiecujacy pisarz..

W ,hvonie” jakby Gombrowicz sam sobie udzielit kredytu na przyszlosé,
na zostanie soba, to, co bylo w nim idiotyzmem sytuacji, fatwoscia debiutu,
sukcesem i trema, niepewnoscia, niejasnoscia, wcielilo sie w Iwong. A Filip
to byloby tak jakby Gombrowiczowskie ,ja", czyli jak mowil poézniej, pier-
wiastek formotworczy: bezkompromisowa osobnos¢, ,ja” eksperymentujace
w przyszlosé, w niewiadome i tak szukajgce wlasnej formy.

Z tego nie wynika, ze Gombrowicz napisal sztuke autobiograficzna, lecz ze
Jlwona" jest sztuka—proba, eksperymentem formalnym. Dla Gombrowicza
przedmiotem i podmiotem eksperymentu byl on sam i jego wlasne ,formo-
tworstwo’'. Ale mozna, sadze, podstawia¢c w tg sytuacje inne elementy.
.lwona" nie ma jednej wykladni, jest raczej sposobem niz teza.

Gombrowicza nic tu nie obchodzily klasy, obluda, wyzysk ani satyrycznosc
tak wzigte ,z osobna”. Jezeli ,lwona” jest satyra, to na formg bytu czlowie-
czego. lezeli co$ demaskuje, to cala kulturg, ludzka kulturalnosé, koniecznosé
tworzenia sobie wyzszych form artystycznych, filozoficznych, ustrojowych... Ta
sztuka jest donosem na wszystko.

wlwona" jest forma do probowania wszystkiego, jest sama elastycznoscia,
ryzykiem, kredytem. Mozna ja wyginaé tak i owak, byle niosla w przyszlosé,
byle o co$ chodzito...”

(Szkoda ,.lwony", Literatura, 1975)



n.‘\)-l

SNWN™ L

- JV,
R
\ D *
S h//l&é //., N ,ﬂ \y

NER X
,.,%f/./lv .

N

— Ry 952

~—

gl

R —

TWokA  KSIEENICQ KA BURGUNDA.

— . AR T

e ,I”.'I.“\"‘H\I,\uiﬂ'\v. by
\- T

=SNG -

~
e Sl




KONSTANTY PUZYNA

,,Prapremiera zebrata u recenzentow same pochwaly, ale po problematyce
Gombrowicza przeszla trochg poslizgiem. ledna Krafftowna byta idealna. Inni
grali wlasciwie tradycyjna farsg.. na dobra sprawe trzeba by teg ,Iwone”
zupelnie inaczej zrobi¢. Bez basnidwki i bez farsy, w realistycznym, wy-
twornie urzadzonym salonie, we frakach i wieczorowych sukniach... 1 z cala
powaga trzeba by gra¢ dramat psychologiczny wiasnie, gdzie w-szy.scy v'vz?—
jemnie sig stwarzaja i przeksztalcaja tylko dlatego, ze patrzg na siebie, mow1'q
do siebie, czuja wzajemnie swoja obecnos¢ i musza sie do niej ustosunkov-vac:
Gdzie kazdy kazdemu ,robi gebe”, kaidy kreci sig niepewnie pod spojrzeniami
innych, co$ ukrywa, tai swoje kompleksy i glupawe mysli, chowa je we wst?'-
dliwych chichotach. Gdzie niedorzecznosé sytuacji, jaka stwarza samg swol3
obecnoscig niemrawa, ofermowata, milczaca Iwona prowokuje kazdego .d?
gestu, samoobrony lub agresji, a gest ten pociaga za soba gesty nastepne, juz
nieuniknione, choé coraz bardziej niedorzeczne...

W ,lwonje” prawie nie ma psychologii indywidualnej, jest psychologia‘ zbio:
rowa. Wszyscy tesknimy za autentycznoscia, ale wsérdd innych ludzi o-slagnq'c
jej nie sposob. lest tylko gra, gra luster i gra masek, wielkie wigzienie
Formy, z ktérego rozpaczliwie chcemy sig wyrwa¢ — bezskutecznie.

Dla aktora znaczy to: nie ma charakteru, jest tylko sytuacja... Wchodz-a(.:
na scene jestem nikim, nie ma mnie jeszcze, a jesli nawet kim$ jestem, |.uz
urobiony w migdzyludzkiej wiréwce zaraz sig zdeformuje, wykrzywi, roz?yme.
Bo oto wychodzi partner. lego wzrok sprawia, ze robig jakis ge?t, przyt')lerarT\
jakas poze, a ona wywoluje gest przeciwnika — i juz iestesr_ny zw1'azan|,
zaczynamy gra¢ do siebie, wobec siebie, z powodu siebie, przeciw sobie: —
zaczynamy istniec. )

Zywiol teatru, jaki fascynuje Gombrowicza, tkwi wiec nie tylko w jego
sztukach, ale i w prozie — bo tkwi w jego problematyce czlowieka. Jest to
zywiol aktorstwa, zywiol gry — zawsze zbiorowej, zawsze migdzyludzkiej,
zawsze opartej na bezustannym, napigtym, czujnym kontakcie.”

(Pestka, z tomu Burzliwa pogoda, Warszawa 1971)

ROSINE GEORGIN -

,Ta pierwsza sztuka Gombrowicza zawiera w zalazku temat rozwinigty w
dwu pozostalych: szyderstwo z wartoéci uosabianych przez o'ica.i niezdoln.osc
syna do zastapienia ich innymi. Kiedy Filip decyduje sig poslubi¢ iwong, 1e:ﬁ
to znak buntu przeciw prawom spolecznym, ktére zmuszaja go do szukania
dziewczyny szlachetnie urodzonej, pieknej, inteligentnej...

Filip kontestuje tradycyjny porzadek, ale nie dazy do zastapienia po odmien-
nym. Zdradza dwukrotnie: przede wszystkine swoj obowiazek ksigcia-spadko-
biercy. zargczajac sig¢ z lwona, nastgpnie zas lamie dane slowo, gdy wypiera
sie narzeczonej. Koniec ,lwony” oznacza, iz wszystkie proby wymknigcia sig
dawnemu prawu skazane sa na niepowodzenie. Jlwona" uczy, ze to prawo
opiera si¢ na morderstwie. Filip rozpoznatl to znakomicie. W ten sposob mord
szczesliwie konsoliduje gmach spoleczny i uswigca powr6t syna marnotraw-
nego do prawa kréla-ojca.

W rzeczywistosci Filip jest jak niedojrzale dziecko. Jego przelotny bunt nie
moze wytrzymaé proby prawdy, ktéra reprezentuje Iwona. Odstania sie przed
Krélem: ,,Mozesz z nia byé idiotyczny, obskurny, glupi, straszny, cyniczny —
jak chcesz, jak ci sig podoba”. (Akt lll, s. 56).

Bo buntujace sie dziecko — jest zle. Dobry syn — jest ulegly, posluszny.
Takze Filip gorliwie powraca do formy pierwotnej, naklada maske bez ktdrej

nie mogtby 2zy¢. Ta forma jest podstawowa funkcja, ona tworzy cienky prze-
grode, ktora oddziela szalenstwo od rozsadku. Poruszaigc maski, mozna za-
chwiaé¢ rozumnym s$wiatem. Oto dlaczego za wszelka cene trzeba usunad
lwong: ona jest ta przez ktora przychodzi obled. Jasno wyraza to Ksiaze
mowiac:

,Nie moge byc¢ normalny, jesli ktos inny jest anormalny. Dobrze, bede
normalny i ty takze bedziesz normalna, c6z z tego, jezeli kio$ inny, anormalny,
bedzie przygrywal z boku naszej normalnosci na takiej malej fujarce, tra, la,
la — a my tafnczymy — my tanczymy...” (akt IV, s. 79).

(Gombrowicz, Cahiers cistre no 2, Editions L'Age d'Homme, Lozanna 1977,
oznaczenie stron dramatu wg wydania krajowego)

JAN KOTT

,Gombrowiczowska ,lwona” ma w sobie co§ z okrutnych i przewrotnych
sztuczek pisanych w szkole, na lekcjach, za plecami kolegow. Sa one zwykle
groteskowe i karykaturalne, rozprawiaig sie z nauczycielami, wyszydzajag mlod-
szych braci i starsze siostry, probuja osmieszy¢ literaturg i historig; w istocie
sg proba rozprawy z calym swiatem, caly swiat sklada sig bowiem wtedy
z nauczycieli i rodzicow, z braci i sidstr, z historii i literatury przerabianej
w klasie. Pare razy zdarzylo sig, ze takie sztuczki pisali genialni chlopcy.
Tak bylo z niesmiertelnym ,Krélem Ubu’* Alfreda larry. Gombrowiczowska
»lwona’’ napisana byla przez pisarza bardzo juz $wiadomego, ale zostalo co$
w niej ze szkolnej msciwosci, szkolnych obsesji i sztubackich kawatlow...

W ,Iwonie” wiele jest z psychomachii Gombrowiczowskiej. lwona jest nie-
dokrwista i anemiczna, nie bierze udzialu, uparcie milczy, wypada z kazdej
roli. Ale istnieje. lej obecnos¢, jej samo istnienie jest nieustanng prowokacja.
Zmusza do zajecia sig soba, do drwiny, litosci, milosci, do wyboru jakiejs
postawy, ale wszystkie konwencjonalne uczucia, gesty, sytuacje staja sig nie-
dorzeczne wobec jej upartego milczenia, wobec jej odmowy wzigcia udzialu.
Sama obecnos¢ Iwony upokarza wszystkich, przestaia sig jak gdyby w sobie
miesci¢, zmuszeni sa odgrywaé coraz glupsze role, brnac w coraz bardziej
niedorzeczne sytuacje. Musza patrzeé¢ na siebie jej oczami i wtedy z kazdego
wylaza jakies rzeczy wstydliwe, nieprzystojne, glupie. Wszyscy sa przez
Iwong upupieni, kazdy czuje, ze mu roénie jakas potworna geba. Tylko $mieré
lwony moze uwolni¢ wszystkich od tego koszmaru. Zeby zabi¢ Iwone, trzeba
znowu sprawi¢ sobie odpowiednia gebe, wyj§é ze stereotypow umownosci,
stworzy¢ sytuacje morderstwa. Ale ta sytuacja jest takze niedorzeczna, nie
miesci sig w konwencji, grozi $miesznoscig, jest wewngtrznie upokarzajaca.
Zeby zamordowaé lwone, trzeba sie przebraé¢ za Hamleta, albo za lady Makbet.
Trzeba sig upatetyczni¢. Jednym z najéwietniejszych pomysléow Gombrowicza
jest dla mnie scena, w ktorej Krélowa, aby sie wewnegtrznie osmieli¢ do otru-
cia lwony, czochra sobie wlosy i maze twarz atramentem. Wchodzi w szekspi-
rowska rolg, wskakuje w jeden z gotowych schematdw. Takich odkry¢ psycho-
logicznych jest w ,lwonie” wiele. Wywodzi sie ona z ducha ,Kréla Ubu”, ale
jej filozoficzna problematyka jest o wiele dojrzalsza i bardzo wspdlczesna’.
(Pelnoletnia ,lwona". Przeglad Kulturalny nr 2, 1958)

ZDZISLAW JASTRZEBSKI!

,Dramat ten przypomina w pierwszym akcie tradycyjng farse obyczajowa,
nie odbiega od zasad realistycznej techniki (przy uwzglednieniu farsowych
uproszczen). Nawet latwosé, z jaka Ksiazg zawigzuje romans z lwona jest



umotywowana jego postawa, nadaje sytuacji farsowo$¢, a rownoczesnie cha-
rakteryzuje srodowisko, dziwne zas zachowanie Iwony tHumaczy sig zahuka-
niem jej przez ciotki oraz obecnoscia Ksigcia. Farsowosé jednak poglgbia sig
i dochodzi do absurdu. Nastepuje odwracanie sytuacji, gmatwanie proporcji
i znaczen. Wysmiewana I|wona doprowadza swym zachowaniem do tego, ze
nie ona, lecz dwor i para krolewska klaniaja sige jej; potem staje sig powo-
dem ujawnienia i przezywania réinych kompleksow u wszystkich postaci;
powstajg niedorzeczne sytuacje i rozmowy, bohaterowie $wiadomj sa niedo-
rzecznosci i... brna dalej. Porzucona jest motywacja, a wlasciwie przerzucona
na konstrukcje (rola Iwony, Ksiaze zargczajacy sie nagle z lza, Krél czatujacy
za kanapa, $mieré przez udlawienie..). Poglebiaja sie niewspolmiernosci: kon-
strukcja jest farsowa, same za$ fakty stajg sig coraz bardziej tragiczne, fata-
listyczne (zerwanie z lwona okazalo sig nietatwe, nie wiadomo zreszta dla-
czego), blahe sprawy urastaja w psychice bohateréw do jedynych problemow,
podczas gdy sprawy powaine traktowane sa lekko (samobdjstwo szwaczki
spowodowane romansem Kréla, zamach na lwong). Powstaja niewspodlmierne
sytuacje miedzy godnoscia krélewska i zachowaniem sig Krola (wyskakiwanie
zza kanapy, powiedzonka) oraz Krélowej (pisanie ckliwych wierszy i pensjo-
narskie krycie sig z tym); pointowany final jest wczesniej zapowiedziany.
Postacie sprowadzane sa do ryséw marionetkowych, a réwnoczesnie sa przed-
miotem (i podmiotem) psychologicznego studium obnazania mechanizmu kom-
pleksow i podswiadomych standw.

W ,Uwagach o rezyserii’ autor zaleca, by uwydaini¢ elementy groteski
i humoru ,neutralizujace przykra osnowe sztuki”. Uwagi te sa réwniez, jak
cala sztuka, przejawem ujecia pél zartem, pot serio, przykra bowiem osnowa
stuzy raczej do wydobywania elementow nie tyle humoru, ile komizmu, ele-
menty za$é komiczne odslaniaja swa pamfletowa funkcjgq. W swietle dalszego
rozwoju akcji innego znaczenia nabiera tez farsowy akt |. Ekspozycyjny ho-
roskop okazuje sig nie zartem, lecz wyznacza bieg akcji i poglgbia niewspol-
miernoséé, gdyz horoskop méwi o ekspansji sit zywotnych, pomnozeniu 0sobo-
wosci, sprzyjaniu wielkim przedsigwzigciom, ale wszystkie te zapowiedzi sa
realizowane w kategoriach farsowych i malostkowych. |wona, uwaiana 2za
,cimcirymci”’ okazala sie jedyna postacia normalna, a zarazem pretekstem,
lustrem, w ktorym odbijaja sig slabosci bohateréw, inni natomiast po zdarciu
masek zmieniaja sie w postaci mierne, a nawet zle.

Rozne elementy przenikaja sig nawzajem i scierajag w tej sztuce. Jednolita
strukturg otrzymuja w groteskowosci, podporzadkowane sa logice konstrukcji
i swobodnej grze fantazji. Groteskowos$c i konstrukcyjnosé uwydatnia jeszcze
brak lokalizacji czasowo-przestrzennej. Konstrukcyjnosé zas, wraz z pominig-

ciem wygladu postaci i szczegoing rola lwony, prowadzenie akcji i stwarza-
nie réznych sytuacji z ich réwnoczesnym komentowaniem przez bohaterow,
akcenty pamfletowo-destrukcyjne — wszystko to ma zrédlo w aspekcie pojg-
ciowym.

Jaka jest jednak glgbsza racja groteskowego ujecia u Gombrowicza? Widocz-
na jest tendencja do przewarto$ciowywania, do odpatetyczniania, obnazania
kuchni naszego ja, ale brak jest punktu odniesienia i w rezultacie sens takiej
formy sprowadza sig chyba gléwnie do intelektualnej zabawy, szukania orygi-
nalnej formy...”

(O pojeciu groteski | niektorych je| aspektach w dramacie polskim doby obec-
nej. Dialog nr 11, 1966)
ZDRAVKO MALIC

,Centralnym problemem tworczosci Gombrowicza jest problem wolnosci in-

dywidualnej. Kluczowym zdaniem ,lwony” jest pytanie Ksigcia: ,,Gdziez jest

takie prawo, ktéremu ja mialbym ulega¢ jak jaki bezduszny narzad, a nie jak
czlfowiek woiny?”. Wyrazicielem tego problemu jest ksiaze Filip, a dla Ilwony
jest przeznaczona rola kamienia probierczego. lwona jest abstrakcyjna opo-
zycja wobec podstawowej idei dramatycznej dziela, jej rola jest scenicznie
konwencjonalna, jest tylko ilustracjg przyjetego schematu scenicznego. Iwona
jako postac nie istnieje, istnieje tylko jako rola.

lwona jest abstrakcyjng opozycja wobec wszystkich pozostatych postaci tej
komedii, a to znaczy, e w tworzeniu akcji dramatycznej biora udzial wszy-
stkie postacie w sposob niemal rownoprawny. Linia demarkacji dzieli postacie
sztuki na lwong z jednej sirony i pozostale postacie z drugiej. Z konwencjonal-
nego, shakespearowskiego medium scenicznego tej komedii wypada, wyodregb-
nia sig jedynie rola lwony. Dlatego zakonczenie tego utworu, a wlasciwie

zakonczenie jego fabuly — jednomysiny spisek wszystkich postaci przeciwko
lwonie i jej $mieré — stanowi zwycigstwo teatralnej zasady utworu, jego
konwencji scenicznej. W ten sposob, w obrgbie intrygi, ,,lwona” konczy sig

tam, gdzie sig zaczeta. Smieré lwony jest z dramatycznego punktu widzenia
konieczna. Ta $mieré usuwa glownego s$wiadka oskarzenia i bezapelacyjnie
zamyka ,,postepowanie dowodowe” w dramacie”.

(,Slub”" Gombrowicza. Dialog nr 5, 1966)

TADEUSZ NYCZEK

»Dwor to nie tylko wcielenie Formy. Dwor zostaje przywolany, stworzony
po to przede wszystkim, by moina go bylo poddaé dziataniu zewnetrznych,
rozsadzajacych go sil. Nie istnieje przeciez statyka Formy: jej zasada jest
nieustanny dynamizm, ruch, dialektyka. Wszystko tu bez przerwy ,stwarza
sig”: Henryk stwarza sen, a sen Henryka, akcja zas stwarza sie nieustannie
sama, ludzie stwarzaja sie wzajemnie i calo$é prze ku nieznanym rozwigza-
niom” — pisze Gombrowicz we wstepie do ,Slubu”. Wiecej, Forma istnieje
po to wlasnie, by nieustannie jej zaprzeczaé¢: Gombrowiczowski Dwdr bedzie
zatem nieustannie obdarzony ,z zewnatrz" takimi postaciamj i ich wlasciwos-
ciami, ktére beda przeciwne idei Dworu. Za kazdym razem postacia taka
bedzie kobieta, dokladniej, mloda kobieta, dziewczyna, symbol (seksualnej
takze) anarchii.

Sa to ciala tylko z pozoru przyswajalne, ulegle i wszystkoakceptuiace. Ich
rola wlasciwa jest przeciez inna: stanowi¢ maja swego rodzaju Katalizatory
Dworskich sytuacji, zapalniki powodujgce, ze calos¢ Formy grozi co moment
wybuchem... Te postaci sa jawnym, kpiarskim zaprzeczeniem ,,normalnych”
bohateréow literackich, bohateréw w dodatku pierwszoplanowych (,lwona’),
graja pozornie glowne role albo inaczej: najwazniejsze dla sztuki
epizody. Ich role méwione ograniczaja sie do kilku, kilkunastu najwyzej
zdan, to samo dotyczy gestyki, dzialania w ogole. ,,Rekordzista” w nic-nie-
-méwieniu i nic-nie-robieniu jest tu lwona, jedyna z kilku polskich duzych rél
teatralnych, ktore wymagaja aktorstwa najwyiszego: znaczacej obecnosci...

Smieré Iwony byla zorganizowana obrona Dworu przed rozlozeniem go na
czynniki pierwsze, obnazeniem jego ukrytych — lub ukrywanych — mechaniz-
moéw i wartosci. Zachowawczo$éé Instytucji objawita tu swa najpotworniejsza
twarz, miazdzac Jednostke...

Walka z Forma moze, owszem, przybraé¢ taki ksztalt, kiedy Forma poczuje
sig zagrozona, zaczyna tu jednak dziata¢ prawo reakcji. Diatego po $mierci
lwony wréci z cala sita stare Dworskie prawo, obyczaj, konwencja: zostanie
zlozony Smierci hold — poprzez Przyklgknigcie. Owo magiczne, bezdyskusyjne
wlak trzeba” oznacza ostateczne zwycigstwo Formy.. Wyzwolenie nie na-
stapito”.

(W teatrze Gombrowicza, Miesigcznik Literacki nr 3, 1972)
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