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ROBERT THOMAS urodzit sie 28 wrzesnia 1930 r.
w miejscowos$ci Gap na potudniu Francji, niedale-
ko granicy wloskiej. Tam spedzil swe lata dzieciece
i mlodziencze.

W jego najblizszej rodzinie, przecietnej, drobno-
mieszczanskiej nikt sie nie odznaczal zdolnosciami
artystycznymi. Nikt nie zdradzal specjalnego zain-
teresowania dla literatury, sztuki lub teatru. W je-
go skromnej rodzinie mikt nie gral ,nawet na pia-
ninie”.

A jednak mlodziutki, zaledwie 16-letni Robert
»zapalit sie” do teatru, ,potykal” sztuki dramatycz-
ne drukowane w tygodniku ,La petite Illustration”
1 uczyl sie ich na pamiec... Probowal niektére z
tych sztuk wystawia¢é w miejscowych zespolach
amatorskich, wybierajgc dla siebie oczywiscie ,;ro-
le tytulowe”.

Marzyt o Paryzu, skad dochodzily do niego stu-
chy o kipigeym tam zyciu teatralnym.

Pewnego dnia przybyt do stolicy bez centima w
kieszeni. Aby sie utrzymaé¢ przy zyciu — przyjal
prace w jednym z mniejszych urzedéw pocztowych.
Ta ,,praca” polegala na roznoszeniu telegramoéw.

Bylo mu bardzo ciezko. Nie tracil jednak wiary,
ze ktéregos dnia dopnie wymarzonego celu i znaj-
dzie swoje miejsce w teatrze. Jego mlodziencza
uroda, wrodzony wdziek, zywe i pogodne usposo-
bienie, poczucie humoru i ognisty temperament
ulatwily mu droge do s$rodowiska teatralnego.

Pozyskal sympatie i przyjazn kilku wybitnych
aktoréow i literatow, dzieki ktéorym otrzymywal od
czasu do czasu, mniejsze rolki w réznych teatrach
rewiowych i operetkowych. Mial jednak powazne
trudnos$ci z opanowaniem partii muzycznych, po-
niewaz po prostu nie mial pojecia o nutach... Uczyl
si¢ wiec arii ,,ze stuchu”.




Dopiero po trzech latach ,terminowania” w roz-
nych teatrach udalo mu sie, w 1951 r. dzieki przy-
padkowi, ,zablysna¢” w komedii ,Trzeba mame
wydaé za maz”. Odtworca gléownej roli, znakomity
aktor Christian Duraleix nagle zachorowat i Robert
Thomas podjal sie hez wahania naglego zastep-
pstwa.

Jego sukces byl wielki. Zwré6cil na siebie uwage
krytykow i recenzentow teatralnych. Pochwaly i
uznanie dodaly mu otuchy.

Wkroétce potem — zaczgl pisywaé sztuki teatral-
ne. Nie staral sie jednak od razu o ich realizacje
w teatrze. Rozsylal te swoje pierwsze sztuki w re-
kopisach, do tych krylykow i recenzentéw, ktérzy
go darzyli szczegdlnym uznaniem i sympatig i pro-
sit o sprawiedliwg ocene.

Thomas liczyt si¢ bardzo z zyczliwymi i kon-
struktywnymi uwagami znawcéw i stale poprawial
i ulepszal swoje sztuki.

Tak tez postgpil ze swoja komedig ,,Osiem ko-
biet”, ktéra zostala wystawiona po raz pierwszy
w Nicei w 1958 r. przez znang aktorke i rezyserke
Monique Rolland.

Mimo znacznego powodzenia tej sztuki Robert
Thomas przez dalsze 3 lata weigz jg poprawial,
wszlifowal”, przebudowywal, az wreszcie zdecydo-
wat sie, w roku 1961 zaproponowa¢ jg dyrekeji
»Theatre Edouard VII” w Paryzu do wystawienia.

Dnia 28 VIII 1961 r. komedi¢ sensacyjng ,,Osiem
kobiet” wystawil znakomity rezyser francuski Jean
de Poulain, w dekoracji Rogera Hartha i byla gra-
na przez doborowy zespdl 8 doskonatych aktorek.

Sukces tej premiery w ,Theatre Edouard VII”
byt ogromny! Publicznos¢ przyjeta sztuke i spek-
takl z entuzjazmem. Recenzje w prasie paryskiej
wprost nadzwyczajne!




Trzy miesigce pézniej Jury Honorowe przyznalo
Robertowi Thomas — Nagrode Literackag m. Pary-
za. W imieniu Jury przemoéwienie gratulacyjne wy-
glosit znakomity dramaturg Marcel Achard.

Wierze, ze podobnie jak we wszystkich teatrach
za granicg, tak i w naszym kraju — sztuka ta spra-
wi wielkg satysfakcje artystyczng tworcom teatral-
nym oraz sprawi réowniez wielkg przyjemnosé¢ pu-
blicznosci.

Jakub Rotbaum

(Przedruk z programu teatralnego
Panstwowy Teatr Polski
Bielsko-Biala, 1974 r.)

Francuzi 1 teatr

W Paryzu tylko trzy teatry sa wydatnie subwen-
cjonowane przez panstwo i majg stale zespoly: ,,Co-
medie Francaise”, ,,Théatre de France” i ,Théatre
National Populaire”. Poza tym teatry istniejg ra-
czej w sensie gmachoéw, czy sal, kierowanych gec-
spodarczo 1 repertuarowo przez stalych dyrekto-
row. Dajg one przedstawienia réznych zespoldéw do-
raznie montowanych przez rezysera do wystawienia
danej sztuki. Jezeli sztuka ma powodzenie, to teatr
(i autor) robi na niej duzy interes i aktorzy maja
przez dlugi czas zapewniong prace. Jezeli pada,
teatr traci miliony, a aktorzy muszg czeka¢ na no-
we angaze.

Okolo 40 sztuk w jednym sezonie w Paryzu pada
catkowicie po kilku eczy kilkunastu przedstawie-
niach. Sg wsérod nich zenujgce slabizny niegodne
lepszego losu, sg tez sztuki wartosciowe. Mozna
zrozumie¢, ze wieksze powodzenie ma na ogo6l re-
pertuar lekki, bulwarowy, ale trudno pojaé¢, dla-
czego w tym repertuarze sukces kasowy zdobywa-
ja nieraz sztuki gorsze i gorzej grane od lepszych
i lepiej granych, ktére schodza z afisza po miesig-
cu. Odgrywajg tu pewng role takie czynniki, jak
popularno$¢ autora czy aktora, opinia recenzji pra-
sowych, ale i tym kluczem nie mozna otworzy¢
wszystkich tajemnic gustéw publicznosci pary-
skiej. Wskutek tego wystawienie nowej sztuki jest
przewaznie czym$§ w rodzaju losu na loterii — suk-
ces zalezy od przypadku. Kazda premiera jest tez
duzym ryzykiem finansowym.

Stara prawda, ze teatr jest instytucja spoleczna,
okazuje si¢ w dzisiejszym francuskim zyciu teatral-
nym szczegélnie wyrazista. W warunkach koniecz-
nej oplacalno$ci teatr musi byé¢ taki, jakim go chce
mieé¢ publiczno$é, ktéra ma mozno$¢ i ochote wy-
dania pieniedzy na bilet.




. Mozna za$ powiedzie¢, ze we Francji obecnie teatr
nie ma swej publicznosci, czy tez publiczno$é¢ nie
ma swego teatru, co na jedno wychodzi. To znaczy
pewna cze$¢ publicznosci ma taki teatr. Tym sig
tlumaczy uparte trwanie starego rodzaju komedii
bulwarowych, wydajgcych sie w takiej obfitosci
dziwnym anachronizmem. Na pewno znaczna wiek-
szos¢ przedstawien, ktére w Paryzu ciesza sie naj-
wiekszym, trwajacym nieraz przez kilka lat powo-
dzeniem, to sztuki typu bulwarowego. Ten rodzaj
ze swojg staro$§wieckg ,,problematyka” tréjkata czy
czwrokagta malzenskiego lekko i zewnetrznie zak-
tualizowang, jest bardzo francuski i mimo swego
skostnienia czy tez moze wlasnie z powodu niego
ma we Francji swoja publiczno$¢. Tematyka od-
wieczna: poblazliwi malzonkowie, frywolne zony,
ale tak urocze, ze sie im latwo przebacza; $mieszni
kochankowie i ostateczny triumf zwigzkéw legal-
nych. Lekki dreszczyk cudzoléstwa przechodzi przez
widownie, zlagodzony moralnym zakonczenieniem
— publicznos¢ moze by¢ zadowolona. Ten gatunek
przeszczepiony gdzie indziej czesto zawodzi. Bardzo
banalna i slaba — nawet w swym gatunku — ko-
medyjka Acharda ,Kartofel”, ktéra z niezrozumia-
tych powodéw szla w Paryzu przez siedem sezo-
now przy pelnej frekwencji, wystawiona w Nowym
Jorku padla po trzech dniach. Bezmys$lno$é¢ tego
rodzaju sztuk i dopasowanie ich do starych gustéw,
ktore niechetnie sie zmienia, odpowiada tej publicz-
nosci, ktéora jest najczestszym gosciem w teatrach
paryskich. Jej baze spoleczng mozna by okresli¢
przy pewnym uproszczeniu jako srednie mieszczan-
stwo, ktore idzie do teatru, aby sie rozerwaé¢, zaba-
wi¢ $miesznymi historiami i dowcipnymi powiedze-
niami. Traktuje teatr jako luksus, na ktéry moze
sobie pozwoli¢.
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Ten repertuar rozrywkowy, stojacy calkowicie
na marginesie wspolczesnego zycia, ma swoich sta-
lych dostawcéw, ktorzy co roku piszg sztuke raz
lepszg, raz gorszg z sumienno$cig solidnego rze-
mie$lnika: Marcel Achard, Andre Roussin, Jacques
Deval, Barillet i Gredy, ostatnio Francoise Sagan
i inni. Trzeba przyzna¢, ze rzemiosto to bywa nie-
kiedy znakomite. Powstaja utwory tak precyzyjne
i tak po mistrzowsku wykonane, ze zblizajg sie do
dziela sztuki. Co najmniej uzytkowej. Uzytkowej —
dla pewnej kategorii publicznosci. Komedie te nie-
raz sg Swietnie zbudowane, maj3 zywe postacie i
dobre role, doskonaly dialog, sa dowcipne i zabaw-
ne, cho¢ bywa, ze ich pusty bezsens przekracza
granice wytrzymalosci widza. Do tego trzeba dodaé
znakomite wykonanie aktorskie, takie, jakiego w
tego rodzaju sztukach nie mozna zobaczyé nigdzie
poza Francjg. Lekkos¢, swoboda i naturalnos¢ w
prowadzeniu dialogu siegajg tu prawdziwej wir-
tuozerii W sumie — tyle kunsztu i umiejetnosei i...
nic. Jednakze cokolwiek by sie powiedzialo zlego
(i dobrego) o bulwarowej tworczosci, musi sie jg
uwzgledni¢ jako ciggle jeszcze wazny element tea-
tru francuskiego. Tyle, ze jest to element martwy,
oderwany od zywego organizmu wspolezesnosci.

Martwym elementem jest tez najstarszy i najsza-
nowniejszy teatr Francji ,,Comedie Francaise”,
zwana tlez ,Theatre Francis” lub ,,Domem Molie-
ra”, jako Ze wywodzi sie z tradycji tego tworcy
i jego dziela kultywuje ze szczegdlng troskg. Jest
jeszcze jeden powdd do stawy: zalozony w roku
1680 przez Ludwika XIV byl to pierwszy na swie-
cie teatr subwencjonowany przez panstwo. Cala hi-
storia tleatru [rancuskiego XX wieku przewinela
sie przez te scene. Ale dzis teatr ten zwyklo sie
traktowa¢ jako szanowne muzeum, pielegnujgce
najlepsze formy tradycji, moze juz nieaktualnej,
ale bedgcej jakim$ rezerwatem przeszlosci, z kto-




rego mozna czerpa¢ wiedze i kulture. W rzeczywi-
stosci jest znacznie gorzej. Comedie Francaise to
nie muzeum, to sklad rekwizytéow przeszlosci.
W biezgecym zyciu teatralnym Francji nie odgrywa
ona zadnej roli. To prawda, ma ciggle w swym ze-
spole wielu dobrych, czy nawet znakomitych akto-
réw, cho¢ co ambitniejsi z nich duszg sie tu i tylko
mysla, jak sie stagd wydostaé i uwolni¢ od wigza-
cych uméw. Catos¢ jest jednak zrutynizowana i
skostniala. Przedstawienia udane — nawet w sen-
sie tradycyjnym — zdarzajg sie rzadko.

W pewnym sensie rownolegly, cho¢ bardziej uno-
wocze$niong w repertuarze i $rodkach wyrazu sce-
ng jest ,,Odeon — Theatre de France”. Jean-Louis
Barrault, ktéry do roku 1968 byl tu dyrektorem,
ozywil ten teatr. To tu odbywa sie co roku sezon
Teatru Narodéw (maj, czerwiec), w ktérym wielo-
krotnie braly udzial polskie zespolty. Klasyka wy-
stawiana w ,, Theatre de France” nie pozbawiona
jest swoistego akademizmu. Ale teatr ten siega cze-
sto po repertuar najnowszy. Swietne przedstawienie
,Parawanéw’” Geneta bylo wydarzeniem nie tylko
teatralnym, ale i politycznym. Nieraz tez pojawiaja
si¢ tu na duzej i malej scenie sztuki z repertuaru
awangardy.

Na tym tle lepiej mozna zrozumie¢ role¢ i zna-
czenie ,, Theatre National Populaire”, prowadzonego
do 1962 r. przez Jean Vilara, a potem przez Geor-
ges’a Wilsona. Przedstawienia tego teatru bywaja
rozmaite, lepsze i gorsze, jego zespol aktorski jest
raczej sSredni. Kilku najlepszych aktoréw z niego
odeszlo. Gerard Philipe umart i nie ma nastepcy.
Nie zyje rowniez Swietny aktor charakterystyczny
Daniel Sorano. Jednakze przedstawienia w tym tea-
trze majg zawsze swoj styl konsekwentnie wypra-
cowany, a wybor repertuaru nie jest przypadkowy,
ma konkretny cel w konkretnej sytuacji. TNP od-
miadza klasyke tak, by wspélbrzmiala z jakimi$




wspolezesnymi problemami. Repertuar tego teatru
z perspektywy dalekiej, np. z Polski moze wydac
sie przypadkowy 1 niekonsekwentny. Ale nie moz-
na go wyrwac¢ z catosci zycia Francji. Tylko w tym
konteks$cie ma on swoj sens i znaczenie. I trafia
do publicznosci. TNP przyjal jako zasade, ze odno-
wa teatru francuskiego moze nastgpi¢ nie przez
spory natury estetycznej, ale przez zdobycie nowej
publicznosci. I zdobywa te publiczno$é nie tylko
repertuarem, ale tez calym zewnetrznym rytualem,
a raczej jego brakiem. Nie ma tu mechanizmu
oplat i napiwkow — za sztuke, za program, za po-
kazanie miejsca przez bileterke — mechanizmu, w
ktory sie wpada w kazdym innym teatrze w Pary-
zu i ktéry wyraznie podraza ceny wstepu. Bilety
w TNP sg tanie, o polowe lub wiecej tansze niz
gdzie indziej. Przedstawienia zaczynajg sie wczes-
niej — o godzinie 20. Przedtem w kuluarach mozna
postucha¢ muzyki i w tamtejszej restauracji zjesé¢
obiad, czyli po naszemu kolacje. Urzadza sie¢ wido-
wiska skombinowane z koncertami, week-endy
artystyczne polagczone z tancami i spotkaniami z
aktorami. Stosuje sie system abonamentéw i bile-
tow zbiorowych. W ogole TNP uwaza sie za insty-
tucje uzytecznosci publicznej jak gazownia czy
elektrownia. Z ta rdéznicg, ze widzowie sg nie klien-
tami, ale przyjaciélmi teatru. I ogromna, prawie na
trzy tysigce miejsc, bardzo nieteatralna sala ,Palais
de Chaillot” jest stale pelna — do ostatniego
miejsca.

August Grodzicki, Paryskie A B C.
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