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Stanislaw Ignacy Witkiewicz stanowil najbardziej nie-
zwykla i najwszechstronniejsza osobowos$é artystyezna w Pol-
sce pierwszej polowy XX wieku. Chociaz za zycia byl przed-
miotem burzliwych sporéw z powodu swoich oryginalnych
pogladéw i niekonwencjonalnego frybu zycia, wspolczesni
nie doceniali trwalej wartosci jego dziel, a prawdziwe uzna-
nie zyskal posSmiertnie, najpierw w Polsce po liberalizacji
roku 1956, a w nast¢pnych dziesigcioleciach w Europie i Ame-
ryce. Dzis, kiedy jego dramaty zostaly przelozonme na kilka-
nascie jezykow i sa wystawiane na calym S$wiecie, Witkie-
wicz zaczyna zajmowa¢ naleZnme sobie miejsce w szeregu
naczelnych postaci europejskiej awangardy migdzywojennej,
jednak pelny zakres i natura jego osiagni¢¢ nie doczekaly si¢
jeszcze opisu i oceny.

Bedac plodnym twérca w wielu dziedzinach sztuki, Wit-
kiewicz pozostawil olbrzymia spuScizn¢ zloZona z prac
malarskich, dramatéw, powiesci i prozy krytycznej; nicktore
z tych dziel zaginely, innych nigdy nie ogloszono, a wiele
jest praktycznie niedostepnych, poniewaz ich mie wznawiano.
W powstawaniu calej tej obszernej spuscizny szczegélne
miejsce przypada wlasnemu wybujalemu temperamentowi
Witkiewicza i jego niezwyklym doSwiadczeniom, jak rowniez
$mialym koncepcjom na temat sztuki, filozofii i historii
cywilizacji. Wskutek tego w recepcji pisarza i malarza
musialy si¢ zaciera¢ granice miedzy Zyciem artysty a jego
dzielem (...)

Witkiewicz byl oryginalnym filozofem, choé¢ samoukiem
w tej dziedzinie, blyskotliwym i przewidujacym krytykiem
kultury masowej, spoleczeiistwa postindustrialnego i tendencji
totalitarnych, a takze pionierskim rzecznikiem teatru skraj-
nie nierealistycznego, ktory nazywal Czysta Formg. Jednak
teorie Witkiewicza, aczkolwiek ciekawe i domiosle, stawaly
na zawadzie bezstronnej ocenie jego dziel literackich i bar-
dziej przeszkadzaly, niz pomagaly w zrozumieniu dramatéw
i powieSci. Zainteresowanie teoriami estetycznymi Witkie-
wicza odwraca uwage od samych dziel albo tez sprowadza
je do ilustracji pogladow filozoficznych lub wyrazu osobi-
stych przekonan.(...) Sam proces tworczy jest zagadnieniem,
na ktérego temat prawie zupelnie milczy teoria Czystej
Formy. Witkiewicz-estetyk jest niestychanie powsciagliwy
w wypowiedziach, ktére moglyby rzuci¢ Swiatlo na geneze
i kompozycje jego wlasnych dramatéw i powiesci, a cala jego
tworczos¢ krytyczna daje niewiele podstaw do amalizy ich
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formy czy tresci. Poetyka Witkiewicza jest ogdlnikowa
i abstrakeyjna (...)

Wreszcie filozofia Witkiewicza i jego poglady spoleczne,
polityczne i estetyczne shuzg za punkt wyjscia dla jego wy-
obrazni dramaturgicznej, nadajacej dynamizm i walory tea-
tralne najzawilszym wywodom i najbardziej osobistym prze-
konaniom. Witkiewicz byl przede wszystkim artysta, umysl
jego z nawyku dzialal w Swiecie akcji dramatycznej, obrazu
i dzwigku. Idee pojawiajace si¢ w jego sztukach i powiesciach
przeksztalcaja si¢ w obrazy i daja poczatek scemom. Pojecia
w Witkiewiczowskim $wiecie przedstawionym maja zmyslowa,
fizyczng obecno$é, mysli nabieraja koloru i przyoblekaja
si¢ w ksztalt, a dialektyka filozoficzna zyskuje barwe glosu
ludzkiego i wykonuje odpowiednie gesty (...)

Okreslone tradycje literatury polskiej niewiele pomagaja
w zrozumieniu dziela Witkiewicza i dlatego moZna zrezy-
gnowaé tu z ich omawiania. Owe tradycje narodowe byly
wlasciwie calkowicie wrogie i obce Witkiewiczowi; nie
udaloby si¢ umiejscowi¢ go we wspélczesnym mu polskim
Swiecie literackim, ktéry go wySmiewal lub ignorowal i dla
ktérego sam pisarz czul pogard¢. Z wyjatkiem starego
przyjaciela i mistrza, Tadeusza Micinskiego, pisarze bliscy
sercu Witkiewicza byli odlegli w czasie i przestrzeni: Szekspir,
Poe, Strindberg i Conrad.

Witkiewicz nie byl uczestnikiem Zadnego pradu, nie wy-
znawal Zadnego - izmu, jako pisarz mie wchodzil w sklad
zadnej grupy. Nie czul si¢ nawet czlonkiem wlasnego lite-
rackiego pokolenia: odrzucil je niemal fotalnie i adresowal
swoja twoérczo$¢é mie do wlasnej epoki, ale do przyszioSci.
Zyl i pracowal w odosobnieniu, nie zrozumiany i razgco
nie doceniony w Polsce, a calkowicie nie znany w szerszym
Swiecie (...) )

Trzeba zdaé sobie sprawe z tego, ze rozwoj pisarski Wit-
kiewicza byl pelen paradokséw, los jego tworczosci obfito-
wal w anomalie i nierozwigzalne sprzeczmosci. Zaczgl pisaé
dramaty w XIX wicku jako dziecko, swoje gléwne' dziela
literackie stworzyl w latach dwudziestych, a zostal odkryty
i wlasciwie oceniony dopiero w drugiej polowie XX wieku.
Zaskakujace luki i skoki czasowe, opdZnienia i przyspiesze-
nia - jak te, ktore stosuje w swoim Swiecie przedstawionym —
umieszczaja Witkiewicza zaréwno za wlasna epoka, jak
i przed nig, z jedna noga w latach dziewigédziesiatych XIX
wieku, a druga w ostatniej ¢wierci nast¢pnego.

Zyjac w spoleczeiistwie o charakterze wiejskim, niemal

feudalnym, Witkiewicz zajmowal si¢ problemami spoleczefi-
stwa przemyslowego i Kultury masowej. Biorac za punkt
wyjécia estetyke przelomn wickéw (nigdy si¢ jej nie wy-
rzekl) i wiar¢ w sztuke dla sztuki, pisal dramaty i powieSci
zapowiadajace systemy totalitarne, ktére objely Europe
po roku 1930. Nekany od mlodoSci ebsesjami i koszmarnym
Igkiem przed obledem, samobéjstwem i Smiercig, wyrazil
udreke egzystencjalna i poczucie absurdu wiasciwe okre-
sowi po drugiej wojnie Swiatowej.

Poniewaz sila dramatéw i powieSci Witkiewicza lezy
w gleboko oddzialujacych obrazach, fizycznej dramatyzacji
idei i stanéw umyslu oraz w tworzeniu dynamicznego Swiata
przedstawionego, jego utwory moga spotkaé si¢ z niezwy-
klym zrozumieniem u najbardziej réinorodnej publicznosei.
Sztuka Witkiewicza - bogata, zlozona i niezwyla — prze-
kracza granice swojego czasu i miejsca i przemawia bez-
posrednio do wspdlczesnej wrazliwosei. Wiodac burzliwe
zycie, ale bedac niezmicnnie oddany swojej misji twérczej,
Stanislaw Ignacy Witkiewicz wypracowal osobliwy styl
dramato- i powiesciopisarski, nacechowany swg silng in-
dywidualno$cia, ale jedmocze$nie uniwersalny wspélbrzmigcy
z gléwnymi niepokojami wspélczesnej cywilizacji europejskiej.

Daniel C. Gerould
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Stanislaw Ignacy Witkiewicz urodzil si¢ 24 lutego w War-
szawie, pod zaborem rosyjskim; syn Stanislawa Witkie-
wicza, slawnego malarza i pisarza, i Marii Pietrzkiewicz,
nauczycielki muzyki; $lub ich odbyl si¢ w 1883 roku.
Rodzina Witkiewiczéw pochodzi z Litwy, gdzie nalezala
do szlachty zagrodowej

Wskutek choroby Witkiewicza ojca i wyniklej stad ko-
nieczno$ci zamieszkania w odpowiednim klimacie rodzi-
na przenosi si¢ na stale do Zakopanego w zaborze au-
striackim. .

Zostaje ochrzczony; jego matka chrzestna jest aktorka
polsko-amerykanska, Helena Modrzejewska. Zaczyna
malowaé i graé na fortepianie; kolekcjonuje owady i two-
rzy ,,muzea’; ksztalci si¢ wylacznie w domu: uczy go oj-
ciec i prywatni nauczyciele.

Pisze KARALUCHY i inne sztuki okresu dziecigcego;
drukuje je na wlasnej drukarence jako Tom 1 KOMEDII.

Zaprzyjainia si¢ z Leonem Chwistkiem i Bronislawem
Malinowskim.

Odbywa pierwszq podréz do Petersburga, gdzie zatrzymuje
si¢ u ciotki | zwiedza Ermitraz. Debiutuje na wystawie
malarstwa w Zakopanem, wystawiajac dwa pejzaze.

Pisze pierwsze traktaty filozoficzne: ,,O dualizmie” i "Fi-
lozofia Schopenhauera i jego stosunek do poprzednikéw™

Otrzymuje $wiadectwo maturalne po egzaminie ekster-
nistycznym we Lwowie; uczy sie jezykéw obcych i stu-
diuje matematyke wyZszq; pisze nastepne traktaty filo-
zoficzne wydane w 1977 roku pt. MARZENIA IMPRO-
DUKTYWA (Dywagacja metafizyczna).

Odbywa podréz do Wiednia, Monachium i Wloch. Szcze-
gblne wrazenie robia na nim symboliczne obrazy Arnol-
da Bocklina.

Zapisuje si¢ do krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych
whbrew Zyczeniu ojea; maluje pejzaze; odbywa krotka
podréz do Wloch z Karolem Szymanowskim, ktéry za-
dedykowal mu swojq pierwszq sonete fortepianows.
Pod wplywem ojca porzuca studia na AKkademii; wraca
do Zakopanego

Zwiedza obszerna wystawe tworczoSei Gauguina w Wied-
niu. Bierze prywatne lekcje malarstwa u Wiadyslawa
Slewinskiego, ucznia Gauguina.
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Zaczyna malowaé ,,potwory” i portrety; w Paryzu oglada
prace fowistoéw i wczesnych kubistow; ma wystawe w Kra-
kowie; rozpoczyna dlugi i pelen udrg¢ki romans z wybitng
aktorka, Irena Solska.

Pisze ,,622 upadki Bunga, czyli Demoniczna kobieta™
autobiograficzna powies¢ o romansie z Soiska i wlasnym
dojrzewaniu artystycznym (wydang w 1972 roku). Od-
bywa podréz do Bretanii, oglada wystawe Kkubistow
w Paryzu, odwiedza Bronislawa Malinowskiego w Lon-
dynie.

Cierpi na ostry kryzys psychiczny i korzysta z porady
psychiatry-freudysty, dra Karola Beauraina; wystawia
wiele swoich prac w Krakowie i w Zakopanem; po raz
ostatni widzi si¢ z ojcem w Lovranie.

Jego narzeczona, Jadwiga Janczewska, popelnia samo-
béjstwo. Wyjezdza z Malinowskim do Australii przez
Cejlon na konferencj¢ naukowa. Zrywa z Malinowskim.
Po wybuchu wojny wyjezdza do Petersburga, gdzie za-
pisuje si¢ do szkoly oficerskiej, cho¢ byl zwolniony od
shuzby wojskowej jako jedynak, przez to dotkliwie uraza
antycarsko nastawionego ojca.

Sluzy jako oficer w elitarnym Pulku Pawlowskim;
zostaje ranny na froncie w Molodecznie pod Miiskiem.
W Loyranie umiera Stanislaw Witkiewicz; jego pogrzeb
w Zakopanem nabiera charakteru uroczystosci narodowej.

Pozostaje w Rosji, wiele maluje, zachwyca si¢ Picassem,
podejmuje eksperymenty 2z uzywaniem narkotykow.
W czasie rewolucji lutowej zostaje przez swéj pulk wy-
brany komisarzem politycznym.

Wraca do Polski; nawiazuje kontakty z grupa malarzy
znanych jako formisci; pisze dramaty i szkice arty-
styczne i estetyczne; maluje fantastyczne kompozycie
i wielokrotnie wystawia swoje prace. Pisze pierwsze doj-
rzale sztuki: ,,Maciej Korbowa” i ,,Bellatrix” i ,,Nowa ho-
meopatia zla.” Konczy swoja najwazniejsza prace teore-
tyczng: ,,Nowe formy w malarstwie i wynikajgce stgd
nieporozumienia.”

Nowe formy w malarstwie zostaja opublikowane w War-
szawie. Konczy ,,Pragmatystow” i zaczyna tlumaczyé
wSzaleistwo Almayera’ wspolnie z kuzynkg Conrada,
Anielg Zagorska.
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W naglym przyplywie sil tworezych pisze dziesieé sztuk
w przeciagu jednego roku, a wsrdd nich: ,, Tumora Mdzgo-
wicza”, ,,Mister Price’a”, ,,Nowe Wyzwolenie™, ,,Oni i ope-
retke” ,,Panna Tutli-Putli”. Czesto wystawia swoje obrazy;
opracowuje i oglasza teoric Czystej Formy; ,,Wstep do
teorii Czystej Formy w teatrze.”

Nadal pisze dramaty: .,W malym dworku,” .,Niepodleglosé
trojkatow,” ,,Metafizyka dwuglowego cielecia,” ,,Gyubal
Wahazar,” ,,Kurka Wodna” i ,,Bezimienne dzielo”. Pra-
premiera ,,Tumora” w Krakowie i ,,Pragmatystow™ w
Warszawie. Oglasza wiele artykuléw polemicznych
i uczestniczy w wystawach awangardowych.

Pisze ,,Matwe,” ,,Nadobnisie i koezkodany,” ,.Jana Ma-

_cicja Karola Wscieklice™ i ,,Szkice estetyczne” ,,Kurka

Wodna™ zostaje wystawiona przez teatr zawodowy w
Krakowie; ma dwa przedstawicnia.

Zeni sie z Jadwiga Unrug i mieszka na przemian u Zony
w Warszawie | v matki w Zakopanem. Pisze trzy dalsze
sztuki: ,,Wariat i zakonnica,” ,.Szalona lokomotywa”
i ,Janulka, corka Fizdejki.,. Wydaje , ,Teatr” zbior
szkicow napisanych w latach 1919-1922.

Pisze ,,Matke”. Porzuca ambitng tworczos¢ malarska
w Czystej Formie i zarabia na utrzymanie jako porfre-
eista. Dokonuje kontrolowanych eksperymentéow z nar-
kotykami i twoérczoscia powstala pod ich wplywem.
Pisze ,.Sonete Belzebuba”, ostatnig sztuke z lat dwu-
dziestych, jaka si¢ zachowala. Z kilkoma przyjaciohni
organizuje w Zakopanem amatorski teatr eksperymen-
talny, Teatr Formistyczny, ktéry przetrwal do 1927 roku
i wystawil kilka jego sztuk, jak ,,Wariat i zakonnica™
i wNowe Wyzwolenie”. Zaczyna pisaé¢ ,,Pozegnanie je-
sieni” dlngg powiesé antyutopijna.

Proba wystawienia w Warszawie ,, Tumora Mozgowicza” -
zaniechana, gdyz aktorzy odmowili wziecia udzialu
w tym ,glipim nonsensie”. Pisze dwie dalsze sztuki,
dwa razy wystawia portrety swojego pedzla, konczy
»P0Zegnanie jesieni”.

Publikuje POZEGNANIE JESIENI. Zawodowy teatr
w Lodzi wystawia ,,Persy Zwierzontkowska” (napisana
w 1924 roku, tekst zaginiony); odbyly si¢ dwa przed-
stawienia. Konczy trzecia powiesé, .,Nienasycenie” Roz-
poczyna pisanie ostatniej, jaka si¢ dochowala, i naj-
ambitniejszej sztuki, SZEWCY.
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Zaklada Firme Portrétowa ,,S. 1. Witkiewicz” i oglasza
jei y,Regulamin dla klientow”. Teatr zawodowy w Pozna-
niu wystawia ,,Metafizyke dwuglowego cielgcia”.
Spotyka Czeslawe Korzeniowsks, ktéra wywarla na
niego majwickszy wplyw w ostatnich latach Zycia.
Wydaje NIENASYCENIE. Odtad poswieca si¢ filozofii
i uczestniczy w wielu konferencjach filozoficznych. Pisze
rozprawe o narkotykach ,,Nikotyna, alkohol, kokaina,
peyotl, morfina, eter.

Smieré matki Witkacego, Marii. Publikuje dwadziescia
artykuléw na temat filozofii i literatury.
Opublikowanie ,,Nikotyny...”” Pracuje nad czwarty po-
wiescia, ,,Jedyne wyjscie”, ktorej ukonczyl tylko czgsé
pierwsza, ,,Przyjaciele” (opublikowana w 1968 roku).
Ukonezyl ,,Szewcéw”. Nadal pisze artykuly na temat
filozofii literatury, wystepujac przeciwko banalnosci
wspolczesnej literatury polskiej.

Gléwne dzielo filozoficzne Witkacego, ,,Pojecia i twier-
dzenia implikowane przez pojecie Istnienia,” zostaje
wydane w 650 egzemplarzach, z ktérych sprzedano 20.

Oglasza w czasopismach fragmenty swojego glownego
dziela na temat psychologii i charakteru narodowego,
. Niemyte dusze” (wydanego w 1975 roku). Uczestni
czy w kongresie filozoficznym w Krakowie.

Wspéldziala w organizowaniu Letniego Programu Waka-
cyjinego Wykladéw Literackich i Naukowych w Zako-
panem. Cierpi na ataki depresji i coraz silniejsze stany
manii samobéjczej.

Prébuje bezskutecznie reaktywowaé w Zakopanem Teafr
Formistyczny. Rozpoczyna pisanie nowej sztuki ,,Tak
zwana ludzko$¢ w obledzie”, z ktorej zachowala si¢ tylko
strona tytulowa i spis osob. Oglasza artykul ,,O arty-
stycznym teatrze”. Gorgczkowa i obfita tworczosc filo-
zoficzna.

Ukonczyl ,,Tak zwang ludzkosé¢ w obledzie”, pisze 90
stron w ciggu dwu tygodni. Po wybuchu wojny opuszcza
Warszawe i z fala uchodicéw kieruje sie na wschod.
18 wrzeénia w lesnej okolicy w poblizu wsi Jezirny po-
pelnia samobéjstwo.

Daniel C. Gerould
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Stanistaw Ignacy Wltkuewncz

SZEWCY

Naukowa sztuka ze ,,Spiewkami“ w 3 aktach

SAJETAN TEMPE - TADEUSZ SABARA
Czeladnik I - JERZY KORSZTYN
Czeladnik II - ANDRZEJ FOGIEL
KSIEZNA IRINA - RENATA

FRIEMAN-KRYNSKA
PROKURATOR - BRONISLAW
ROBERT SCURVY WRO CLAWSKKI
LOKAJ

KSIEZNEJ FIERDUSIENKO
GNEBON PUCZYMORDA
HIPER - ROBOCIARZ
TOWARZYSZ ABRAMOWSKI

MACIEJ KORWIN
ZBIGNIEW SZCZAPINSKI
MICHAL KRET
ZBIGNIEW NIEWCZAS

TOWARZYSZ X - MIROSEAW SZONERT
JOZEF TEMPE - LUKASZ PIJEWSKI
KMIEC - MIECZYSEAW A. GAJDA
KMIOTEK - GRZEGORZ MARCHWICKI
DZIWKA BOSA . - BARBARA POLOMSKA
STRAZNIK - MICHAL SZEWCZYK
STRAZNICZKA - GRAZYNA
DZIEGIELEWSKA

CHOCHOL z ,,WESELA"” - WLODZIMIERZ ADAMSKI
DIDASKALIONKI - MADGA CWENOWNA

- DIANA STEIN {
rezyseria — DANIEL BARGIELOWSKI
scenografia =~ - KOSA GUSTKIEWICZ
muzyka - BOGDAN PAWLOWSKI

asystent rezysera LUKASZ PIJEWSKI

inspicjent - KRYSTYNA SABARA
sufler - IRENA BARYLA

Premiera na scenie Teatru Powszechnego w Lodzi, dnia 6 listopada 1982r.




Pisanie ,,Szewcow” - swojej ostatniej zachowanej sztuki Witkacy
rozpoczal w 1927 roku po ukoficzeniu powiesci ,,Nienasycenie”, ale
zakoniczyl dopiero po siedmiu latach; sztuka nie byla publikowana
ani wystawiana za Zycia autora. (...)

W Polsce zawsze uwazano ,,Szewcéw” za najlepszg sztuke Witka-
cego. Byla pierwszym z jego utwor6w wydanych po wojnie — w 1948
roku, w oddzielnym tomie wspélnie z ,,W malym dworku” (...).

Bedac utworem napisanym juz po zakoficzeniu najinfensywnicjszego
okresu twoérczosci dramatycznej Witkacego, ,,Szewcy” znacznie sie
réinia od wezesniejszych sztuk i trescia, i forma. Porzuciwszy nadzieje
na wystawienie swoich dramatéw, autor swobodnie ksztaltuje obraz
sceniczny ,,Szewcow''.

Tym razem rozmysinie przeladowuje i nacigga do granic wytrzyma-
losci ramy gatunku dramatycznego, ktérego konwencji niegdy$ sta-
rannie przestrzegal. W tekscie pobocznym pojawiaja si¢ ostre wypo-
wiedzi na temat iluzji teatralnej, a i same postaci czesto wypowiadaja
zawarte w didaskaliach wskazowki autora dotyczace ich sposobu mé-
wienia i reakcji na zdarzenia. Srodki te podjete po latach przez Ta-
deusza RéZewicza i inmych wspélezesnych polskich dramaturgéw maja
na celu zatarcie roznicy miedzy dialogiem a tekstem pobocznym i prze-
lamanie tradycyjnych kategorii rozumienia natury teatru.(...)

Porzucajac pietno kosmopolityzmu i dystans estetyczny, charakte-
ryzujace jego poprzednia poetyke, ktéra mazywal Czysty Forms, Wit-
kacy po raz pierwszy w dramacie zwraca si¢ do podstawowych zagad-
nien wspblczesnosci, zweZajacej swoje pole widzenia do $cisle lokalnych
zagadnied. W ,,Szewcach” $miertelne skurcze systemu kapitalistycznego,
starcie faszyzmu z chlopska odmiang socjalizmu i wzrost totalitaryzmu
jest przedstawiony w oryginalnych polskich kategoriach i na nieomylnie
polskim tle. Wlasciwie sztuka z powodzeniem dramatyzuje glebokie
poczucie beznadziejnego uwiklania w historyczmej sytuacji Polski, cze-
go poprzednio Witkacy nie chcial obieraé¢ za temat swojej sztuki.(...)

Witkacy nazwal ..Szewcéw” ,,sztuka naukowa” — w przeciwiefistwie
do dramatéw o funkcji estetycznej — niewatpliwie dlatego, Ze cheial
zwrécié uwage na diagnostyczng dokladnoéé swojej oceny stanu rzeczy
w Polsce i na logicznie wyprowadzone przewidywanie tego, co w naj-
blizszej przyszlosci musi wyniknaé z tej sytuacji. Zamierzeniem autora
jest teraz studiowanie zjawisk spolecznych zgodnie z ogélnymi prawami
w celu odkrycia uniwersalnych prawd i przedstawienia ich w formie
dramatyeznej. Niemal wszystkie te prawa i prawdy sa zawarte w roz-
nych poprzednich sztukach Witkacego, ale nigdzie przedtem nie hyly
tak uporzadkowane w jednym sprawdzalnym dowodzeniu, jak w ,,Szew-
cach”.(...)

Metaforyczny system aluzji i odpowiednikéw, tak otwarty i niejasny
w ,,Matwie”, w ,,Szewcach” jest wyrazny i spoisty. Podczas gdy ,,Gyuba-
la Wahazara” przenika wieloznaczna podwojnosé, wszystko w ,.Szew-
cach” wystepuje trojkami lub zachodzi trzykrotnie. Jest trzech szewcow,
trzy klasy spoleczne, trzy ideologie polityczme, trzy akty i trzy rewo-
lucje. Trzy jest liczha specyficznie oratorska, uzywana przy prowadze-
niu dyskusji i wnioskowaniu sylogistycznym. Tok ,,Szewcow” jest reto-
ryczny i dyskursywny i znajduje naturalny wyraz w mowach i dekla-
macjach. Caly utwér przybiera forme dyskusji pomiedzy reprezentantami
trzech réznych klas spolecznych na temat prawidlowej organizacji ludz-
koseci. Rozwaza sie nastepujace problemy: jak nakarmié czlowieka
w masie, jak zaspokoi¢ jego popedy seksualne i jak zorganizowaé jego
prace i rozrywki. Kazda z klas dazy do stania si¢ elita, ktéra ma naj-
wigcej wolnego czasu i najmniej pracy, najlepsze jedzenie i najwymysiniej-
sze przezycia seksualne.

Fantazje i tesknoty seksuvalne sa kluczem do ,,Szewcow”. Retoryka
polityczna nabiera zabarwienia erotyczmego i przeksztalca sie w gwal-
towny dramat namictnosci. W ,,Szewcach” Witkacy doprowadza ana-
logie miedzy rozczarowaniem spolecznym a frustracja seksualng do
ostatecznej, logicznej i absurdalnej skrajnosci. Akcja sztuki oparta
jest ma ftrojkacie malzenskim, ale Klasyczng francuska tréjce meza,
zony i kochanka Witkacy zastepuje trdjkatem zlozonym z klasy ro-
botniczej, mieszczanstwa i arystokracjl. Juz po uniesieniu kurtyny
widzimy od razu tréjkatne elementy scenografii: tréjkat z kotara, troj-
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kat szarej Sciany i tréjkat nieba tworzq tlo dla tryptyku zloZzonego z
trzech szewcéw z Sajetanem w Srodku i z Czeladnikami po bokach.

« Stosunki miedzy przedstawicielami- poszczegéinych. klas maja gléwnie
charakter seksualny. Kazda klasa pozada innej; zwigzki miedzy nimi
staly si¢ bliskie i lubieine, natomiast zwykle stosunki osobiste i rodzin-
ne po prostu przestaly istnie. Niezdolne do reprezentowania wlasnych
ideologii ani do przedluzenia swojego istnienia i utrzymania si¢ przy
zyciu, klasy spoleczne moga tylko projektowaé wzajemne gwalty.(...)

W tym ,,przekladaficu ewolucyjnym anachronicznych warstw”, ktory
Witkacy przyrzadzil w ,,Szewcach”, historia rozwoju spolecznego
przebiega szybko od epoki przedproletariackiej do postindustrialne;.
W tej cukiernicze] metaforze ,przekladaniec” ma trzy warstwy klaso-
we: chlopi i robotnicy, mieszezanstwo oraz artysokracia, a takze trzy
rodzaje ,,lukru ideologicznego”; kapitalizm, faszyzm i komunizm.

Wybér ciasta jako metafory dla klas spolecznych nie jest w Zadnym
razie przypadkowy. Klasy spoleczne w ,,Szewcach” sq widziane jako
wielkie organizmy biologiczne zlozone z identycznych jednostek, ktore
jedza, trawig i wydalaja. Przez caly sztuke szewcow przesladuje to, 7e
muszg zadowalaé si¢ prostym jadlem, a ich wladey spozywaja wymysine
dania. Jako$¢ poZywienia jest wskainikiem pozycji w hierarchii spo-
lecznej. Zdaniem Ksigznej ,,wszystko polega na wyzZeraniu si¢ gatun-
kow”. Gwalcenie i zjadanie sie to jedyne czynnosci, ktére lacza roine
organiczne skladniki spoleczenstwa.

Cale klasy spoleczne, a nie tylko jednostki, podlegaja kryzysowi
tozsamosci i tracq swoje pierwotne funkcje. KaZda z grup utracila swoja
prawdziwa nature klasowa. Trzech szewcow whijajac ¢éwieki omawia
teorie rdinych typéw fizycznych i psychologicznych Kretschmera; sa-
dystyczna nimfomanka rosyjska wyklada klasie robotniczej teorie energii
tworczej i doznaje zmyslowych dreszczy przy szyciu butéw; a tchorzliwy
prawnik, faszysta i fetyszysta, oglada z upodobaniem voyeura, jak
innych zmusza sig, Zzeby pracowali lub Zeby nie pracowali. Tacy s ci
dziwaczni aktorzy, ktérzy maja graé¢ rol¢ masy, arystokracji i miesz-
czanstwa na malej scenie warsztatu szewskiego.

Brak typowosci jest kluczem do przedstawiemia charakteru kiaso-
wego w ,Szewcach”. Pisarz proponuje groteskowo znieksztalconych
i zwyrodnialych reprezentantéw, ktérzy wilasciwie stracili juz cala swoja
reprezentatywnos$¢. ,Kankry jesteSmy wszyscy na clele spolecznoscl
w jej przejsciowej fazie” — méwi Sajetan, a Witkacy dodaje seksualna
psychopatologie chorobliwych stosunkéw spolecznych. Niemal naukowa
precyzje analizy potwierdzily potwornosci i okruciefstwa nastepnego
dziesieciolecia historii Europy po napisaniu ,,Szewcow™.(...)

Struktura formalna ,Szewcéw” jest zatem na schematycznym wzo-
rze trzech rewolucji przedstawionych w heglowskim nastepstwie tezy,
antytezy i syntezy. Przy koncu aktu pierwszego rewolucja sterowana,
zamach przygotowywany przez Scurvy'ego i jego ,Dziarskich Chlop-
cow”, wprowadza ustréj faszystowski. W koncu drugiego aktu rewo-
lucja plebejska, powstanie szewcéw, wprowadza chlopsko-populistyczng
odmiane komunizmu. Natomiast na koncu sztuki, w wyniku tych pierw-
szych dwu buntéw, dokonuje sie niespodziewana i przedtem niewyobra-
7alna przemiana spoleczna. Ta koficowa rewolucia, przynoszgca kres
ideologii i sprawiajaca, Ze wszystkie poprzednie klasy i walki klasowe
staja sie przestarzale wprowadza technokracje, nowoczesna postaé
spoleczeiistwa postindustrialnego, i wytwarza nowa elite — zimnych,
sprawnych ludzi w ciemnych garniturach. Ostatnie pokolenie rzadciw,
technicy wladzy, rozwiaze pragmatycznie wszystkie problemy i bedzie
kierowa¢ maszyna paiistwowa w taki sposéb, zeby zachowaé dla siebie
najwyzszy komfort materialny i wszelkie dostatki.

Brak w obsadzie ,,Szewcow” dwu najbardziej twérczych postaci
z wezesniejszych dramatéw Witkacego, dziecka i artysty, ktérzy droga
magicznego postrzegania Swiata subicktywnie go przeksztalcaja i sa
w stanie dojrze¢ potwornos¢ i dziwno$¢ w wydarzeniach codziennego
zycia. Mozliwosé przenikania poza aktualne zdarzenia zostala wyklu-
czona z naukowego dramatu Witkacego; swiat ,,Szewcow”, zdemisty-
fikowany, stal si¢ zamkniety i jalowy. den z dramatéw Witkacego
nie jest tak przygniatajacy ani nie wywoluje tak przygnebiajacego po-
czucia zamknigcia.(...)
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Prawdziwym bohaterem sztuki jest ojciec, Sajetan Tempe, gadatliny
stary humanitarny socjalista, rozczarowany wskutek dlugiego oczekiwa-
nia na realizacje utopii. ale ciagle pelen nadziei na lepsza przyszlos¢
ludzkosci. ,,Nie wierze juz w zadng rewolucje” - wykrzykuje Sajetan
na poczatku ,,Szewcéw”’, uwazajac sam ten wyraz za oburzajacy i nie-
smaczny. Wynik rewolucji proletariackiej stara si¢ Witkiewicz ukazaé
w ,Szewcach” z punktu widzenia klasy, dia ktérej i przez ktéra rewo-
lucja si¢ dokonala. Pozostale dwie klasy (reprezentowane przez Ksigzng
i Scurvy’ego) doznaly kleski w wysilkach stworzenia lepszego S$wiata
i uznaly swoje calkowite bankructwo; teraz obserwuja, jak najnizsze
warstwy zajmuja ich dawne miejsce.

W akcie drugim Prokurator Scurvy méwi szewcom: ,,Ludzie teraz
to tylko wy - to kazdy wie. A dlatego tylko, Zescie po tamtej stronie;
jak przejdziecie t¢ linijke, bedziecie tacy sami jak my”. Przy koricu
aktu trzeciego Ksiezna moze im powiedzieé: ,,Macie to, czegoscie chcieli,
co my, arystokraci, czuliSmy zawsze. Jestescie po tamtej stronie — ciesz-
cie sig”.

Spadek, jaki Sajetan i jego Czeladnicy otrzymuja po dawnych kla-
sach rzadzacych, to nie zawrotne przywileje, ktorych sie spodziewali,
ale - wedlug slow I Czeladnika - ,jaka$ groza, nuda, katzenjammer
i ohydne przeczucia”.(...)

wozewey”! sq sztukq o Smierci mocy twérczej, niezbednej do przetrwania
i jednostki, i spoleczenstwa. Kiedy bunt konczy si¢ klgska, kiedy przy-
gniatajacej banalnosci nie mozna przezwyciezy¢; kiedy praca i zabawa
stajq si¢ rownie bezsensowne, wowczas nastepuje wyczerpanie, jalowosé
i zalamanie. Po $mierci mocy tworczej pozostaje tylko nuda i nie kon-
czace si¢ dyskusje, szczatkowe elementy dramatyczne, ktére autor wy-
korzystuje w sugestywny sposob.(...)

Wybor szewcéw na bohaterow dramatu gra waznq role w konsty-
tuowaniu si¢ sensu i dynamice S$wiata dramatu. Rzemioslo szewskie
staje si¢ bogatym obrazem teatralnym wyrazajacym wiele najglebszych
uczué autora. Ciekawe, Ze w swojej pierwszej i jedynej probie przy-
jaznego przedstawienia mas Witkacy calkowicie pomingl proletariat
miejski, (ktéry w trzecim akcie okazuje si¢ niepcradny i oszukanczy)
i tworzac sw6j wlasny symbol klasy robotniczej siegngl wstecz, do sta-
roswieckich rzemieslnikéw, ktorzy wlasnymi rekami tworza pozyteczne
rzeczy. Takie rekodzielo jest jedyna pozostala forma dzialalnosci twor-
czej — mowi autor, odmawiajac klasie artystyczno-intelektualnej jakiej-
kolwiek produkcyjnej roli do odegrania w spoleczenstwie.(...)

wSzewey” Witkacego, chociaz przeniesieni w ,,ostatnia polowe dwu-
dziestego wieku”, sa anachronicznie Zywotni i ludzcy, poniewaz sg na-
dal mieszkanicami swobodniejszej, mniej zmechanizowanej przeszlosei.
Szewcy dyktujg rytm sztuki wewnetrzna dynamika swoich cial - stuka-
niem miotkéw i przeklenstwami. Ich poped tworczy - niecalkowicie
sttumiony - znajduje wyraz w ruchu ich rak walgcych miotkami i w ru-
chu warg wypowiadajacych soczyste przekleistwa.

Zalazka sztuki dostarczylo Witkacemu powiedzenie ,,klaé jak szewc”,
zatem wynalazl dla swoich robotnikéw mocny, pseudochlopski zargon,
bogaty w dziwaczne neologizmy i nie istniejace przeklenstwa wlasnego
pomysiu - silnie nacechowane skojarzeniami seksualnymi. Jak wy-
jasnia Ksigzna, szewcy zachowali co$ z dzikich zwierzat i pierwotnej
puszczy, natomiast robotnicy fabryczni sa juz calkowicie zmechanizo-
wani - to znaczy wykastrowani i poskromieni. Doznawszy zawodu ze
strony spoleczenistwa w swoich podstawowych potrzebach i dazeniach,
Sajetan i jego dwaj Czeladnicy moga tylko wyrzucaé z siebie fanta-
styczne przeklefistwa i obelgi — slowna postaé¢ gwalta — pod adresem
swoich przesladowecoéw i dreczycieli. Dokonywane w rytmie gorgczko-
wego pilowania i walenia miotkiem wybuchy wulgarnych sléw przybie-
raja na sile i nabierajg szatanskiej mocy. W szewstwie praca i przeklen-
stwa mieszaja sie z soba i nabieraja charakteru erotycznego.

We wczesniejszych utworach Witkacego sila twoércza byla symbo-
lizowana przez powracajacy obraz wspanialych zéltych kwiatéw wyra-
stajacych z blotnistej masy. Jak wynika z ,,Wariata i zakonnicy”’, akt
tworczy dokonuje si¢ ponad glowami utrudzonych mas, ktére sg niczym
wiecej jak tylko czarnym podglebiem koniecznym do utrzymania elity
i umoiliwienia jej podejmowania przedsigwzigé artystycznych. W ,,Szew-
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" sytuacja zmienila si¢ radykalnie, a nawet dokonuje sie przewrot-
nyCh starain w celu odwrocenia tego procesu, Wyzsze klasy, realizujac
swlj spisek majacy na celu uwiedzenie i prowokacje, przynoszy teraz
kultur¢ masom.

Do warsztatu szewskiego pierwszy przychodzi Prokurator Scuryy,
przynoszac w ur¢kawicznionej dloni zélte kwiaty, a po kilku minutach
wchodzi Ksiezna z wspanialym bukietem tego samego koloru.(...)

Jednak wspaniale kwiaty stracily swoja magiczng wladze i Kkultury
elltarnej nie mozfia szerzy¢ w masach z gory w malych dawkach. Masy
maji teraz nows, tworzonq seryjnie wlasng kulture popularna; jak moéwi
1 Czeladnik: ,,Ma se radio, ma se stylo, ma se kino, ma se daktylo 1
Nast¢pnie okazuje si¢, Ze pierwotna energia twércza nie pochodzi od
bezkrwistych klas wyzszych, ale od dotu — od wnetrznosei i dolnych partii
spoleczenstwa, co juz udowodnil Girtak w ,,Bezimiennym dziele”.

Prawdziwie twércza chwila w sztuce nastepuje, kiedy szewcy, za-
morzeni przymusows bezczynnoscig, rzucaja si¢ po swoje narzedzia
i popelniaja gwalt na pracy. W buncie szewcow przy koncu drugiego
aktu dlugo hamowany impuls twérczy znajduje ujScie, w ktérym jego
trojaki wyraz — pasja tworzenia, bunt spoleczny i wybuch seksualny -
zlewaja sie w jedno. Jezyk szewcow, rytm robienia butéw i akt seksualny
mieszajy si¢ w szalefstwie tworczym. ,Dziarscy Chlopcy”, prawdziwe
zbiry, poslani, aby stlumié¢ powstanie, zostaja zahipnotyzowani, ,,uszew-
czajg sie” i uczynam robi¢ buty razem z Czeladnikami. Kiedy socjali-
styczni szewcy i faszystowscy goryle samorggtnie razem kuja, szyja
i bija miotakmi tak jeden Zywy organizm, po raz ostatni potwierdzajg
wartos¢ jednostki i jej woli tworczej teraz realizowanej w wymiarach
kolektywnych, nie krepowanych przez Zadne kontrole i ograniczenia.

»Praca sama w sobie” staje si¢ czystym wyrazem zdolnosci twor-
czych - ale wyrazem wywrotowym. W okrzyku I Czeladnika: ,but
si¢ rodzi!™ i haslach Sajetana: ,,but sam w sobie”, ,,but jako abso-lut”,
szewstwo jest podniesione do rangi abstrakcyjnej zasady i staje si¢ aktem
protestu przeciwko wszelkim autorytetom.(...)

Chwila tworczosci mas nie moze trwaé¢ dlugo. Juz wezesniej Jozek
Tempe powiedzial ojcu: ,,...ostatni raz prezy si¢ indywiduum przeciw
wszawosci przyszlych dni”. Na poczgtku aktu trzeciego, po przeprowa-
dzeniu rewolucji proletariackiej, wladza szewebw si¢ utrwala; robotnicy
sq teraz ,,po tamtej stronie” tam gdzie dawniej mieszkala stara grupa
rzgdzaca. Rewolucyjne idealy sprawiedliwo$ci i wolnosci wyznawane
przez Sajetana staja si¢ groine dla nowego porzadku; starzy rewolucjo-
niSci sa bardziej przydatni jako martwe symbole niz jako klopotliwa
rzeczywistosé. Staroswiecki wadykal, Sajetan, zostaje ogloszony ,,Wiel-
kim Swietym ostatniej rewolucji $wiata” i zastrzelony.

Nalezgc do szanowanej i panujacej klasy robotniczej Czeladnicy
widzg, Ze podlegaja wszystkim slaboSciom swoich dawnych pandw.
Przyszlo$¢ zaczyna byé ,,wszawa”. W spoleczenstwie, ktorego czlon-
kowie oddajg sie rozrywkom i beztrosce (niezaleznie od tego, czy jest
kapitalistyczne, czy socjalistyczne), nie ma wyjscia poza narkotykami
i jalowymi rozmowami.

Nuda i nie konczqce si¢ dyskusje to elementy czechowowwskie w utwo-
rach Witkacego i nigdzie nie zajmujq wazniejszego miejsca niz w ,,Szew-
cach”(...) Nie bedac niedramatyczne (i same w sobie nudne) — co kiedys
zarzucano nie konczacym sie rozmowom w sztukach Czechowa i co
nadal si¢ méwi o belkocie u Witkacego — meezace rozmowy w dramatach
obu autoréw sq wyrazem intensywnego dramatu wewnetrznego postaci.
Poglady wypowiadane przez protagonistow nie sa autonomicznymi
ideami ani nie wyraZajg pogladéw autoréw, ale stanowig integralng
czgS¢ struktury estetycznej dziel. Na zabijaniu czasu i wypelnianiu
pustki zycia nie koinczacy si¢ dyskusja polega gléwna akcja dramatyczna
zaréwno ,,Szewcow”, jak i ,,Wisniowego sadu”.

Przy. podobnych funkcjach nastréj i technika dialogu réZnig sie sto-
sownie do temperamentéw autordw i dzielacego ich éwieréwiecza historii
Europy. Nieustanne dyskusje u Witkacego s bardziej histeryczne
i rozpaczliwe niz u Czechowa, a nuda stala si¢ grozna. Przyjmowanie
narkotykéw i rozpaczliwe dociekania filozoficzne to witkacowskie od-
powiedniki czechowowskich melancholijnych biadan nad Zyciem wokél
samowara. Podczas gdy n Czechowa powoli wzrastajace rozezarowania
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wyladowuja sie w przytlumionych wybuchach, co najwyZe] w pojedyi-
czym strzale - u Witkacego kulminacjy brutalnych wyzwisk sq ciosy
w szezeke i kanonada wystrzalow.,

Nudne przemdwienie, przedstawione naturalistycznie u rosyjskiego
autora, Witkacy demonstracyjnie teatralizuje. Postaci méwig o swoim
warsztacie jako o ,naszej malej szewskiej scence”, bezposrednio zwra-
caja si¢ do widowni, omawiajg swoje zycie w kategoriach gatunkéw dra-
matycznych i zwracaja uwage na swoje absurdalne role i slaby wystep.
Swiadomi, Ze graja w sztuce, szewcy czesto reflektuja sie, ze méwia
bez konca i stajq si¢ nudni. ,,Przykra pauza - méwi II Czeladnik. — Nikt
mnie nie zacheca”.

Nuda w ,,Szewcach” przybiera jawny ksztalt teatralny, a nie jest
tylko nieuchwytnym nastrojem wyczuwanym miedzy wierszami i w przer-
wach. Tablica z wielkim napisem: ,,Nuda”, pojawia si¢ parokrotnie w
trzecim akcie I jest zastepowana potem slowami: ,,Nuda coraz gorsza™.(...)

W wielu poprzednich dramatach Witkacy zwraca uwage na fikeje
teatralna w pewnych kluczowych chwilach i wykorzystuje metafore
Swiata jako sceny; postaci wowczas wychodzq ze swoich rol i wypo-
wiadaja si¢ na ich temat. Tylko ,,Szewcy” maja charakter konsek-
wentnie antyfikcyjny, kompromitujgc siebie nieustannie jako oszukanczy
wymysl i podwazajac wlasng wiarygodno$é przez przypominanie sztucz-
nosci i préznosci teatru w ogéle. Autor méwi lekcewazaco o sobie:
» Witkacy, ten zakopianski zagwazdraniec”, i o wielu swoich przyja-
ciolach i réwiesnikach z polskiego $wiata artystycznego okresu miedzy-
wojennego. Sajetan wspomina znaczgco o ,autorze tej sztuki”® i mowi

. Ksiginej, ze ,,musi si¢ pani bigkaé po sztukach bez sensu, stojgcych poza

literatura, sztukach, ktérych nikt graé nie bedzie”.(...)

Jezyk ,,Szewcow” jest tak rozdety jak ,niezdrowa rzeczywistos¢”,
ktérej stara sie dotrzymaé kroku. Wypowiedzi rozrastaja sie jak guzy
wskutek chorobliwego przerostu metafor, hiperboli, aluzji, neologizméw
i przetoczen az do momentu pekniecia, kiedy cale niezdrowe powietrze
wyplywa w absurdalnym rozladowaniu. Jezyk postaci cechuje skrajne
niechlujstwo. Witkacy przyrzadza odrazajgcy cocktail z terminéw
technicznych, naukowych i filozoficznych, wyrazen obcojezycznych,
fragmentéw popularnych piosenek i powiesci, najdziwaczniejszej gwary
i wynalezionych przez siebie rynsztokowych przeklenstw z towarzysze-
niem chrzgkan i jekéw, Ikan i chichotow - wszystko to okraszone nie-
ustannym ,,hej, hej” Sajetana i ,hehe” Scurvy’ego. W rezultacie po-
wstaje to, co Prokurator Scurvy nazywa ,,stylem sobaczym”.»

W ,,Szeweach” Witkacy daje wlasng obrazoburczq wersje klasyki
narodowej. O trzeciej nad ranem, kiedy szewcy czekajg na girlsy z noc-
nego lokalu ,,Euforion” — jako odtrutk¢ na odrazajgeq nude Zycia po
drugiej stronie ,,linijki” ~ wchodzi trzech chlopéw z ,,Wesela”, pchajac
przed soby ,,chochola samego pana Wyspianskiego”. Chlopi nie po-
zostajy dlugo na scenie; zostaja pobici i wyrzuceni, a Sajetan konczy

"sprawe sarkastyczng uwaga: ,,Tak to zalatwiliSmy kwestie chlopsks”.

Chlopi jako sila, z ktora trzeba si¢ liczyé, sa czyms przestarzalym
w Swiecie polityki; nie $lub, ale gwalt polaczy klasy spoleczne.

Witkacy demaskuje symbole Wyspianskiego z przelomu wiekow
jako co$§ $miesznie anachronicznego, wtracajac je w szorstka rzeczywi-
stos¢ pozniejszej epoki, a nastepnie brutalnie je aktualizujge. Gdy z Cho-
chola opada pokrywa ze slomy — sposob zdemaskowania zastosowany
po raz pierwszy w ,,Metafizyce dwuglowego cielecia — prorocze widmo
okazuje si¢ zwyklym modnym bubkiem czy, inaczej méwige, typowym
elegantem z lat trzydziestych we fraku. Zamiast gra¢ upiorng melodie,
ktora wprowadzala innych w stan rytmicznej hipnozy, Chochol Witka-
cego zaczyna sam tafezyé. BezmySiny bubek zaprasza Ksiezne do tanga,
nowego kosmopolitycznego szalenstwa. Syntetyczna Kkultura masowa
zastapila folklor, chlopéw i fujarki. Razem ze zludzeniami na temat
socjalizmu i klasy robotniczej tradycyjne mity i symbole kultury polskiej
zostaja wySmiane i skompromitowane.

W orgii samozniszczenia, bedgcej kulminacyjnym punktem ,,Szew-
cOw”, Witkacy niweczy nawet swoje dwa najbardziej ztowrézbne twory:
sg to zmieniony w automaty proletariat i ,,Oni”.(...)

W zakoiczeniu ,,Szewcow” lokaj Ksiginej ze strachem oznajmia, ze
zbliza si¢ przerazajacy superrewolucjonista, Hiper-robociarz z wielkg
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bombg i kupg granatéw. Zza sceny dochodzq glosne kroki, ale Witkacy
natychmiast niweczy efekt przeraZenia drwigcym - wyjasnieniem po-
danym w tekécie pobocznym: ,,...facet ma olowiane podeszwy”.(...)

Grozna posta¢ robotnika — widmo przesladujgce dlugo wyobraznie
Witkacego — okazuje sie w koicu czystg szarlataneria. Z perspektywy
lat trzydziestych Hiper-robociarz, zmechanizowany zyjqcy trup, nie
jest nawet gosciem z przysziosci, a tylko wyblaklg zjawq z dawnych cza-
sOw, duchem wyeksploatowanego mitu klasy robotniczej.

Wszelkie przerazajace gesty i rozbrzmiewajace glosy, ktére w po-
przednich sztukach Witkacego wywolywaly dreszcz, sa zdemaskowane
jako puste i falszywe. W zakonczeniu ,,Szewcow” Glos Straszliwy,
ktéry oznajmia: ,,Oni wszystko moga!”, jest tylko dlatego straszliwy,
Ze przemawia ,,z hipersupramegafonopumpy”. Moéwige wlasnym glo-
sem Witkacy uzywa ironicznego tekstu pobocznego jako gléwnego
$rodka sluzgcego do rozbrojenia nadetej publicznej sceny przeladowanej
pseudo-ideologia i do odslonigcia pustego, szyderczego oblicza ukry-
tego za maskami strachu i wielkosci.

Skoro tyrania i ucisk zostaly zdemaskowane, pozostaje tylko nuda.
Apokalipsa w ,,Szewcach” zostaje rozladowana - nie ma koifcowej
eksplozji. W krotkim zakoficzeniu, w ktérym pojawia si¢ nowy system
i jego inZynierowie. ,,Oni"” — rzeczywiscie goscie z przyszloSci — okazujg
si¢ zwyklymi $miertelnikami w eleganckich garniturach, stojacymi
‘poza klasg i poza rewolucja. Ani zbiry, ani oprawcy, bez Zadnej broni,
ci technokraci przemawiaja naturalnym tonem i zachowujg sie zwyczajnie
I obojetnie. Nawet ,,Oni” - ostatnia tajemnica Witkacego - zostali
zdemaskowani, ale ich calkowicie banalna tozsamosé stanowi chyba
bardziej przerazajgce i trafne przewidywanie niz jakiekolwiek poprzednie
potwornosci.

Przestepujac spokojnie przez ciala zmarlych i ludzi dajgcych jeszcze
oznaki Zycia, dwaj administratorzy patrza obojetnie na Smiertelne meki
dekadenckiej przeszlosci. Koficowe rozwigzanie seksualne podane w dwu
krétkich wypowiedziach opowiada calg historie.

»Towarzysz Abramowski (...): Po posiedzeniu weZmiemy te malpe
ze soba. Wskazuje Ksiezne, ktorej nogi tylko widaé¢ pod plachts.

Towarzysz X przeciaga si¢ i ziewa: Dobrze - mozemy razem. Musze
mieé jakg$ detante — odprezenie. Przepracowalem si¢ ostatnio na glanc™.

Panowanie Ksigzny jest skonczone i historyczna feminizacja $wiata
zakoniczyla si¢. Ksigzna stala si¢ towarem. Przeiycia seksualne prze-
staly byé wyrazem rozpaczliwych tesknot metafizycznych i staly sig
rozrywks i zabawg w czasie wolnym od pracy. Nowa elita jest normalna
seksualnie, ale z gruntu obojetna, oddana skutecznemu Kksiggowaniu
I systematycznemu rozdzialowi pracy od zabawy.

nSzewey” zaczynaja sie od sceny, w ktorej klasa pracujaca jest wy-
niszczana katorzniczq pracs, podczas gdy proiniacza warstwa rzadzaca
zabija czas bezplodng zabawg. Dramat koiczy si¢ utworzeniem nowej
elity dzielacej swoje Zycie miedzy rownie jalowa prace i zabawe.

Ziewanie i przecigganie si¢ to wlasciwa reakcja na zdemaskowany
$wiat. Péiniej, w kohcowym tekscie pobocznym, Witkacy informuje:
s»Nagle jak piorun spadnigcie Zelaznej kurtyny”. Bez Zadnego ostrzeie-
nia ta Zelazna kurtyna na zawsze odcina i zamyka swiat szewcdw, a Glos
Straszliwy oznajmia:

s Irzeba mie¢ duzy takt,
By skoficzy¢ trzeci akt,
To nie zludzenie - to fakt™.

Ta nagla i zaskakujaca niespodzianka teatralna okazuje si¢ osta-
teczna. Kurtyna teatru Witkacego juz nigdy nie podniesie si¢ za jego
Zycia.

Daniel C. Gerould

«Demitologizacja i teatralizacja: ,,Szewccy"»
w ,Stanislaw Ignacy Witkiewicz jako pisarz“,
W-wa 1981, PIW

PANSTWOWY TEATR POWSZECHNY
91-069 LODZ

ul. Obroncéw Stalingradu 21

tel. 325-39, 350-36, 784-41

Dyrektor i kierownik artystyczny
MIROSLAW SZONERT

Zastepca dyrektora
ZDZISLAW KIERONSKI

Kierownik literacki
ALEKSANDRA RUDNICKA

Kierownik muzyczny
BOGDAN PAWLOWSKI

Kierownik Techniczny Prace perukarskie
IRENEUSZ KUBACKI ANNA KOCHANSKA
Brygadier sceny Prace modelarskie
WLADYSLAW PAWLOWSKI ANDRZEJ CIESLIK
Akustyk ) Prace malarskie

BOGDAN GADON BERNARDYN PIKORA
Swiatlo Tapicer

EUGENIUSZ TYCHEK RYSZARD KROLIKOWSKI
Prace Krawieckie Modysta ;

BOZENA STANGRECIAK JOZEF ZIELINSKI

Prace stolarskie . Kierownik Biura Obslugi Widzow
STANISEAW KROTOWSKI DANUTA OLESINSKA
Szewce . Kierownik Dzialu Adm.-Gosp.
JOZEF JAWORSKI RAMO OLEJNIK

Stusarz Kierewnik Dzialu Ogélnego
EDWARD BERNACIAK ILONA SUROWIEC

BIURO ORGANIZACJI WIDOWNI - Loédz, ul. Obroncow Stalin-
gradu 21, tel. 350-36 - przyjmuje zamowienia na bilety (na miesigc
wczesniej) codziennie od godz. 8,00 do 16.00.

KASA TEATRU POWSZECHNEGO - todi, ul. Obroncow Stalin-

gradu 21, tel. 350-36 czynna caly tydzien (z wyjatkiem poniedziatkow)
od godz. 11,30 do 19,15. We wtorki od 13.30 do 19.15.

Redakcja programu
ALEKSANDRA RUDNICKA

Projekt plakatu, afisza oraz ilustracje i opracowanie graficzne programu
JAROSLEAW ZIDUNIEWSKI

W programie wykorzystano fotografie autorskie Stanislawa Ignacego
Witkiewicza zamieszczone w albumie ,,Witkacy rysunki i wiersze”
pod redakcjy U. Kener i A. Micinskiej.

Cena zi 25.-
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