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TADEUSZ KOTARBINSKI

Straszna prawda wyglgda na
nas z kart historii [...] Droga,
po ktérej szliSmy w naszym
rozwoju, piekniejsza bylta od juz
zdobytych wartosci; nie cel tego
wszystkiego byt pieknym, ten
cel osiggalny gdzies w granicy
uszezesliwienia calej ludzkesci
od dotu do gory [...], ale ten cel
nieosiggalny, ktory z wiarg w
jego osiggniecie stawiali sobie
nasi przodkowie [...], nad kto-
rymi my albo $miejemy sie nie-
szczerze z ich naiwnosci, albo
tez odwracamy oczy od przesz-
tosci ze wstydem, a od przysz-
losci w przeczuciu potwornej
czarzyzny 1 nudy, albo tez
stwarzamy sztuczne narkotyki,
ktorymi chcemy wzbudzi¢ u-
marty dawno zapal i poczucie
indywidualnej sity, stwarzamy
sztuczng tajemnice, sztuczne
piekno w sztuce i w zyciu.
Daremnie — pigkno tylko jest
w obledzie, prawda lezy u na-
szych stép rozszarpana przez
wspoélczesnych filozofow, i z tej
tréjey idealéw zostaje nam tyl-
ko dobro, tj. szczesliwo$é wszy-
stkich tych, ktérzy nie mieli
sity, aby stworzy¢ piekno, ani
dos¢ odwagi, by tajemnicy
patrze¢ prosto w oczy.

STANISEAW IGNACY WITKIEWICZ

Kazdy cziowiek ma chwile,
gdy wydaje sie niczym
wobec otaczajgcego Swiata.
Po co malowa¢, gra¢, tworzy¢ i w ogole zy¢,
kiedy my nalezymy do systemu »Drogi Mlecznej«, ktorg swiatto
przebiega co 65 lat, a gdzie§ w niezmierzonych odleglosciach
wiruje mglawica Andromedy i tysigce innych niezmierzonych
Swiatéow. [...] Czym jest w sobie czas i przestrzen, i przyczyno-
wos¢ rzadzaca piekielnym chaosem swiatéow, i wymoczki w kro-
pli wody, i mglawice w nieskonczonych obszarach niebieskich
wobec samego zycia duszy ludzkiej. Czym jest to wszystko
wobec zadumania pelnego przeczu¢ nad wtlasng istotg, czym to
wobec strasznej sily i swiadomosci siebie, kiedy cisza bez dna
zalegnie miedzy dwoma uszami na chwile, co wiecznoscig sie
staje. I tak walczg w czlowieku te dwa kierunki,
a wynikiem ich walki jest to zycie
tak nedzne, brudne i marne,
a jednak tak niepojete,
pelne blaskow,
wspaniate i nieskonczone.

STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ
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JAN BLONSKI: g P
e KOSZMARNA WIZJA SPOLECZENSTWA PRZYSZtOSCI
Trudno wyobrazié sobie ,

sztuke bardziej pesymistyczng
niz »Szewcy«. Rozpacz
Witkacego przejawia sie-—
mimo gwattownoséci dialogu —
w postaci idealnie zréwno-
wazonej. Jego poglady zo-
staly rowno rozdzielone mie-
dzy protagonistow.

Ksiezna i Scurvy majg racje,
gloszac metafizyczne madro-
$ci Witkacego, ale oboje
zostajg zupetnie skompromi-
towani przez historie.
Stuszno$é historyczng maijq,
przeciwnie, Szewcy.

Ale oni sami, zdobywszy wiladze, pojmujg— na-
turalnie za pézno — ze nie mojg metolizycznej.
Argumenty znoszq sie wzajemnie, co pozwala
Witkacemu odnie$é sie do obu stron z réwnqg
pogardg i wéciektoscig (z tym, oczywiscie, ze
moralnie przyklaskuje rewolucji). »Szewcy« to
obraz konca ludzkosci namalowany przez czlo-
wieka najgtebiej zrozpaczonego i nienawidzqce-
go wszystkich i wszystkiego. Ale wlasnie ta nie-
nawi$¢ i rozpacz nadajq sztuce przenikliwo$é i
piekielne pietno absolutnej szczerosci.

@ 0. GEROULD:

Jako artysta przejsciowy, uwieziony miedzy dwoma stuleciami,
Witkacy tworzy warunki do powstania nowych form na ruinach
starych. Rozktad upadajqcego porzadku spolecznego przejawia sie
we wszystkich jego sztukach w erozji postaci i akcji. Autor obna-
2a anachroniczno$é typow spotecznych i sytuacji politycznych
przez ukazywanie anachronizmu form teatralnych. Na scene Wit-
kacego, ma ktorej rozgrywajq sie tradycyjne formy dramatu,
wdzierajq sie obce im podziemne sity, ktore opanowujq i wywra-
cajqg spodziewany rozwé6j wydarzen. Dobre obyczaje zostajq po-
gwalcone, kiedy ostro zarysowane sylwetki dziewietnastowiecz-
nych postaci, reprezentujqgcych roéine klasy spoteczne, zostajq
drogq zdradzieckiego procesu pseudomorfozy pozbawione wszel-
kich funkcji i racji bytu, skoro nie mogq nic robi¢ poza ironicz-
nymi wypowiedziami na wlasny temat.

@ ). GONDOWICE:

Czy i »Szewcy«, ostatnia zachowana sztuka Witkiewicza (1934),
zachowujq perspektywe komedii? Gtéowny protagonista, mistrz
szewski Sajetan Tempe, przygniata swoimi monologami dramat.
Ma on rysy autoportretu pisarza, podobnie jak Leon w »Matce«.
Ale Leon jest jeczqcym slabeuszem. Sajetan, wypowiadajgc raz
jeszcze poglady Witkacego, tryska pasja. »Szewcy«, sztuka
o rewolucji (a wiasciwie o trzech przewrotach: faszystowskim,
socjalistycznym i komunistycznym) nawiqzujq nie tylko do »Tka-
czy« Hauptmanna. Sajetan jest tez po trosze portretem opisanego
przez Zeromskiego w »SnobiZmie i postepie« szewca, ktéry przy
pracy deklamowal majestatycznym gtosem »Treny«. [...] W trze-
cim akcie jest po wszystkim. Rozkrzyzowany na worku, z dziurqg
od siekiery w glowie i paroma kulami w brzuchu, Sajetan wydaje
ostatnie — wcigz skonaé nie moggec — ,westchnienie zaloby”.
Moéwi to jedna z ostatnich jego kwestii: ,,... na szczytach zawsze
tak, bracia moi, ponurzy

bracia w pustce...”

I to, jak mi sie wydaje,

nie nalezy juz do komedii.
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@ S. SIUMAN:

St. I. Witkiewicz byl jednym z najprzenikliwszych umystéw
swoich czaséow, byl prostolinijnym, bezkompromisowym
charakterem, dla ktérego — bardziej niz wszystko inne —
rzeczg nie do zniesienia byto: Zaklamanie! Jego zycie
bylo nieustanng, s§wiadomg walkag ze zludzeniami, ktérymi
kazdy czlowiek pociesza i roéwnocze$nie oszukuje samego
siebie i innych ludzi: ,,z wygody”’, ,,dla Swietego spokoju”’,
ze strachu, z glupoty, z krétkowzrocznoS$ci, ze staboSci —
lekajgcej sie odkryé¢, ujrze¢ i pozna¢ ,,calg prawde”. [...]
Kochat ironie i lubit o kazdej rzeczy rozmawia¢ ironicznie.
[...] Przez cale Zycie, niewgtpliwie poddawal sam siebie
wcigz na nowo bolesnym prébom autoironii, bo chcial, aby
sie w nim ostato to tylko, czego nawet najbardziej szatanska
ironia zniszczy¢é nie potrafi. [...] Byt i jest — jako tworca
i artysta — jednym =z najniebezpieczniejszych wrogow
ktamliwych ziudzen i tatwych pozoréow. Szukal twardego
gruntu pod nogami, a dokopywat si¢ go na prézno we wspot-
czesnej mu rzeczywistoSci.

Witkiewicz byt w rownej mierze mySlicielem i artystg. Za-
rowno w swoich filozoficznych rozprawach, jak w powies-
ciach i dramatach przeprowadza on w spos6b nieublagany
zasadniczg i ostateczng w jego mniemaniu rewizje Swiato-
pogladow, ktore byly do dyspozycji i wyboru i ktorymi kie-
rowali i zyli ludzie jemu wspodiczesni.

[...] dramaty Witkiewicza przerazaja, bo ich tworca najle-
piej wiedzial, ze czlowiek nie potrafi zy¢ bez wiary w abso-
lutny sens swego istnienia: ,,wytrzyma¢ istnienie bez obtedu,
rozumiejge cho¢ troche jego esencje, bez zatumaniania sig
religia czy spotecznikowstwem, to nadludzkie juz nieomal
zadanie”'.

KONTROWERSYINE SADY WSPOECZESNYCH

@ 1. KOTARBINSKI:

Wszystko, co wychodzilo spod piora Witkiewicza, bylo dziwne,
nosilo na sobie tak wyrazne pietno niesamowitej jego indywi-
dualnosci, ze chyba tylko do pietna gatunkowego stworéw zy-
wych mozna by porownaé te jego uwydatniong we wszystkim
swoistos¢. Po zapachu mozna latwo z dala rozpozna¢ lan koni-
czyny, tak samo po kaprysach mowy, jedynej w swoim rodzaju,
rozpoznaje sie od razu stronice wyrwang z pism Witkiewicza.
W $rodowisku warszawskim, wypelniajgcym kadry towarzystw
filozoficznych, $rodowisku mocno zlogizowanym, silnie zabarwio-
nym pozytywistyczng i neopozytywistyczng niechecig badz do
filozofii wprost, badz przynajmniej do samego brzmienia jej
nazwy — Stanistaw Ignacy Witkiewicz sterczal niemal odosob-
niony jako typowiec filozoficzny wiasnie, borykajacy sie more
philosophico z dlawigcg mgla naczelnego problemu, ktoéry
sam nazywal problemem Ontologii Ogoélnej: uja¢ rdzenne zna-
miona rzeczywistego istnienia jako takiego, a nie popas¢ w ka-
lekg jednostronnos$é, wade wspolng wszystkich danych dziejowo
systemow.

@ K. [RZYKOWSKI:

Okropnie sie Witkiewicz gniewa, gdy kto twierdzi, ze miedzy jego
praktyka a teorig w dramacie jest znaczna roéznica. Niestety ja ja
takze widze. Czysta Forma, tak jak ja ja zrozumialem i jak ja
scbie wyobrazam, bylaby moze i mozliwa, przy natchnieniu bar-
dzo wyrafinowanym, powiedzmy apolinskim, odwazajgcym kazdy
efekt i umieszczajgcym go na odpowiednim miejscu. Ale Witkie-
wicz wymaga od poety matchnienia dionizyjskiego, furii, ktéra
nie oblicza. [...] Dramaturgia Witkiewicza to jest pelny, wcigz na
ogniu stojgcy kociol, z ktérego by sobie inni wzér bra¢ mogli,
takze jego koledzy od nowej sztuki.



DANIEL C. GEROULD

OZEWCY”

(1934)

Pisanie Szewcow — swojej ostatnie]
zachowanej sztuki — Witkacy roz-
poczgl w 1927 roku po ukonczeniu
powie$ci Nienasycenie, ale zakon-
czyl dopiero po siedmiu latach;
sztuka nie byla publikowana ani
wystawiana za zycia autora. Poza
swoim filozoficznym magnum opus,
Pojecia i twierdzenia implikowane
przez pojecie Istnienia (pisane mie-
dzy 1917 a 1932 rokiem, a ogloszone
trzy lata poOZniej) zadnemu utwo-
rowi nie po$wiecit Witkacy tak
wiele czasu, W toku pisania Szew-
cow autor zajmowal sie glownie
swoim traktatem ontologicznym i
innymi krotszymi artykutami na te-
maty filozoficzne i spoleczne i dra-
mat odzwierciedla te jego zainte-
resowania. Jest to jego najobszer-
niejszy i pod wieloma wzgledami
najbogatszy utwér w formie dra-
matycznej i zawiera ostateczng ana-
lize rewolucji i wspobiczesnej sytu-
acji czlowieka, [...]

Bedac utworem napisanym juz po
zakonezeniu najintensywniejszego
okresu twoérezosci dramatycznej
Witkacego, Szewcy znacznie sie réz-
nig od wczeéniejszych sztuk i tres-
ciag i forma. Porzuciwszy nadzieje
na wystawienie swoich dramatéw,
autor swobodnie ksztaltuje obraz
sceniczny  Szewcéw. Tym razem
rozmy$lnie przeladowuje i naciaga
do granic wytrzymalo$ci ramy ga-
tunku dramatycznego, ktérego kon-
wencji niegdy$§ starannie przestrze-
gal. W teks$cie pobocznym pojawia-
ig sig octre wypowiedzi na temat
iluzji teatralnej, a i same postaci
czesto wypowiadajg zawarte w di-
daskaliach wskaz6éwki autora doty-
czace ich sposobu moéwienia i reak-
ciji na zdarzenia. Srodki te podjete
po latach przez Tadeusza RoOzewi-
cza i innych wspéiczesnych polskich

DEMITOLOGIZACJA | TEATRALIZACJA

dramaturgéw majg na celu zatar-
cie roéznicy miedzy dialogiem a
tekstem poboecznym i przelamanie
tradycyjnej kategorii rozumienia
natury teatru.

Opatrzony podtytutem Naukowa
sztuka ze ,$piewkami” w trzech
aktach, dramat przejmuje tematy
i érodki techniczne z dwu ostatnich
powieSci napisanych niedawno i
zawiera podobne §wiadectwo rosng-
cych  spolecznych zainteresowan
autora. W pewnej mierze wystepuje
on jako socjolog badajgcy ewolucje
spoleczenstwa (w Pozegnaniu jesieni
i Nienasyceniu, uzup. EM.) [..]
Porzucajgc pietno kosmopolityzmu
i dystans estetyczny, charakteryzu-
jacego jego poprzednig poetyke,
ktéra nazwal Czystg Forma, Witka-
cy po raz pierwszy w dramacie
zwraca sie do podstawowych zagad-
nien wspoélczesnoéci, zwezajge swoje
pole widzenia do $ciSle lokalnych
zagadnien. W Szewcach $miertelne
skurcze chorego systemu kapitalis-
tycznego, starcie faszyzmu z chlop-
skg odmiang socjalizmu i wzrost
totalitaryzmu jest przedstawiony w
oryginalnych polskich kategoriach
i na nieomylnie polskim tle. Wia$-
ciwie sztuka z powodzeniem dra-
matyzuje glebokie poczucie bezna-
dziejnego uwiklania w historycznej
sytuacji Polski, czego poprzednio
Witkacy nie chcial obiera¢ za te-
mat swojej sztuki.

[..] Szewcy wyrbzniajg sie tym, ze
stanowig jedyny utwér trakiujacy
bezpoérednio o Polsce i o sprawie
polskiej, a takze o egzystencjalnej
sytuacji czlowieka w spoteczenstwie
i w kosmosie. Obfito§¢ miejscowych
realiow 1 odniesien do polskiego
srodowiska i wspbiczesnej historii
kulturalnej i umystowej nadaie
Szewcom gestg tresé lokalng i
wiekszg aktualno§é w Polsce, cu
ttumaczy stawe sztuki i je] rezo-
nans w kraju. Niestety te same
cechy sprawiaja, ze Szewcy =s3
trudniej dostepni dla obcej publicz-
noSci niz wszystkie inne utwory
i mimo wielkiej zywotno$ci teatral-

nej i trafnych spostrzezen co do
mechanizmu dzietania historii moz-
na watpié, czy ta ,naukowa sztuka
ze $piewkami” bedzie wuznana za
ereydziclo Witkacego poza Pols-
k3. [...]

W dziesie¢ 1lat po Bezimiennym
dziele 1 Maeatce Witkacy dowodzi
przez uzycie wyrazu ,naukowy”, ze
rozpaczliwa sytuacja polityczna lat
trzydziestych nie jest juz przeraZzli-
wym koszmarem sennym czy nie-
smacznym skandalem teatralnym,
ale obiektywnym faktem. Wiele
potwornos$ci, ktore pisarz intuicyjnie
wyczuwal w swojej twoérczoSci bez-
posrednio po pierwszej wojnie i re-
wolucji rosyjskiej, teraz stalo sie
faktem i dalsze wnioski mozZzna wy-
wie§é z istniejgcych przestanek.
Z uplywem czasu rzeczywisto§é za-
czela dorownywaé najgorszym oba-
wom pisarza. Witkacy juz stangl
jedna noga w tej przerazajgcej
przyszto§ci, ktérg sobie tylko wyo-
brazat w Gyubalu Wahazarze i Ja-
nulece; perspektywa wydawata sie
jeszcze bardzie] ponura. Biorge pod
uwage nowy moment historyczny,
trudno sie dziwié, zZe dramatyczny
punkt widzenia i metoda dramaty-
czna skrajnie sie zmienity. [...]

Caly utwér przybiera forme dysku-
sJi pomiedzy reprezentantami trzech
roéznych Kklas spolecznych na temat

S

prawidlowej organizacji ludzko$:i.
Rozwaza sie nastepujgce problemy:
jak nakarmic¢ cziowieka w masie,
jak zaspokoi¢ jego popedy seksual-
ne 1 jak zorganizowaé jego prazg
i rozrywki, Kazda z klas dazy do
stania sie elitg, ktora ma najwiece]
wolnego czasu 1 najmniej pracy,
najlepsze jedzenie i najwymys$lnicj-
sze przezycia seksualne.

Fantazje 1 tesknoty seksualne sg
kluczem do Szewcéw. Retoryka po-
lityczna nabiera zabarwienia ero-
tycznego i przeksztalca si¢ w gwal-
towny dramat namietnosci, W Szew-
cach Witkacy doprowadza analogie
miedzy rozczarowaniem spolecznym
a frustracjg seksualng do ostatecz-
nej, logicznej i absurdalnej skraj-
no$ci. Akcja sztuki oparta jest na
trojkgcie malzenskim, ale klasycznag
francuskg tréjce meza zony i ko-
chanka Witkacy zastepuje trojka-
tem zlozonym z klasy robotniczej,
mieszczanstwa 1 arystokracji. [..]

Stosunki miedzy przedstawicielami
poszczegblnych klas maja gléwnie
charakterd seksualny. Kazda kla-
sa pozgda innej; zwigzki miedzy
nimi staly sie bliskie i lubiezne, na-
tomiast zwykle stosuki osobiste i
rodzinne po prostu przestaly istnieé.
Niezdolne do reprezentowania wia-
snych ideologii ani do przediuzania
swojego istnienia i utrzymania sie




przy zyciu, klasy spolerzne mogg
tylko projektowaé wzajemne gwal-
ty. Gwalt — obraz przemocy spo-
lecznej wprowadzony w Pozegnaniu
jesieni — staje sie powszechnym
odruchem zdegenerowanych i bez-
ptodnych klas spotecznych w Szew-
cach, [...]

W tym ,przekiadancu ewolucyjnym
anachronicznych  warstw”, ktory
Witkacy przyrzadzit w Szewcach,
historia rozwoju spotecznego prze-
biega szybko od epoki przedprole-
tariackiej do postindustrialnej. W
tej cukierniczej metaforze , przekla-
daniec” ma trzy warstwy klasowe:
chlopi i robotnicy, mieszczanstwo
oraz arystokracja, a takze trzy ro-
dzaje ,lukru ideologicznego”: kapi-
talizm, faszyzm i komunizm. [...]
Przejmujgc z powieSci (Bezimienne
dzieto i PoZegnanie jesieni — uzup.
EM) model trzech przewrotéw spo-
tecznych, Witkacy w Szewcach po-
suwa sie poza najdalszy juz osigg-
niety moment i ukazuje, Ze osta-
teczng konsekwencjg przejecia wia-
dzy przez proletariat jest zlikwido-
wanie wszystkiego, co bylo przed-
tem, i stworzenie nowej klasy, kto-
ra szybko zastgpi niwelistébw na
szezycie drabiny spotecznej.

Struktura formalna Szewcow jest
zatem oparta na schematycznym
wzorze trzech rewolucji przedsta-
wionych w heglowskim nastepstwie
tezy, antytezy i syntezy. Przy koncu
aktu pierwszego rewoclucja sterowa-
na, zamach przygotowany przez
Scurvy’ego 1 jego ,Dziarskich
Chlopcéw”, wprowadza ustr6j fa-
szystowski. W koncu drugiego aktu
rewolucja plebejska, powstanie
szewcOdw, wprowadza chlopsko-po-
pulistyczng odmiane komunizmu.
Natomiast na koncu sztuki, w wy-
niku tych pierwszych dwu buntow,
dokonuje sie niespodziewana i
przedtem niewyobrazalna przemiana
spoteczna. Ta koncowa rewolucja,
przynoszgca kres ideologii i spra-
wiajgca, ze wszystkie poprzednie

klasy i walki klasowe stajg sie prze-
starzale, wprowadza technokracije,
nowoczesng postaé spoleczenstwa
postidustrialnego, i wytwarza nowg
elite — zimnych, sprawnych ludzi
w ciemnych garniturach. Ostatnie
pokolenie rzgdcéw, technicy wtadzy,
rozwigze pragmatycznie wszystkie
problemy i bedzie kierowaé¢ waszy -
na panstwowa w taki sposcb, zZeby
zachowaé dla siebie najwyzszy
komfort materialny i wszystkie dos-
tatki. [...]

Po raz pierwszy w utworach Wit-
kacego szare masy nie sg ujete jako
niejasna obecno$§¢ w tle czy ukryta
sila podziemna. Zajmujg miejsce
eksponowane i majag tez przewage
liczebng. Walka rewolucyjna w
Szewcach jest widziana od strony
robotnikéw i rozgrywa sie na ich
terenie — w warsztacie szewskim
mieszczgecym sie na wzniesieniu nad
doling. W Szewcach nizsze warstwy
sa na gorze, a inne klasy muszg do
nich sie wspinaé.

Zmiana w spolecznej perspektywie
jest doniosla, a konsekwencje dra-
maturgiczne nie mniejsze. Przewr6t
rewolucyjny w Szewcach nie jest
przede wszystkim kleskg elity arty-
styczno-intelektualnej i zagrozeniem
trwania jej kultury. Wlasciwie z
usunieciem dwu postaci stojgcych
poza spoleczenstwem i obserwujg-
cych bez zaangazowania procesy
spoleczne — postaci dziecka i arty-
sty — gléowny nacisk spoczywa
w Szewcach na wewnetrznych sto-
sunkach spotecznych i problemach
podzialu miedzy poszczegblne klasy
dobr i przywilej6w bedgcych pro-
duktem ludzkiej pracy i wyna-
lazczosci. Proste przeciwstawienie
artysty masom ustgpilo szerszym
problemom. Sprawa ludzkich sit
tworezych — ktére Sajetan nazy-
wa ,ta czysta Zadza sfabrykowania

czegokolwiek bgdz” — nie jest juz
tylki sprawg sztaki, ale raczej kul-
tury w ogole. [...}1

Szewcy sa sztukg o Smierci mocy
tworczej, niezbednej do przetrwa-
nia i jednostki, i1 spoleczenstwa.
Kiedy bunt konczy sie kleska, kie-
dy przygniatajgcej banalnoSci nie
mozna przezwyciezyé, kiedy praca
i zabawa staja sie réwnie bezsen-
sowne, woOweczas nastepuje wyczer-
panie, jalowo§é i zalamanie. Po
§mierci mocy tworczej pozostaje
tylko nuda i nie koneczace sie dys-
kusje, szczgtkowe elementy drama-
tyczne, ktére autor wykorzystuje w
sugestywny sposob.

Szewcy sa zatem dramatem auto-
biograficznym, osobistym, a takze

.przedstawiaja fragment historii spo-

leczenstwa, [...] Ostatni portret teat-
ralny Witkacego przedstawia nie
artyste, ale rzemie$§lnika w postaci
skromnego szewca. W sztuce szew-
skiej twoérczos§¢ jest wedlug Witka-
cego sprowadzona do podstawowych
elementoéw: do tworzenia czego§, co
dotychczas nie istnlato. Szewstwo
jest dzialalno$cig twoérczag tak jak
tworzenie $§wiata i Ksiezna mowi
o ,starym szewcu mnaszej planety”.
Jest réwniez sztukg stosowang jak
malarstwo portretowe, ktérym Wit-
kacy przez wiele lat zajmowal sie
zarobkowo, traktujac je jako zaje-
cie komercjalne. [...]

Nuda i nie konczgce sie dyskusje
to elementy czechowowskie w u-
tworach Witkacego i nigdzie nie zaj-
mujg wazniejszego miejsca niz w
Szewcach. [...]

O pokolenie wcze$niej od Witkacego
Czechow przedstawil pusty i wy-
czerpany $wiat, ktory zblizat sig do
swojego kresu. Witkacy sam byl
§wiadkiem gwatlownych przemian
w Rosji i teraz opisuje fen sam pro-
ces entropii i zalamania zachodzg-
¢y w nastepnym pokoleniu. W u-

tworach obu autor6w postaci mowig
nieustannie o pustce zycia i wzdy-
chajg nad swoimi nie spelnionymi
marzeniami. [...]

Dla takich myS$lgeych istot rozmowa
jest jedynym sposobem przezwycie-
zania ich zyciowej kleski, a jedno-
cze$nie to nieprzerwane gadulstwo
stanowi najwyzszy przejaw nudy i
zawodu. Nie bedac niedrainatyczne
(i same w sobie nudne) — co kie-
dy§ zarzucano nie konczacym sie
rozmowom w sztukach Czechowa i
co nadal sie méwi o belkocie u
Witkacego — 'meczace rozmowy w
dramatach obu autoréw sg wyra-
zem intensywnego dramatu wewne-
trznego postaci. Foglady wypowia-
dane przez protagonistow nie sg
autonomicznymi ideami ani nie wy-
razajg pogladéw autoré6w, ale sta-
nowig integralng cze§¢ struktury
estetycznej dziel. Na zabijaniu cza-
su i wypelnianiu pustki zycia nie
konczgca sie dyskusjg polega glow-
na akcja dramatyczna zaré6wno
Szewcéw, jak 1 Wisniowego sadu.
[..] Nuda w Szewcach przybiera
jawny ksztalt teatralny, a nie jest
tylko nieuchwytnym nastrojem wy-
czuwanym miedzy wierszami 1 w
przerwach, Tablica z wielkim napi-
sem: ,,Nuda”, pojawia sie¢ parokrot-
nie w trzecim akcie i jest zastepo-
wana potem stowami: ,Nuda coraz
gorsza”.

Witkacy byl pionierem w badaniu
estetyki nudy. Rzekome diuzyzny w
jego utworach — bezptodne rozmo-
wy przeciggane poza wszelkie gra-
nice wytrzymalosci — sg w rze-
czywistoSci czeScig starannie wy-
pracowanej metody op6Zniania i
przyspieszania, polegajgcej na tym,
ze rozmy$lna zwloka poprzedza
nagle, raptowne zrywy aktywnoSci.
W Szewcach stan nudy i oczekiwa-
nia jest posuniety najdalej.



W wielu poprzednich dramatach
Witkacy zwraca uwage na fikeje
teatralng w pewnych kluczowych
chwilach: i wykorzystuje metafore
§wiata jako sceny; postaci woéwezas
wychodzg ze swoich rél i wypo-
wiadajg sie na ich temat. Tylko
Szewcy majg charakter konsek-
wentnie antyfikcyjny, kompromitu-
jac siebie nieustannie jako oszu-
kanczy wymyst i pcdwazajac wia-
sng wiarygodno§é przez przypomi-
nanie sztuczno$cl i prézno$ci teatru
w ogble. [...]

Najostrzejsza ironia Witkacego skie-
rowana jest jednak nie przeciw nie-
mu samemu, ale przeciwko nie ist-
niejgcym widzom. W &érodku nie-
skoficzonej dyskusji mistrz szewski
méwi: ,,..dzisiejsza zidiociala publi-
ka rzyga od troche przydiugich i co
madrzejszych rozmoéwek”. Ostatecz-
nym wrogiem stalo sie to, co pisarz
w tek§cie potocznym nazywa ,pu-
bliczkg ong sobaczg”. Nieobecna
publicznoéé, kiéra nie poparia Wit-
kacego w teatrze i odmoéwila mu

kariery dramaturga, jest celem jego
wymy$lnychj atakow.

Jezyk Szewcow jest tak rozdety jak
,niezdrowa rzeczywisto§é”, ktorej
stara sie dotrzymaé¢ kroku, Wypo-
wiedzi rozrastajg sie jak guzy
wskutek  chorobliwego przerostu
metafor, hiperboli, aluzji, neologiz-
moéw i przytoczen az do momentu
pekniecia, kiedy cale niezdrowe po-
wietrze wyplywa w absurdalnym
rozladowaniu. Jezyk postaci cechuje
skrajne niechlujstwo. Witkacy przy-
rzgdza odrazajgcy cocktail z termi-
néw technicznych, naukowych i fi-
lozoficznych, wyrazen obcojezycz-
nych, fragmentéw popularnych pio-
senek 1 powie§ci, najdziwniejszej
gwary i wynalezionych przez siebie
rynsztokowych przeklensiw. [...] W
rvezultacie powstaje to, co Prokura-
tor Scurvy mnazywa ,stylem soba-
czym”, [...]

Nie tylko zludzenia szewc64w na te-
mat rewolucji proletariackiej oka-
zujg sie falszywe 1 samobdjecze,
réwnie zludne sg r6ine strachy i
potezne widma przedstawione w

»

poprzednich sztukach, Witkacego i
jego slawnego poprzednika, Stanis-
lawa Wyspianskiego. [..] Witkacy
wysoko cenil wysilek Wyspianskie-
go w kierunku stworzenia antyreali-
stycznego dramatu lgczgcego dzwiek
i obraz w totalnym widowisku i
uwazal tego malarza i pisarza za
waznego poprzednika Czystej IFor-
my, ale wystepowal przeciwko po-
slannictwu patriotycznemu stano-
wigcemu istote sztuk Wyspianskiego
i drwit z zawartych w nich wiesz-
czych wizji. W Szewcach obrazo-
burca Witkacy atakuje mitotwoérce
Wyspianskiego, przenikajagc powie-
rzchowng pompe zlowieszczych
symboli narodowych Wesela. [...]

Szewcey zaczynaja sie od sceny, w
ktorej klasa pracujgca jest wyni-
szczana katorzniczg pracg, podczas
gdy prozniacza warstwa rzgdzgca
zabija czas bezplodng zabawg. Dra-
mat konczy sie utworzeniem nowej
elily dzielgcej swoje zycie miedzy
roOwnie jalowa prace i zabawe.
Ziewanie i przecigganie si¢ tn witas-
ciwa reakcja na zdemaskowany
§wiat. P6zniej, w koncowym tekscie
pobocznym, Witkacy informuje:
,Nagle jak piorun spadnigcie zelaz-
nej kurtyny”. Bez zadnego ostrze-
zenia ta zelazna kurtyna na zawsze
odcina i zamyka §wiat szewcéw, a
Glos Straszliwy oznajmia:

Trzeba mie¢ duzy takt,

By skonczy¢ trzeci akt,

To nie zludzenie — to fakt.

Ta nagta i zaskakujgca niespodzian-
ka teatralna okazuje sie ostateczna.
Kurtyna teatru Witkacego juz nig-
dy nie podniesie sie za jego zycia.

(Przedruk z:) Dauniel C. Gerould, Stani-
staw Ignacy Witkiewicz Jako pisarz,
W-wa 1981, s. 422--444.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz
stanowil najbardziej niezwykla
i najwszechstronniejsza osobo-
wosé artystyczna w Polsce pier-
wszej polowy XX wieku. Cho-
ciaz za zycia byl przedmiotem
burzliwych sporéw z powodu
swoich oryginalnych pogladow
i ‘niekonwencjonalnego trybu
zycia, wspolczesni nie doceniali
trwalej wartoSci jego dziel, a
prawdziwe uznanie zyskal po-
$miertnie, najpierw w Polsce
po liberalizacji roku 1956, a w
nastepnych dziesigcioleciach w
Europie i Ameryce. [...]

Bedac plodnym twéorca w wie-
lu dziedzinach sztuki, Witkie-
wicz pozostawil olbrzymia spu-
§cizne zlozona z prac malars-
kich, dramatéw, powiesci i pro-
zy krytycznej; niektore z tych
dziel zaginely, innych nigdy nie
ogloszono, a wiele jest prak-
tycznie niedostepnych, ponie-
waz ich nie wznawiano. W po-
wstaniu calej tej obszernej
spuscizny szczegoélne miejsce
przypada wlasnemu wybujale-
mu temperamentowi Witkiewi-
cza i jego niezwyklym doswiad-
czeniom, jak rowniez S$mialym
koncepcjom na temat sztuki,
filozofii i historii cywilizacji.

DANIEL GEROULD




TRAGICZNY  FINA

7Z chwila wybuchu wojny Witkiewicz, jako oficer rezerwy zglosil si¢ do wojska.
Ze wzgledu na bardzo zly stan zdrowia nie otrzymal karty mobilizacyjrej. 5 wrzes-
nia, wraz z Czeslawa Korzeniowska, osoba woéwczas mu najblizsza, opuszcza War-
szawe i udaje sie na wschod. Dramat pierwszych dni wojny, katastrofalny stan
zdrowia i postepujaca gluchota kazaly sigegnaé¢ po rozstrzygnigcie ostateczne —
18 wrzeénia 1939 r. kurtyna zycia Witkacego zapadla po raz ostatni. Pozostal odra-
towany $wiadek samiobéjstwa — Czestawa Korzeniowska i jej dziennik:

,18 wrze$nia, rano po $niadaniu. Godzina 6sma. Poszliémy do lasu. Usied-
liémy pod debem, Stasiu zaczat zazywaé pastylki efedryny.

— Po co to bierzesz? zapytatam.
— Bo krew bedzie Zywiej krqzyé, szybciej ze mnie wyjdzie — odpowie-
dziat Sta$ majgcy podciaé sobie Zyty.

Rozpu$cit w garnuszku 18 pastylek luminalu i 2 pastylki cybalginy. Wy-
piliémy o godzinie 11 z minutami. Potem pozegnali$my sie...

Stasio zaczql ciqé reke brzytwa, ale krew czego$ nie szla, Przecigl zylak
na prawej nodze, lecz i tu nie bylo krwi.

Bylam coraz bardziej ostabiona. Nie moglam opanowaé sennosci.

— Nie zasypiaj! — krzyknat Stasio. — Nie zostawiaj minie samego!

Po chwili zastanowienia sie oznajmil:

— Jak ty za$niesz, to poderzne sobie gardlo.. — zamierzat podcigé tylko
jedng 2yte. Nazwal jq. Wyjasnil, ze jezeli sie wie, jak to zrobié, to wszyst-
ko... p6jdzie gladko, nie trzeba cigé calego gardia.

. znéw zaczelam zasypiaé i kiedy nie megltam juz siedzie¢, potozytam sig
coraz gorzej styszgc i widzqc...

Obudzitam sie w mocy. Mialam torsje. Stasia obok mnie nie byto... Znow
zasnelam. Gdy obudzilam sie ponownie, byl juz ranek. Pod gtowq miatam
marynarke, ktérq musiat podtozyé Stas. Lezat obok na wznak, 2z podku-
long lewq mogag, rece mial zgiete w tokciach i odchylone w gére. Oczy
i usta otwarte.. W twarzy byla ulga. Odpreienie po wielkim zZmeczeniu.
Zaczetam krzyczeé, Co§ méwié do Stasia.

Oboje byliémy mokrzy od porannej mgly, z debu padaly na nas zoledzie.
Cheiatam go grzebaé, regkami man zgarniajgc ziemie. Wodq z kubka od
luminalu umytam mu twarz i okrytam paprociami.

Bylam strasznie ostabiona. Widzialam podwdjnie. Bylo wtedy 'dwbéch...
Stasiéw i po kilka rekopiséw, ktoére nalezalo zabezpieczyé, ale mie wiedzia-
tam jak, odchodzitam od Stasia na czworakach i wracatam, bezradnie
siadajgc na ziemi., Byt wtorek 19 wrze$nia 1939 roku.”

Przyjaciele odnalezli mnietyjgcego Witkacego i Czestawe Korzeniowskaq,
bedgcq w stanie ostrego szoku. Pochowano go na matym cmentarzu prawo-
stawnym. Obecnie mogita Witkacego znajduje si¢ ma cmentarzu zakopiatn-
skim obok grobu matki.

(Przedruk z) Daniel C. Gerould, Stanistaw I. Witkiewicz jako pisarz.
W-wa 1981, s. 39—41.

TEATR SLASKI IM, STANISEAWA WYSPIANSKIEGO, 40-003 KATOWICE, RY-
NEK 2. Telefony centrali: 58-72-51, 58-72-52, dyrekcja i sekretariat: 59-89-76, orga-
nizacja widowni: 59-89-67, kasa biletowa: 59-93-60. Zastgpca dyrektora KRYSTYNA
SZARANIEC, glowny ksiggowy CEZARY GRZYB, kierownik muzyczny HALINA
hALINOW_SK:‘\, koordynator pracy artystyeznej BOGUMIEA KURCAB, kierownik
organizacji widowni WIESEAW PYTLASINSKI. o

Kierownik techniczny BOGDAN CHOMIAK, glowny elektryk JERZY HOLOWEKA.
Kierownicy pracowni technicznych: elektroakustyecznej ZBIGNIEW ZBOROWSKI,
os_wxel_le.ma EUGENIUSZ GRZONDZIEL, krawieckiej damskiej EWA KERGER, kra-
wieckiej meskiej STANISEAW KLECKI, perukarskiej MARIA BEM, szewskiej
JOZEF _“_r'II:‘K, tapicerskiej JERZY RAJWA, stolarskiej ANTONI JURKIEWICZ,
malarsl.ne‘l i modelatorskiej KONRAD CUDOK; rekwizytor KAZIMIERZ RAWSKI,
brygadier sceny ANDRZEJ BUGAJSKI.

W REPERTUARZE TEATRU

DUZA SCENA

TIRSO DE MOLINA
ZIELONY GIL

PFRZEKELAD I ADAPTACJA: JULIAN TUWIM

Scenografia: ANNA FRANTA B Rezyseria: JOZEF CZERNECKI
Choreografia: HENRYK KONWINSII Muzyka: MAREK ANDRZEJEWSKI

Opracowanie muzyczne: HALINA KALINOWSKA

WILIAM SZEKSPIR

Scenografia: Rezyseria:
JERZY MOSKAL JERZY ZEGALSKI
Kostiumy: Muzyka:

DANUTA KNOSALA JERZY SATANOWSKI

STANISEAW BREJDYGANT
KOLONIA WYZWOLENIA
Scenografia:

MARCIN STAJEWSKI
KRZYSZTOF BAUMILLER
Kostiumy:

ANNA FRANTA

Rezyseria:
STANISLAW BREJDYGANT

Muzyka:
JAN ZAWIERSKI

W PRZYGOTOWANIU:

SOFOKLES

ANTYGONA
Scenografia: Z riat
WIESEAW LANGE JAN SYCZ
SCENA KAMERALNA

JAMES JOYCE

WYGNANCY
Scenografia: Rezyseria:
ALICJA KURYLO JAN SYCZ

Opracowanie muzyeczne: HALINA BALINOWSKA
TADEUSZ ROZEWICZ
ODEJSCIE GLODOMORA

Scenografia: Rezyseria:

ANNA FRANTA JOZEF CZERNECKI

Opracowanie muzyeczne: ANTONI MLECZKO

W PRZYGOTOWANIU:
AKOS KERTESZ

WDOWY

Scenografia:

Rezyseria:
JERZY MOSKAL 4

JERZY ZEGALSKI

Kostiumy: DANUTA KNOSALA

Przedsprzedaz blietow na 15 dni przed przedstawieniem prowadzi kasa biletowa
Teatru (Katowice, Rynek 2), Kasa biletowa czynna jest codziennie (oprécz ponie-
dzxalkéw)_ w godzinach od 10.00 do 13.30 i od 15.30 do 19.00; w niedziele od 16.00
do 19.00 i dodatkowo na godzine przed przedstawieniem w przypadku rozpocz¢cia
przedstawienia przed godzing 16.00.

Cytaty zaczerpniete zostaly z Nowych form w malarstwie i innych pism estetycz-
nych .St. I, Witkiewicza, W-wa 1959, Walki o tres¢ K. Irzykowskiego, Ksiegi Pamigt-
kowej St. I. Witkiewicz, Cztowiek i twérca, W-wa 1957; przy opracowaniu graficz-
nym wykorzystano fotograficzne autoportrety i fragmenty prac malarskich St.I.
Witkiewicza oraz kolaze J. Moskala.

Wspolipraca fotograficzna
JAN HANUSIK
Iiedakeja techniczna
EUZEBIUSZ SKOREK

Redakcja programu
EWA MORON
Opracowarie graficzne
JERZY MOSKAL

Skiad programu wykonala linotypistka W. Kubacha. Strony do druku zmontowal
zecer M. Graglewski. Druk wykonali maszynisei (ypograficzni: J. Chabrowski
i H. Fiechulik.
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ST. WYSPIANSKIEGO JERZY ZEGALSKI

W KATOWICACH
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SEZON TEATRALNY
1981/82; KIEROWNICTWO

PREMIERA LITERACKIE
W CZERWCU EWA MORON

1982 ROKU MAREK PIEKUT

STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ

Naukowa sztuka ze ,$piewkami” w trzech aktach

OSOBY:

ADAM BAUMANN
WOJCIECH GORNIAK
ANTONI GRYZIK

Sajetan Tempe
Czeladnik I (Jozek)
Czeladnik II (Jedrek)

Ksiezna Irina Wsiewolodowna
Zbereznicka-Podberezka

Prokurator Robert Scurvy
Lokaj Ksieznej, Fierdusienko
Hiper—Robociarz

MARIA STOKOWSKA
MARIAN SKORUPA
JERZY KUCZERA
JERZY KORCZ
ZBIGNIEW KORNECKI
RYSZARD ZAORSKI
WIESEAW KANTOCH

HENRYK TARCZYKOWSKI

EUGENIUSZ SZATKOWSKI

BARBARA POHORECKA-BOGDOL

MARIA MIELNIKOW-KRAWCZYK

KRYSTYNA WISNIEWSKA-SEAWIK

JACEK BRZOSTYNSKI

ZBIGNIEW WASZKIELEWICZ

ADAM KWIATKOWSKI

JERZY GLYBIN

BOGUSLAW HUBICKI

JACENTY JEDRUSIK

ANDRZEJ KOWALCZYK

MIROSELAW KRAWCZYK

oraz JOANNA JANKOWSKA, ELZBIETA KRAMARCZYK,
ZBIGNIEW MIKOLASZ

towarzysz Abramowski
towarzysz X
Jozef Tempe

Kmieé
Kmiotek

Dziwka

Strazniczki

Straznik

Chochot

Gnebon Puczymorda
Dziarscy Chlopcy

SCENOGRAFIA: REZYSERIA:
BARBARA ZAWADA JAN MACIEJOWSKI

MUZYKA: CHOREOGRAFIA:
PIOTR HERTEL HENRYK KONWINSKI

OPRACOWANIE TEKSTOW PIOSENEK: PRZYGOTOWANIE WOKALNE:
JAN MACIEJOWSKI HALINA KALINOWSKA

W przedstawieniu wykorzystano dwic picsenki z ,,Panny Tutli Putli” Sta-
nistawa Ignacego Witkiewicza.

ASYSTENT REZYSERA: WIESELAW KANTOCH

INSPICJENT: KONTROLA TEKSTU:
WELODZIMIERZ FUCHS MIROSLAWA KRAWCZYK




