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PROi LD G

Pantomima jest przypomnieniem zdarzen mitologicznych: na-
rodzin tizech gléwnych postaci tragedii Racine’a: Tezeusza, Hipo-
lita i Fedry.

CZESEH

Tezeusz jest dzieckiem boga morz, Neptuna, ktory urzeczony
wdziekiem ziemianki, uwiéd!l ja podstepnie, ale w dowdd uczucia
do matki, wyposazyl syna w akcesoria herosa, zapewniajgc
Tezeuszowi w przysziosci jedynie zwyciestwa.

CZESE I

Sarpedon i Minos to synowie kréla Olimpu, Zeusa i porwanej
przez niego Europy. Bracia nie darzg sie jednak braterskg mitos-
cig. Minos pokonuje w tym konflikcie Sarpedona i wkrétce
poslubia ksiezycowq krolewne Pazyfae. Poczete z tego zwiazku
corki — Ariadna i Fedra, mocno zawazg w przysztosci na losach
Tezeusza.

Tymczasem kréolowa Pazyfae dostrzegla pasacego sie na fa-
kach bialego byka i zapalala do niego nieopisana namietnoscia.
Przyzwawszy na pomoc Dedala, postanawia — w specjalnie przez
niego skonstruowanej drewnianej krowie, doznaé¢ milosci wspania-
lego zwierzecia. Owocem tego zwiazku jest Minotaur, chlopiec
z glowag byka, monstrum, ktorego istnienie ukrywaja przed $wia-
tem ciemne korytarze Labiryntu.

CZESClll 4

Tymczasem dziecinstwo Tezeusza, uplywajace na lonie Natury,
dobiega konca. Z chlopca wyrasta zreczny, nieco dziki mlodzie-
niec, wreszcie - silny, dorodny, zadny przygod mezczyzna. Jego
zycie, znaczone pasmem zwycieskich walk z potworami, miloscig
kobiet, ktore zniewala i porzuca, prowadzi go przed wrota Labi-
ryntu. Stacza zwycieska walke, zaopatrzony w zlotg ni¢ zakocha-
nej w nim ksiezniczki Ariadny. Ariadna krotko cieszy sie miloscig
zwycieskiego herosa — Tezeusz porzuca jg dla Amazonki. Ona
jedyna pokonuje go w walce. Owocem ich milosci jest chiopiec,
Hipolit — jedyny, ukochany syn Tezeusza.

Syty zwyciestw i przelotnych mitosci Tezeusz pojmuje za zone
siostre Ariadny, Fedre, nie zdolny przeciez przewidzie¢, co gotuje
mu milczgea, nieublagana Nemezis,



Jean Marie PRADIER

.FEDRA” NA JELENIOGORSKIEJ SCENIE

Publicznos¢ jest proszona o przyjscie w kostiumach, makija-
zach, przebraniach. Na miejscu, ma do dyspozycji sale, a w niej
maski i inne rekwizyty potrzebne do tej maskarady. Anonimowos¢
widza pod kostiumem sprawia, ze sam staje sie dekoracja, akto-
rem, obserwatorem, korzystajagcym z catkowitej niezaleznosci
fizycznej i psychologicznej, jakq daje przebranie. Nie ma juz
potrzeby dba¢ o wlasne zachowanie i moina swobodnie przy-
gladaé sie innym lub odizolowaé¢ w tlumie. Cala sala uczestniczy
w wyniostym, odswietnym dramacie, jaki tworzq pospotu muzyka,
ludzkie glosy, swiatta, barwy i postacie.

Sam pomysl nie jest nowy: maska, odswietny kostium towa-
rzyszq wielu rytuatom dramatycznym, religijnym, spolecznym, od
wyspy Bali po Sewille, od Brazylii, po poludniowa Francje...
Tylko przewrotnemu, despotycznemu moralizatorstwu przypisaé
trzeba, e poczeto laczyé powage z banalnym, pozbawionym
zdobnictwa strojem. Zupelnie tak, jak gdyby prawda mogla byé
obecna jedynie tam, gdzie brak wyobrazni.

W liscie do Rogera BLIN, Jean GENET w ten sposéb wyjas-
nia swoj punkt widzenia na te sprawe:
w(...) byloby dobrze, gdyby jakies szalenstwo czy tupet skionito
widzéw do wdziania na siebie dziwacznych strojéw przed péjsciem
do teatru — pod warunkiem, ze nie bedzie im to tlumilo wzroku
ani sluchu... ale w taki sposéb, by kazdy lepiej odbierat spektakl
dziejgcy sie na scenie: sala ma prawo do szalerstwa. Im bardziej
przedstawienie sceniczne bedzie powaine, tym bardziej widzowie
mogq czu¢ potrzebe stawienia mu czola w kostiumach, lub
nawet w maskach.”

T. IV. str. 233, Gallimard

FEDRA: GENIALNA MASKARADA

Fedra jest z pewnosciq najstynniejszqg z klasycznych tragedii
francuskich. Jej premiera odbyla sie w Paryzu, w styczniu roku
1677, wsrod wrzawy wywolanej intrygg uknuta przeciw jej auto-
rowi, i posréd sporéow jakie wokdl teatru wiedli chrzescijanscy
moralisci... cztery lata wczeéniej nie wyrazono zgody na katolicki
pogrzeb MOLIERA...

Jean RACINE ma 37 lat. Jest slawny i potezny. W tym samym
roku zostaje mianowany historiografem Krola, porzuca teatr,
poslubia Katarzyne de ROMANET i pojednuje sie z Jansenistami
z Port-Royal.



Kim byt RACINE?

Zycie uczuciowe i towarzyskie tego ambitnego akademika
i utalentowanego oportunisty nie nalezy do tuzinkowych. Wczes-
nie straciwszy oboje rodzicéw, wychowuje sie w srodowisku pu-
rytanskim i otrzymuje solidne, klasyczne wyksztalcenie, wigcznie
z facing i greka, od najznakomitszych nauczycieli. RACINE uczy
sie zy¢ i pisaé — uczy sie tez, jak zy¢ z pisania. Zaprzyjaznia sie
z LA FONTAINEM i BOLLEAU, porézinia z MOLIEREM po pierw-
szej probie wspélpracy. Nastepuje pasmo sukcesow, zmienia me-
tresy — gléwnie aktorki — wdaje sie w konflikty. Zostaje oskar-
zony o rozpuste i morderstwo: mial ponoé otru¢ jedna ze swych
kochanek. Na uslugach dworu pozostaje od 1677 do 1691, a od
1689, jaoko szlachcic pod bezposrednimi rozkazami Kréla, staje
sie czlowiekiem szanowanym i wplywowym; umiera poboznie 1-go
kwietnia 1699.

Wiele sie rozwodzono na temat nawrécenia RACINE'a i jego
wyniesienia w hierarchii spolecznej. Co najmniej dwoista natura
charakteryzuje pisarza i jego dziela, ktérych gwaltownosé skrywal
pod maskq przyzwoitosci. | nie ma sie czemu dziwi¢: w autar-
kicznym spoleczenstwie, pozostajacym na lasce Wladzy i cen-
zoréw, umiejetnosé zrecznego manewrowania jest warunkiem
tworzenia na uzytek publiczny.

W bibliotece mojej babki, dziela SZEKSPIRA ocenzurowano,
natomiast utwory RACINE'a pozostaly nietkniete. Jako dorasta-
jacego mlodzienca intrygowaly mnie paski bialego papieru na-
klejone na niektére stowa lub fragmenty dialogéw w dramatach
wielkiego Anglika. Niedyskrecja, z jaka unosilem te naklejki, by
poznac¢ ocenzurowane miejsca, przyniosta mi niewiele satysfakcji:
znalazlem tylko jakies aluzje do kosciola katolickiego, czy tez
gwaltowniejszych uczud.

Cenzura to danina jakg strach — a niekiedy glupota — skia-
dajg zyciu. Nietykalnosé, ktéra cieszyl sie RACINE w oczach
mojej babki — podobna do tej, z jakiej korzystal za zycia — do-

wodzi wymownie skutecznosci jego mistrzostwa, zaréwno w sferze
formalnej jak i odbioru spolecznego. lest takie ilustracja pod-
stawowe| cechy klasycyzmu francuskiego: purytanskiego przepychu.
Zbytek namietnosci, ich rozchwianie, powsciaga skutecznie gorset
jezyka. Sama poetyka pelni role cenzora. Maskuje calq fizjologie
milosci, nienawisci, $mierci... tak bliskg teatrowi elzbietanskiemu,
wchltania pot, krew, fzy i nasienie, zaciera kontury miesni i po-
rowatos$é skéry. Dla klasykéw francuskich kontakt z cialem zamie-
nia sie w echo dalekich uczué, gdzie bladosé lic, rumieniec lub
drzenie palcéw, majg o wiele wiecej salonowej dystynkcji niz
ustrojowe ciecze, godne co najwyzej traktatéw medycznych.
Istotnie, wiecej tam szlachetnoéci, ale mniej wyrazu, mniej czlo-
wieczenstwa. | paradoksem jest, ze dramaturdzy angielscy czerpiq
srodki wyrazu z dziet francuskich biologéw, tak pogardzanych
przez dramatopisarzy z drugiej strony kanatu La Manche.
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Podobnie Historia nie toczy sie u RACINE'a w czasie i jest
tylko opisem dziejéw Grekéw i ich Bogéw. Europa pojawia sie
tam jedynie jako postaé¢ mitologiczna — towarzyszka Zeusa i
matka Minosa. Kupcom, ksigzetom, mnichom wstep surowo
wzbroniony...

PRZEDMOWA PEELNA DOBRYCH CHECI

Przedmowa do Fedry, opublikowana w pierwszej edycji z 15
marca 1677 dowodzi, jak bardzo Jean RACINE pragnal sie przy-
podobaé, lub przynajmniej unikngé surowego osadu wladz, cen-
zorow, poboinych glupcéw, teologéw spod 2Znaku inkwizycji, zaz-
drosnikow i wszelkiej masci $wietoszkow.

A wiec tekst okolicznosciowy? RACINE udziela w nim odpo-
wiedzi oszczercom | klerykalom potepiajacym teatr. Za kilka
miesigcy otrzymaé ma znaczny awans i nie moze pozwoli¢ sobie na
ryzyko zrazenia do siebie wiadz.

Ironia, czy przeoczenie? Trzy postacie, ktdre umierajg — a
wszak smieré jest przeciez ,najwyzszym wymiarem kary”, to:

— Hipolit, mlodzieniec szczodry i cnotliwy.

— Fedra, kobieta opetana, ofiara dziedzicznych ulomnosci,
jak znakomicie potrafifa to odczytaé SARAH BERNHARDT.

— Enona, uosobienie wiernosci.

Tymczasem Tezeusz, cyniczny uwodziciel, bohater poryweczy
i nieodpowiedzialny, zabdjca bez trwogi, szybko przychodzi do
siebie po katastrofach, ktére spowodowal i pociaga za soba
Arycje, stawiajaca znak réwnosci miedzy milosciq a wladza.

CO KLEBI SIE POD KLASYCZNYM PRZEBRANIEM

Samowtadztwo, dyktatura czy absolutyzm taki jak ten, ktéry
panowat w XVll-wieczne] Francji, sprzyjaja powstawaniu litera-
tury eliptycznej, jesli nie ma ona zejs¢ do podziemia. Literatura
taka wykorzystuje aluzje, podteksty, przejrzyste dla czytelnika
lub widza, lecz nieuchwytne dla cenzora. Pisarstwo staje sie gra
w inteligencje. Spryt triumfuje nad sitg. Wynikajacy stad her-
metyzm tlumaczy, czemu dopiero rozwdéj krytyki literackiej stosun-
kowo niedawno pozwolil na nowo ozywi¢ teksty RACINE'a. Psy-
choanaliza, analiza historyczna, strukturalizm czy metody matema-
tyczne, wydobywaja tresci ukryte, niekiedy bezwiednie, przez
autora. Podobnie, ewolucja estetyki teatralnej, pozbawionej ba-
lastu przestarzatych stereotypéw, umozliwila ukazanie calej zlo-
zonosci postaci.

Przez dlugi czas ,Fedra” byla wzorem sztuki nudnej, pelnej
pompatycznych monologéw, pozwalajacych na popisy postarzatych
aktorek, tak $wietnie opisane przez Marcela PROUSTA. STANIS-
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LAWSK| opowiada jak w Moskwie — gdzie obyczaje byly mniej
wyrafinowane, niz w Paryzu — publicznosé¢ dyskutowala hatasliwie,
stojac w sali podczas spektaklu i zasiadala na miejscach tylko
po to, by w pewnym momencie wyslucha¢ tyrady jakiejs stawnej
artystki.

Wspanialg, zwierzecq: zmystowosé¢ tragedii RACINE'a odkrylem
W Montevideo, nad brzegami Rio del Plata, wsréd woni euka-
liptuséw. Z calej sztuki zachowalismy jedynie pierwsza replike
z pigtej sceny ostatniego aktu, kiedy ukazuje sie Panope, prze-
rdzona, bezsilna, zrozpaczona: wzburzenie Fedry zaczyna przy-
bieraé¢ niepokojgce rozmiary...

Przez ponad dwa' miesiqce obrabialismy tam i z powrotem
te cztery wiersze, uzywajqgc ich jako podstawy treningu wokalnego
w Eksperymentalnym Teatrze jaki woéwczas tworzylismy. Na wde-
chu, na wydechu, szeptalismy je, krzyczeli, spiewali przechodzac
od wysokich tonéw do niskich, placzgc, mruczge, gwizdzgc, wpro-
wadzajgc cale cialo w wibracje, lub zastygajgc w bezruchu...
az pojawial sie patac w Trezenie, konie Hipolita na plazy, miasto,
zwasnione grody, meiczyzni, kobiety.. Pewna adeptka Alliance
Francaise zawolala wéwczas:

— ,Nie znosze RACINFE'a, jest tak nudny, ze zasypialam w
czasie wykladéw z literatury klasycznej. Dzi§ odkrywam
zupelnie innego RACINE'a, zmyslowego, peinego wyobraini,
réwnie natchnionego, jak SZEKSPIR i nowoczesnego jak
CAMUS..."”

Albertyna PROUSTA nie inaczej moéwita o literaturze i jej
nauczaniu. Nalezy wini¢ za to profesorow skazanych na komen-
towanie genialnych autoréw. Lecz trzeba takze mieé pretensje
do samego RACINE'a, znakomitego oportunisty i ktamcy, ktéry
w Fedrze — by ograniczyé sie tylko do tej tragedii — skrywa
gmatwanine milosci, nienawisci, ambicji i wladzy pod surowym
porzadkiem jezyka i eruydycji.

Mamy tu do czynienia ze zludzeniem przejrzystosci, z czyms
na ksztatt labiryntu z luster. Wszystko jest odbiciem, refleksem
— i refleksja. Z zewnatrz jawi nam sie architektoniczna bryla
o pompatycznych ksztaltach: optyczny miraz, ktéremu nie wolno
ulegaé. Trzeba wnikngé do s$rodka. Tam bowiem dopiero nat-
kniemy sie na potworne, ludzkie kiebowisko.

1654 aleksandryny, z ktérych skiada sie sztuka, oplatajg ciasno
osiem postaci (w tym jedna, Panope, jest raczej maloméwna),
skrywajg w sobie calg gwaltownosé, brutalnoéé ich czynéw, ich
furie i urojenia. Wedle kanonow francuskiego klasycyzmu, ruch
sceniczny ma charakter gléwnie werbalny, rezonerski, sprowa-
dzony do sporéw. Na zabdjstwa, miloéé, czyny bohaterskie lub
podle, jest miejsce na zewnqtrz, z dala od teatru na piaszczys-
tych lub skalistych plazach smaganych wiatrem, na ulicach miast,
lub polach bitewnych. Scena pelni tylko role salonu, a aktor,
role opowiadacza. Zresztq, trzeba przy tym pamietaé, jak nie-
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wielka i zatloczona byla wéweczas pizéstrzed scéniczna. Dopiere
23 kwietnia 1759 roku, czyli w 84 lata po premierze Fedry, za-
broniono widzom wstepu na scene!

Cudowny opis $mierci Hipolita, ktérego rydwan rozbija sie
o skaly, gdy konie umykajg na oslep, sploszone ptzez morskiego
potwora, postanca Neptuna, prawdziwego ojca Tezeusza — wydd-
je nam sie dzis dziwnie bezbarwny, podczas gdy w istocie sta-
nowi apoteoze obrazéw i diwiekéw. Warto jednak przypomniec,
ze ilekroé mowimy o teatrze minionych epok, odwolujemy sie
do gatunku wielorakiego, ktéry nosit w sobie zalgzki technicznych
sztuk audio-wizualnych, takich jak kino czy telewizja... Na tej
wlasnie zasadzie, manifest teatru naturalistycznego, zapropo-
nowany przez Emila ZOLE w drugiej potowie XIX wieku, odpowia-
da w kazdym punkcie temu, co przyniést wloski neo-realizm w
powojennym kinie.

Jest jeszcze cos waizniejszego. Pigé kluczowych postaci dziela
— Fedra, Enona, Arycja, Hipolit i Tezeusz, to tylko jakby naj-
nizsze widoczne galezie wielkiego drzewa, gérujgcego nad kazdym
z pieciu aktéw. U RACINE'a ,drzwi zamkniete”, majq zupelnie
inny charakter niz u SARTRE'a czy PIRANDELLA: na klasycznej
scenie pojawiajq sie jedynie wytworne ,,monstra”, ktérych jezyk
i zachowanie odpowiada obyczajom arystokracji. To bardzo nie-
wiele. O innych tylko sie wspomina, nie widaé ich, ani nie
slychaé. Totez ich skandaliczna jadowitosé, lezqca u zrédel tra-
gedii, jest dla dzisiejszych pokolen zaledwie imieniem, bez do-
dodatkowych znaczer. Kto zna milosé matki Fedry do byka i spo-
soby, jakich sie imala — korzystajgc z uslug Dedala — aby
daé sie pokryé przez zwierze? Kio pamieta o gwalcie Posejdona
na matce Tezeusza? Kto potrafi unikngé banalu wspominajgc
o zyciu seksualnym Amazonki, matki Hipolita? :

Tak samo, zakres znaczeniowy klasycznego stownictwa, po-
dobnie jak sktadnia, zmieniajg w istotny sposob krajobraz sztuki,
dla kogos, kto wen wkracza po kilku wiekach. W kazdym ze
wspélczesnych wydarn na szkolny uzytek, znajduja sie stowniczki,
dowodzgce jak dalece metamorfoza semantyczna terminéw okres-
lajacych uczucia moze byé radykalna i gleboka.

PRZEKLADY | PRZEKLAMANIA

Wszysko, co zaciemnia *odbiér sztuki dla wspélczesnego
Francuza, jest niczym w poréwnaniu z przeklamaniami tlumaczen.
Istotnie, jakosé¢ przekladu jest czesto odwrotnie proporcjonalna
do jakosci orginalu. Wystarczy poréwnaé przeklady miedzy sobgq,
aby sie o tym przekonaé: w przeciwienstwie do dobrych win,
zle sie starzejg. Tlumaczenie Artura MIEDZYRZECKIEGO z 1978
roku, jest z pewnoscig lzejsze, niz przeklad Tadeusza ZELEN-
SKIEGO-BOYA. Dalece jednak nie moze satysfakcjonowaé. Na-
lezy zalowaé, ze tlumacz zdecydowal sie na wersyfikacje, za-
miast oddaé¢ mozliwie jak najwierniej tekst RACINE'a. Podwdjne
przeksztalcenie — przeklad i wersyfikacja — szkodzq dzielu,
niekiedy przykro je kaleczqc. Oto kilka przykladéw:



% wersja polska jest dluzsza niz tekst francuski — 1680
wierszy zamiast 1654 —. Wydluzenie to, zastosowane przy kilku
kwestiach, ostabia tempo.

3 Frenetyczny erotyzm Fedry, ujawniony po raz pierwszy
wobec Hipolita w gwaltownej scenie, daje RACINE'owi okazje
do ulozenia dwuznacznej tyrady o histerycznym zakonczeniu.
Daj!" (Donne!) wola na koniec cérka Minosa i Pazyfae, chwy-
tajgc za miecz swego pasierba. Czasownik skrzy sie wielozna-
cznosciq. Jest w nim spazm i zgdanie, jest takze blagalna prosba.
Samo brzmienie slowa jest dwoiste i przeciwstawiono mu okrzyk
Enony, przerazonej skandalem. W wersji polskiej ,,Donne” prze-
ttumaczone jest niezrecznie jako ,blagam"”, co ma zupelnie
inny fadunek semantyczny...

¥ lest rzeczqg oczywista, ze muzyczne brzmienie wersu 1112
nie moglo pozostaé nienaruszone w przekladzie. Jednak mie-
szane uczucia budzi znikniecie w polskiej wersji tak bardzo
srodziemnomorskiego obrazu: ,le jour n'est pas plus pur que le
fond de mon coeur”, zapewnia Hipolit, prawdziwie grecki w tym
zawolaniu! Ale dla Polaka ,dzien” nie wystarcza by unaocznié
jasnos$é; woli ,,Swiatlo”, co zakléca odniesienie znaczeniowe,
stanowiqce o tragicznym wymiarze sytuacji, ktory tak swietnie
odczytali Jean Louis BARRAULT — w swej inscenizacji z 1948
— i Roland BARTHES.

3% Nagly powrét Tezeusza, ktéry wszedzie napotyka na ogdlna
konsternacje, zaznaczony jest czasownikiem: ,,Que vois -je?"
(Co widze?), powiada bohater, rozgladajac sie wokél. W thu-
maczeniu mamy tylko banalne pytanie ,,c6z to?”

3 Przerazajgcy gniew Tezeusza, podejrzewajacego syna, iz
jest kochankiem jego zony, wybucha w diugim monologu, na
poczatku IV aktu. Niestety, w tym kontekscie, i tak ubogim
w konkretne okreslenia, ,reka” grozacego ojca, staje sie po
prostu wyrokiem.

lednakze, cho¢ nie proponujemy tu w zasadzie publicznosci
jakiejs nowej, wierniejszej wersji, przyznajemy temu przekladowi
jedng zalete: pozwala on mianowicie na nabranie dystansu do
tekstu i na inowacje, nawet jeili wymaga to dodatkowego wysitku
ze strony aktorow.

FEDRA, CZYLI PASJA WLADZY

Nic obiektywnie nie usprawiedliwia tezy, wedle ktérej Fedra
ma byé tragedig losu, wyjawszy odniesienie do kanonéw kla-
sycznej tragedii i religijnej ideologii epoki: kanonéw przestrzega-
nych na powierzchni dziela, a przelamanych w jego glebszych
warstwach. Determinizm genetyczny jest raczej podlozem niz po-
lem akeji. Pasja ,milosna” — , milosé” to widowiskowa figura
tematyczna — w istocie pelni role zwodniczego mirazu dla oka
i ucha, wygodnej maski, skrywajacej zapalczywg pozadliwosé
pieciu gléwnych postaci.
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PROLOG
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Dwie sytuacje dramatyczno-teatralne przeradzaja sie w sy-
tuacje polityczno-panstwowe: wiadomosé o Smierci Tezeusza
(akt I, scena 4) i jego niespodziewany powrét (akt Ill, scena 3).
Te dwa zdarzenia polityczne pozwalaja daé¢ upust ambicjom mi-
tosnym i spotecznym, ukazujgc je w gwaltownym starciu. Brak
najwyzszej wladzy stwarza préinie, wciggajac tych wszystkich,
ktorych nie zadowalatl dotychczasowy porzadek.

Uosobienie podstepnej ambicji, Enona, piastunka-zausznica,
parweniuszka zaborcza w swym przywigzaniu, daje wyraz (wier-
sze 235 i 236) przerazeniu stuzqcej na mysl o ewentualnej Smier-
ci swej chlebodawczyni. A gdy sadzono, ze Tezeusz juz nie
zyje, ujawnia zachlannosé polityczng: ,,Le Roi n'est plus, Madame,
il faut prendre sa place”.

Po jej pierwszych lamentach, nastepujg kwestie coraz bar-
dziej jednoznaczne, brutalnie realistyczne. Milosne mrzonki bez
perspektyw wyraznie jej nie odpowiadajg. Kiedy Fedra odmawia
przyjmowania honoréw naleznych jej nowemu statusowi — a
Enona wlasnie sie ich domaga — (wiersze 737, 738), swiezo
upieczona ,dwérka” odpowiada cierpko swej wladczyni (akt I,
scena 1, wiersze 753 i dalsze).

Jej zdecydowanie i zmyst dyplomatyczny czynia z Enony uprzy-
wilejowanq informatorke Kréla... W tym wzgledzie, scena | z IV
aktu przywodzi nieodparcie na mysl RACINE'a z lat 80-tych...
Enone wlasnie wzywa niepewny i wzburzony Tezeusz, by do-
wiedzie¢ sie czego$ wiecej po spotkaniu z Arycja. Ostatnie
wezwanie Enony — rodzaj pragmatycznego i cynicznego mani-
festu — prowadzi do jej zerwania z Fedra. W 12 wierszach
sktadajgcych sie na krétka rozprawe o realizmie milosnym, po-
dany zostaje w watpliwosé cudowny i niezwykly charakter mi-
tosci: (Akt IV, sc. 6, wersy 1295, i dalsze).

lesli tak ma sie rzecz z bogami, céz powiedzie¢ o krolach?
Odpowiedz Fedry, wyrwanej nagle z odretwienia, nabiera wy-
diwieku politycznego. Jej mowa oskarzycielska jest pierwszym
finatem tragedii, finalem znacznie mniej okolicznosciowym niz
ostatnie wersy V-go aktu, bezbarwne i watle. Fedra oskarza
z pasja. | kogéz? Tych, co gnietdiq sie w przedpokojach wla-
dzy. A o co ich oskarza? O podsycanie stabostek wladcow, o po-
pychanie ich ku rzeczom, do ktérych majg naturalne sklonnosci,
o ulatwienie im drogi ku zbrodni: (wersy 1325, 1326).

W odréznieniu od wiekszosci politykéw, Enona przyznaje sie
do winy i postanawia popeini¢ samobéjstwo.

Tezeusza nie bedzie sta¢ ani na takie wyzwanie, ani na taka
odwage.

Enona, ten niebezpieczny pasozyt, nie jest tylko cieniem.
Ta zaborcza mamka, niszczaca wykarmione przez siebie dziecko
nadmiarem samolubnej, lepkiej czulosci, jako osoba zwiazana
z dworem jest odbiciem Wtadzy, majacej takich dworzan, na ja-
kich zastuguje. Wraz ze scenografem, Malgorzatq DZYGADLO,
ubralismy ja i ucharakteryzowali z przepychem lJesli postuguje sie
przy tym laska, to nie w celu melodramatyzowania postaci, lecz
z koniecznosci spowodowanej kontuzja kolana w czasie prob.



Namietne uniesienie Fedry (czy nie mamy tu do czynienia
z zachowaniem maniakalno-depresyjnym?), przeplata sie z kry-
tyczna analizq, ktérej przedmiotem jest jej wlasne zachowanie
oraz relacje miedzy wladzg a namietnoscig. O ile Hipolit, Aryc-
ja, Enona czy Tezeusz traktujg korzysci polityczne jak milosne
nasycenie, o tyle Fedra, jako jedyna, rozdziela te sprawy: (Akt Ill,
scena 1, wersy 759 i dalsze).

W tej samej scenie Fedra przeciwstawia uproszczonej kse-
nofobii Enony, zyczliwe zrozumienie. Na probe wywolania agre-
sywnej, rasistowskiej reakcji wobec Hipolita, przez przypomnie-
nie jego pochodzenia etnicznego, cérka Minosa odpowiada: (wers
787). Podobnym tonem gani swq sluzebnice, kiedy ta kwestionuje
meskosé syna Amazonki.

Wreszcie zalamana, pijgca swéj kielich goryczy do dna,
skrajna tak w poczuciu winy, jak w milosnych zapalach, samot-
na w tym sSwiecie, gdzie na skrajnosci jest miejsce tylko w za-
biegach o wladze, zaszczyty i spoleczng kariere, Fedra, nim
odbierze sobie zycie, wyjawia ulomnos$é systemu (akt IV, scena 6),
slabos¢ Wielkich i perfidng préznosé ich wspélnikéw. lesli jej
ostatnie slowa (akt V, scena 7) nie majg tej nosnosci, co mono-
log z IV aktu, to lekcja pozostaje tym oczywistsza, ze Tezeusz —
skory raczej opflakiwaé umarlych niz rozumieé zywych — nie
ma dla niej w zamian ani czufosci, ani wyrzutéw sumienia. Staé
go tylko na przygarniecie ,zimnej" Arycji, ambitnej céry krolew-
skiego rodu, zniszczonego ogniem i mieczem.

Arycja, mniej plocha, niz sklonni byli sadzi¢ niektérzy ko-
mentatorzy, wyjawia za jednym zamachem swe pozadania. Led-
wie Ismena wspomniala o milosnym transie pieknego Hipolita,
o juz Arycja powoluje sie na swg rodzine i jej dawng chwale,
na swoje wlasne postanowienie. W jej slowach podboje mitosne
zajmujg z koniecznosci miejsce zdobyczy politycznych — nie-
mozliwe zdobycie wladzy jest zastapione przez podbdj jednego
serca: (wers 446 i dalsze).

W sytuacji, kiedy Krél znika, a stabosé Hipolita jest oczywista,
substytucja ta niewiele znaczy. Arycja akceptuje tron i czlo-
wieka, ktéry go ofiarowuje.

Ten rozkaz jest jak trzasniecie z bicza w porzadku alek-
sandrynu. W sprawach mitosci Arycja nie wyraza sie tak jasno.
Kiedy pézniej broni¢ bedzie swych débr — kochanka i wladzy
przez niego zdobytej — jako jedyna nie uleknie sie Tezeusza
i potrafi stawi¢ mu czola, dzieki swemu ,lodowatemu” charak-
terowi, tak odmiennemu od ,zarliwosci” Hipolita. Bedzie umia-
ta pokonaé krélewskq ironie Tezeusza, cofajacego sie, wiersz
po wierszu, az na koniec zbitego z tropu. Zdumiewajgca deter-
minacja Arycji zblizylaby jg pewnie do Enony, gdyby obie ko-
biety spiskowaly wspélnie... Ze spokojem myséli o swym wdo-
wienstwie, w zamian za osiggniecie krolewskiej wladzy, zdobytej
wza kazdg cene”, przez niewinnego chlopca, lowce krélikow,
zrozpaczonego, ze nie ma potwora wsrod swych trofeéw (wiersz
736) .,jedz!" moéwi don Arycja i on jedzie (wiersz 1409)...
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W osobie Arycji, bardziej niz w postaci Enony-realistki w
sprawach milosnych, inaczej niz w .postaci Tezeusza-zdobywczego
samca wszetecznika, ujawnia sie cala dwuznacznos¢ erotyczna
tej tragedii, najpetniej wyrazona w osobie Fedry. Tego aspektu
brakowalo mi czesto w rozmaitych propozycjach inscenizacyjnych.
Dlatego postanowitem unaocznié¢ to, co tlumil slowotok postaci.
Z pewnoscia amfibiologia tekstu RACINE'a zezwala na rozmaite
interpretacje, nie dajace sie sprowadzi¢ do zadnej ,,obiektywnej”
analizy. Tym niemniej, polaczenie gwaltownej namietnosci z ule-
glym pozgdaniem nie ogranicza sie tylko do emocjonalnego
rozchwiania, jakie aktorki i rezyserzy zbyt czesto sklonni byli
dostrzegaé¢ w Fedrze. Zapewne tyrada bohaterki zamykajgca
scene 5 aktu Il moze byé polozona na karb przyplywu egzal-
tacji: (wers 672).

Okrzyk ten spada na Hipolita jak cios. Upowaznia do insce-
nizacji, na jakq sie zdecydowalem, po podrézy do pewnego
kraju, w kté®m zona glowy panstwa miala zwyczaj sprowadzania
do siebie za posrednictwem strainikéw, przystojnych mezczyzn,
napotkanych przypadkowo. Fedra, zwracajgca sie w ten sposob
do Hipolita, staje sie najwyzszg wladzg w miescie, za sprawg
Smierci swego malzonka: jej ,szal” — w sensie milosnego sza-
lenstwa — nie jest uczuciem zwyklej Smiertelnicy. Jej straznicy
nie sqg tylko statystami na prowincjonalnej scenie!

Podczas gdy dwukrotnie mlodzieniec przerwal wynurzenic
mniej jednoznaczne, tym razem; znosi bez slowa 41 wierszy!
| trzeba dopiero interwencji Enony, by skloni¢ Fedre do mil-
czenia. Jak to mozliwe? Jak wytlumaczyé te biernosé wobec Kré-
lowej, posuwajacej sie tak daleko w stowach i gestach, jak
tylko zezwalal na to kodeks dobrych obyczajéw, stosowany w
klasycznej tragedii? Fedra uizywa przy tym calego arsenatu wy-
biegow leksykalnych i gestowych, ktére wreszcie przestang zwo-
dzic cenzoréw i doprowadzq do czasowego zakazu wystawiania
sztuki w XVIII wieku.

Czyz Fedra nie ucieka sie przy tym spotkaniu, zakrawaja-
cym na prébe porwania, do jezyka tych, ktérym dane jest wszyst-
ko, czego zapragng? A jednak wlasnie odmowa korzystania
z przywilejow, jaokie daje najwyisza wladza, jest przyczyng jej
smierci, Takie stany duszy, jok poczucie winy i wyrzuty sumienia,
nigdy nie ida w paize z wiladzq...

Na drugim jakby biegunie znajduje sie Tezeusz, uosabia-
jacy wiladze polityczna, falliczng, malzenskg i ojcowska. Nie tyle
do swych strazy i miecza, ile do Neptuna zwraca sie w momencie,
kiedy chwieje sie jego Dom: czyli, zgodnie z feudalnym porzad-
kiem, do swego .suwerena. W ten sposéb préba sil bedzie ra-

dykalna. Scena 2 aktu IV, w ktdrej zmagaja sie z sobg — nie-
winny syn i podejrzliwy ojciec, widzacy w innych tylko to, co
sam wie — jest nieznosna. Ojciec/Krol, woli raczej obdarzyé

zaufaniem sluzgeq, niz postuchaé wyjasnien wlasnego syna.
W istocie, zazdrosé, bedaca percepcjg cudzego pozadania, zwy-
cieza nad dgzeniem do prawdy.
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Spc’:r werbalny zalamuje sie pod dzialaniem naturalnych po-
pedéw. Symbolika juz nie wystarcza. Trzeba zabijaé.

Moment zalu nie pokrywa sie u Tezeusza z momentem re-
fleksji nad sobag. Poczucie winy jest tylko piana na jego dumie.

We wspanialomyslnosci z ostatniej chwili — przebaczeniu
udzielonemu Arycji — miesci sie podwojna kalkulacja. Pozwala
usmierzyé wzburzenie duchéw syna i odzyskacé ,,corke”, ktéra
stanie sie jego towarzyszkg w bélu (wiersz 1654) i samotnosci.
Koncepcja wiladzy i formy rodzinne przenikajg sie.. teza bliska
socjologowi LE PLAY... °

Ze swej strony, nie chcialem poddac¢ sie konwencji, pole-
gajacej na wznoszeniu sie wraz z — i nad Tezeuszem, To byloby
zbyt latwe. Jesli jakis cien ckliwosci pojawia sie w ostatnich
wersach, to nie. powinien znalezé miejsca na scenie. Tezeusz
jako monarcha jest skazany do konca na nieodpowiedzialnosé.

]
GRA AKTOROW

Kazda inscenizacja jest dokonaniem wyboru. W teatrze wier-
nosé, to abstrakcja, lub co najwyzej powielenie. Méj wybdr, jak
mi sie wydaje, odpowiada na pytanie: po co wystawiaé Fedre
dzis, w Polsce, skoro tragedia ta, stworzona przeszlo trzysta lat
temu, odzwierciedla to, co w klasycznym teatrze francuskim
najczystsze, czyli najbardziej obce wspélczesnej kulturze.

Znalazlem przyjemnosé w odslanianiu, wraz z aktorami, sce-
nografem, technikami i muzykami.. tego co bylo ukryte i w re-
zultacie wspolczesne, biorgc dostownie propozycje autora. Chocby
trzeba bylo przypomnieé¢ rzeczy oczywiste dla siedemnastowiecz-
nych widzéw: bogow, konie, autorytet boskiego prawa.

Fedra zawiera wiele pokus, by wydobyé na plan pierwszy to,
co w naszym teatrze najbardziej mierne i najbardziej niszczgce.
Wszystkie te postacie, niewyczerpanie rozmowne — i co gorsza,
dyskutujgce dwunastozgloskowcem — miotajg sie od wieczoréw
poetyckich u PROUSTA, do scen zbiorowej histerii, organizo-
wanych przez CHARCOTA. Czyli od dystyngowanego ekshibi-
cjonizmu, do nerwowego rozpasania. Melodramat, czy to arty-
styczny, czy ludowy, jest tylko karykaturg wzniostosci. Dociera
dzi§ do nas, po przejsciu przez szablony osiemnastowiecznego
wdramatu mieszczanskiego™, jak gdyby zarys gatunku — tragedii
klasycznej, z ktérej pozostaly tylko slady tekstowe. A do tego, co
wznioste dla jednych, innym wyda sie tylko groteskowe...

Sztuka aktorska jest zarazem statyczna i wzgledna: bardziej
niz jakikolwiek rodzaj sztuki, odzwierciedla stosunek, jaki dana
kultura, dane spoleczenstwo ma do ciala, wraz z jego aspektem
seksualnym, do glosu, do sfery wyobrazni i rzeczywistosci. Mno-
gos¢ mentalnosci pokrywa sie z mnogoscig form teatralnych.
Otéz, teatr Zachodu nie stworzyt specyficznych “technik cielesnych,
jak to mialo miejsce w Indiach, Japonii, na wyspie Bali czy w
Chinach... W naszej kulturze gra aktorska jest powieleniem za-
chowan spolecznych. Typowy aktor odtwarza kanony sposobu
bycia dominujacej grupy spolecznej — dla wiekszosci wspdlczes-
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nych siedemnastowiecznych tragikéw, byla to arystokracja, dla
wiekszosci wspélczesnych szkél dramatycznych dzis, jest to dro-
bnomieszczanstwo. Bardzo czesto ,wielki aktor”, ,gwiazdor"”, jest
tylko idealnym obrazem jakiej$ zbiorowosci.

Jeéli odrzucimy napuszony manieryzm akademickiego aktor-
stwa i zrezygnujemy z rzekomej spontanicznej zywiolowosci ak-
toréw, ktérzy pragng ,byé nowoczesni”, nie majac do tego do-
statecznych $rodkéw, jesli zakwestionujemy wartos¢ gry emocjo-
nalnej, w ktérej ekscytacja zastepuje glebie — to coéz nam po-
zostanie, by grac¢ Fedre?

Mamy do czynienia z galeria postaci niezwyklych w swej zy-
wotnoséci, w swych popisach fizycznych, w swym panowaniu nad
innymi: Hipolit, syn Amazonki jest chlopcem pelnym wigoru,
wychowanym po spartansku, doskonalym jeidicem. Jego ojciec,
Tezeusz, od wczesnej mlodosci przezywa niebezpieczne przy-
gody, znudzony jednqg intryga milosna, szuka nastepnej, nieustra-
szony w podbojach, uwodzi, zabija, rzadzi, niszczy. Po trzech
dniach i trzech nocach postu i bezsennosci, Fedra daje dowody
zdumiewajacej odpornosci fizycznej. Arycja, jak na wiezniarke,
jest bardzo przedsiebiorcza...

Dynamika poetycka, kotlowanina urojen i dzialan musi zna-
lezé swéj wyraz w dynamice fizycznej — dynamice glosu, od-
dechu, calego ciata. Sprawnosci fizycznej nie sposob zaimpro-
wizowaé. Taki MONTFLEURY, tragik z Hétel de Bourgogne, z brzu-
chem tak grubym, ze trzeba go bylo podtrzymywaé zelazna
obreczq, bylby dzié nie do przyjecia. Podobnie, jak napuszeny
glos Sary BERNHARD, skapiacej efektow i oszczedzajacej sie
w scenach ,drugorzednych”, by ukazaé cale swoje aktorstwo
w prestizowych momentach.

Tacy, jak DECROUX, Jean Louis BARRAULT, Jerzy GROTOW-
SKI czy Eugenio BARBA, by wymienié tylko niektorych, wskazywali,
w jakim stopniu ,prawda" aktorska zwiqzana jest z rygorystycz-
nym treningiem fizycznym, ktéry w pierwszym etapie musi byc
.bierny”: nie chodzi o ,che¢ wyrazenia”, lecz o zmuszanie cia-
la do odruchowych odpowiedzi na konkretne i rzeczywiste sty-
mulacje fizyczne. Wiedza o tym dobrze tancerze, muzycy i roz-
maici rzemieslnicy. Z aktorami jednak rzecz mo sie zupelnie
inaczej! Aktorzy i aktorki teatru Norwida, grajgcy w tra-
gedii RACINE'a, przeszli w wiekszosci regularny trening fizyczny,
ktory doprowadzil do rozwoju serii éwczen, powtarzanych przed
kazdq prébg, na podobieristwo tancerzy, czy pianistow éwiczgeych
gamy.

Owo poszukiwanie prawdy fizycznej, jako irédia prawdy bar-
dziej zlozonej, zdeterminowalo méj wybodr takich elementéw de-
koracji i przedmiotéw prawdziwie obecnych, ktére zmuszajag akto-
ra do rzeczywistego z nimi obcowania. Wynika stad ‘gra. napiec
cielesnych, ktére zmieniaja zachowanie aktora, jego glos, prze-
strzen w jakiej sie porusza...

Tak samo konwencja klasyczna nie zostala odrzucona, lecz
podkreslona obecnoscia trzech postaci, ktére przypominaja o
historycznych warunkach tworzenia i przedstawiania.

Jean Marie Pradier
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(nota biograficzna)

Jean Marie Pradier jest profesorem w Osrodku Badawczym
Uniwersytetu Paris VIl w Paryzu (Laboratoire de [lmaginaire de
I'Universite PARIS VII). Doktor psychologii i doktor nauk huma-
nistycznych.

Urodzit sie 15 marca 1939 roku w Marakech (Maroko), Juz
jako uczen gimnazjum Ojcéw Jezuitéw w Bordeaux (mial wtedy
12 lat) adaptuje, rezyseruje i wystawia sztuke Szekspira ,Kupiec
Wenecki”. W tym samym roku, razem ze swoimi przyjaciotmi,
tworzy trupe teatralng ,,Le Dicette"”.

Konezy trzy kierunki studiéw uniwersyteckich: filozofie, psy-
chologie i psychofizjologie. Wyklada na uniwersytetach w Tuluzie,
Istambule i Rabacie. W czasie pobytu w Tuluzie inspiruje pow-
stanie grupy teatralnej o charakterze poszukujgcym, tzw. grupe
ekspresji dramatycznej, ktérej program poswigcony jest glownie
zagadnieniom formowania aktora. Wkrétce opuszcza teatr i Fran-
cje i wyjezdza do Kurdystanu. Tam spedza wiele, wiele miesiecy,
bedac swiadkiem znaczqcych wydarzen dla tego kraju przy boku
.Pesch Merga", walczacych o wolnosé.:

Po powrocie do Francji, w Centrum Psychoterapeutycznym
P. Pinela zaklada pracownie terapii, gdzie wykorzystuje swoje
dotychczasowe doswiadczenia z zakresu techniki ekspresji dra-
matycznej.

W 1971 r. uzyskuje tytul profesora na uniwersytecie w Istambu-
le. Po przewrocie - wojskowym opuszcza Turcje. Bezposrednig
przyczyng byl zakaz wladz tureckich publikacji Jego prac o Kur-
dach.

Urugwaj to kolejny etap twodrczych i naukowych wedréwek.
W Montevideo zostaje dyrektorem Francuskiego Towarzystwa Kul-
turalnego. Profesorowi Pradier Montevideo zawdziecza powstanie
Teatru Laboratorium, qalerii sztuki, a takie organizacje Miedzy-
narodowych Festiwali Teatru.

W 1977 roku zostaje wykladowcq psycholingwistyki na Uni-
wersytecie w Rabacie. W lipcu 1978 r. w Caracas poznaje Aline
Obidniak goscia, podobnie jak On, IV Festiwalu Teatru Narodéw.
Znajomosé ta zaowocowala dla obu stron wieloma cennymi ini-
cjatywami. We wrzesniu 1979 r. prof. Pradier wspélorganizuje
i prowadzi Miedzynarodowe Kolokwium Naukowe w Karpaczu,
w ktorym wzieli udzial wybitni teoretycy i praktycy, m. in.: Eugenio
Barba, lerzy Grotowski, Roberto Bacci, prof. Henri Laborit, prof.
René Guy Bunsel, prof. Abraham Moles, dyr. Alexis Barsacq.

lean Marie Pradier jest naukowym ekspertem Miedzynarodo-
wej Szkoly Antropologii Teatru ISTA, zalozonej przez Eugenio
Barbe, lJest czlonkiem Miedzynarodowego Towarzystwa Nauko-
wego Poszukiwan Interdyscyplinarnych o Teatrze, Stowarzyszenia
Akustykow Jezyka Francuskiego, Miedzynarodowego Stowarzysze-
nia Krytykéw Teatralnych i Instytutu Badain nad Komunikacja
Pozastowng (niewerbalng). Jest autorem licznych publikacji pos-
wigconych teatrowi, w wielu jezykach.
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Zamilowania prof. Pradier sq zresztq wielostronne. Obdarzony
niezwyklg energiq i zdolnosciami, obok swoich niezliczonych za-
je¢ naukowych i dydaktycznych na uniwersytecie, cennych i od-
krywczych doswiadczen w dziedzinie praktyki teatru, prowadzi
z ogromnym powodzeniem miedzynarodowe warsztaty poswig-
cone technice ciala i glosu aktora, w wolnych chwilach maluje,
gra na wielu instrumentach (ulubiony instrument — organy).

lelenia Géra gosci po raz piaty prof. Jeana Pradier: byt
uczestnikiem IX, X i Xl Jeleniogérskich Spotkan Teatralnych.
W tym czasie prowadzil warsztaty aktorskie z zespolem naszego
teatru i studentami szkol teatralnych. Przyjezdzal do nas poza
tym w okresie przygotowan do Miedzynarodowego Kolokwium
w Karpaczu.

W ‘okresie planéw powstania Osrodka Badan i Praktyk Kul-
turowych przy Teatrze Norwida, byl wspéltworcg jego naukowego,
miedzynarodowego programu. Obecne rezyseruje na scenie Stu-
dyjnej ,Fedre” Jean RACINE'a.
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W programie wykorzystano
zdjecia z préb ,,Fedry” Racine'a na Scenie Studyjnej

Teatru im. C. Norwida w rez. Jean M. Pradier .

Opracowanie programu
lean Marie PRADIER

Redakcja programu
Urszula PROKOP
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