URE-ZE DA LOTD




PANSTWOWA
OPERETKA
SLASKA

W GLIWICACH

[ L]

oy v
.

Dyrektor i kierownik artystyczny

ZBIGNIEW KALEMBA

Zastepca dyrektora
ERNEST MALEK

Kierownik literacki

MICHAL WRONSKI

LISTOPAD - 1983

SETNA PREMIERA OPERETKI SLASKIE)
POD PROTEKTORATEM

WOJEWODY KATOWICKIEGO

GEN. DYW. PILOTA

ROMANA PASZKOWSKIEGO

FRANCISZEK
LEHAR

 OPERETKA

,:ijfét}o
LUDWIG; HERZER
FRITZ, LOHNER-BEDA

; Tekst polski
KRYSTYNA -CHUDOWOLSKA

-TADEUSZ -BURSZTYNOWICZ

LECH ' TERPILOWSKI

(DAS'LAND' DES' LACHELNS)

u" ¢



FRANCISZEK LEHAR

Do dnia dzisiejszego umieszczamy jego nazwis-
ko obok Straussa, Offenbacha, Kalmana, Zellera.
Franciszek Lehar! Pierwszy, ktéry po zmierzchu
klasycznej operetki wiedenskiej przywrécit jej
Swietnos¢, jej pozycje wiodgca, a jednoczesnie
wprowadzil nowe rozwigzania muzyczne i kon-
strukeyjne o decydujgcym znaczeniu dla rozwoju
tej formy. Ten niepowtarzalny i oryginalny twor-
ca przejal bogate tradycje wiedenskich klasykow
operetki, rozwing! je i poglebil o dramatyczne war-
tosci, nasycajgec swg muzyke elementami ludowy-
mi, przede wszystkim wegierskimi, gdyz wiasnie
na Wegrzech sie urodzil i tam zaczat rozwijaé¢ swe
nieprzecietne zdolnosci.

Franciszek Lehar ujrzal §wiat 30 kwietnia 1870
roku w miasteczku Komarom. Leharowie byli
chlopami i rzemie$lnikami, zanim ojciec i jeden
ze stryjow Franciszka nie poswiecili sie muzyce.
Stryj Antoni zostal dyrektorem muzycznym w
Sternbergu kolo Olomunca, ojciec za§ Franz Le-
har-senior, po ukonczeniu stazu jako muzyk or-
kiestrowy, kapelmistrzem przy 30. putku piechoty.
Maly Franciszek, majac zaledwie cztery lata, grat
juz na fortepianie, a piecioletni, jak niegdys Mo-
zart — potrafil wygrywaé¢ wariacje na podane te-
maty i to na zaslonietej szalem klawiaturze. Pierw-
szg kompozycje napisal, majgc szes¢ lat! Byla to
piosenka na urodziny matki.

Wedrujac z orkiestrg ojca z miasta do miasta,
przemierzyt ziemie wegierskie, czeskie i stowac-
kie. Stary kapelmistrz, bedac pewny, ze jego syn
zostanie muzykiem, zapisal Franciszka do konser-
watorium w Pradze. W lipcu 1888 r., osiemnasto-
letni Lehar — po uzyskaniu dyplomu — przyjat
posade koncertmistrza w orkiestrze polgczonych
teatrow Bermen-Elberfeld. Niedlugo tam wytrzy-
mal: juz po paru miesigcach znalazl sie w Wied-
niu przy pulpicie pierwszych skrzypiec w ojcow-
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skiej orkiestrze. Poznal tam wiele utworéw mu-
zyki powaznej i lekkiej, uczgc sie na nich prak-
tycznie rzemiosta kompozytorskiego. Mial zaledwie
20 lat, kiedy zostal dyrygentem wojskowej or-
kiestry w Lasoczu na Wegrzech — bedac najmlod-
szym kapelmistrzem w c.k. armii. Przy niewielkiej
pensji dorabial sobie, opracowujac dla orkiestr
wojskowych wegierskie melodie ludowe, pisal mar-
sze, walce i inne drobne utwory, chetnie przyjmo-
wane przez dyrygentéow i wydawcow. W 1894 r.
zdoby! poplatne stanowisko kapelmistrza mary-
narki w austriackim porcie Pula. Tam poznal swo-
jego pierwszego libreciste Feliksa Falzariego, kt6-
ry podsungl mu pomyst napisania muzyki do ,,Ku-
kuszki”. Premiera pierwszego dziela scenicznego
Lehara stala sie sukcesem, ale nie przyniosta kom-
pozytorowi oczekiwanego zysku. W 1900 roku
przeniost sie do Wiednia, gdzie ostatecznie zrzucil

mundur, na zawsze.

W Wiedniu, stolicy operetki, byla wlasnie sy-
tuacja sprzyjajaca zablys$nieciu nowego talentu.
W 1895 roku umiera Suppe, trzy lata pdziniej Ze-
ller, w czerwcu 1899, krél walca i operetki Jo-
hann Strauss, a w sylwestrowy wieczér tegoz roku
Carl Milloecker, autor operetek ,Gasparone”
i,,Student Zebrak”. Wieden czekal na nowe dziela,
na nowego kroéla operetki.

Przypadek sprawil, ze Lehar nawigzal kontakt
z doskonatym librecistg Wiktorem Leonem. Pierw-
sze proby daty dobre wyniki. W 1902 r., juz przy
operetce , Kobietki wiedenskie” i nastepnej —
,Druciarz” autorzy zostali przyjeci przez publicz-
no$¢ z pelnym uznaniem, cho¢ jeszcze przy wstrze-
miezliwych glosach krytyki.



Lehar miat 34 lata, gdy zabral sie do pisania
najslawniejszej i niewatpliwie najlepszej swojej
operetki , Wesola wdéwka”. Prapremiera odbytla
si¢ w grudniu 1905 r. w Theater an der Wien, przy
pustej prawie widowni. Ale nikt jeszcze nie wie-
dzial, ze przed ,,Wesotg wdowka” i przed Leharem
Swiat stal otworem. Ta znakomita operetka zdotala
przetrwac pierwsze, trudne chwile dzieki dyrekto-
rowi wiedenskiego teatru Emilowi Steiningerowi,

jego wytrwatosci i zapobiegliwosci. Nie zniecheca-
jac sie pustkami na widowni i ostrzezeniami ka-
wiarnianych bywalcéw, rozdawal darmowe bilety
tak dlugo, péki urok operetki nie podbil calego
Wiednia i ludzie nie zaczeli szturmowaé do kas.
Teatr wiedenski pozby? sie trosk o nowy repertuar
na cale dwa lata. Artur Nikisch, swiatowej slawy
dyrygent, bedgcy wowcezas dyrektorem Stadtthea-
ter w Lipsku, wystawil ,,Wesolg wdowke” w ope-
rze. Za jego przykladem poszly inne teatry ope-
rowe. Nie spos6b obliczy¢ spektakli ,,Wdowki” wy-
stawionych na scenach calego swiata, ale liczba
stu tysigcy nie wydaje sie przesadzona.

Do wybuchu I wojny swiatowej niebywaly suk-
ces odnosily nastepujgce operetki Lehara: ,Flr-
stenkind” (1909), ,,Hrabia Luksemburg” (1910),
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,,Cyganska milo§¢” (1910), ,Ewa” (1911), ,Ideale
Gattin” (1913). Lehar w latach wojny zamilkl.
Dopiero w 1918 r. napisal idylliczng operetke ,,Wo
die Lerche singt”. W tym okresie pracy kompozy-
torskiej szukal réznych form muzycznych. Nuta
polska zadzwieczala w ,Blekitnym mazurze”
(1920), hiszpanska we ,Frasquicie” (1922), fran-
cuska w pikantnym stylu opera comique w ,,Clo-
clo” (1924), a chinska w ,,Z6ltym kaftanie” (1923).

Operetks, ktoéra zapoczgtkowala ostatni etap
twoérczosci Franciszka Lehara, byt ,,Paganini”...

Poznym popoludniem 29 kwietnia 1923 r. Le-
har lezal, lekko przeziebiony, w 16zku i przeglgdal
plik librett nadsylanych mu nieustannie przez
upartych, a zadnych  slawy amatoréw z catego
$wiata. Jedna z kart tytulowych zwrécila nagle
jego uwage: ,,Paganini” — operetka w trzech ak-
tach, i tyle. Ani dolgczonego listu, ani autora, ani
wydawcy. Lehar zabral sie do kartkowania. W spi-
sie 0s6b figurowali: Niccolo Paganini, Anna Eli-
za — siostra Napoleona, ksigze Bacciochi — jej
matlzonek, Bella — primadonna ksiazecej opery...
rzecz zapowiadala sie ciekawie. Jeszcze w do-
datku akcja dziala sie w poczgtkach XIX wieku
w karczmie z przemytnikami... Nagle skoczyl do
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fortepianu. Pie¢ godzin pracowal i oto pierwszy
akt zostal ukonczony; spojrzal na zegar — péinoc.
Wyczerpany i wzruszony napisal pod koncowym
akordem: ,Prezent urodzinowy, zeslany mi przez
Boga”. Bowiem tego dnia zaczal pie¢dziesigty trze-
ci rok zycia. Premiera ,,Paganiniego” odbyla sie
30 pazdziernika 1925 r. w Wiedniu. A librecistami,
ktorzy podestali swoj tekst Leharowi okazali sie
znani wszystkim: Paul Knepler i Bela Jenbach!
Okres ten byl w tworczosci Lehara bardzo bo-
,Carewicz” (1927), ,Fry-
— przerdbka

gaty. Powstaly wtedy:
deryka” (1928), ,,Kraina u$miechu”
niezbyt udanego ,,Z61tego kaftana” (1928), , Piekny
jest swiat” (1931), wreszcie ,,Giuditta” (1934), po-
my$lana jako opera i wystawiona w Wiedniu.

Byl to ostatni utwér sceniczny Lehara. Niespo-
kojny czas zabil inwencje twoérczg. W przeciwien-
stwie do wielu znanych kompozytoré6w operetek
z Austrii i Niemiec, Franciszek Lehar nie emigro-
wal po dojsciu Hitlera do wiadzy. Zdotat urato-
wac¢ prawa autorskie, co umozliwilo mu zalozenie
wlasnego wydawnictwa. Kompozytor wigkszg
czes¢ wojny spedzit w Bad Ischl. W roku 1946
przenidst siz do Zurychu. Tam 1 wrzeénia 1947 r.
zmarla Zofia, wierna towarzyszka jego zycia. Osa-
motniony Lehar wroécil w sierpniu nastepnego ro-
ku do swojej wilii w Ischl, gdzie zmarl dwa mie-
sigce pdzniej.

W pazdzierniku 1983 roku minela wiec 35 rocz-

nica $mierci kompozytora.
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Baronowa

Panna |
Panna I
Panna lll

Panna IV
Ksiqgze Su Czong

Hr. Ferdynand Lichtenfels

Hr. Cucio von Pottenstein
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KINGA CHELMINSKA

DANUTA ORZECHOWSKA

HALINA SKUBIS
STELLA OSUCHOWSKA
HALINA SKUBIS

STELLA OSUCHOWSKA
ANNA WILCZYNSKA
HALINA ZMARZLIK
ELZBIETA WODECKA
BOZENA GRUDZINSKA
ANNA WILCZYNSKA
ELZBIETA PILSZAK
ELZBIETA KONIECZNA
JAN BALLARIN

JERZY BYTNAR

JERZY POTYKA

— JERZY GOSCINSKI

JOZEF ORAWIEC
JERZY POLOCZEK
JERZY GOSCINSKI
JERZY MICHALUS
MICHAL S.ENKIEWICZ
JAN MARIA DYGA
MARCELI PALCZYNSKI
ANDRZEJ SMOGOR
JERZY SIWCZYK
JERZY SZEPF
ANDRZEJ GORSKI
JERZY SLEDZINSKI
JAN HERMA
ANDRZEJ GORSKI
JERZY SLEDZINSKI
JAN MARIA DYGA
ANDRZEJ) SMOGOR
JERZY SZEPF
WITOLD POLAK

JERZY GOSCINSKI
JAN HERMA
WIESLAW PLONKA
WITOLD POLAK
JERZY POLOCZEK
MICHAL SIENKIEWICZ
JERZY SIWCZYK
JERZY SZEPF

LETU:

EWA OPALA-MUSKALA, GRAZYNA TESAROWICZ, ZBIGNIEW KARLIKOWSKI,
MARIAN KOLODZIEJ, PAWEL MATUSZCZYK, EDWARD SZPOTANSKI
Koryfeje: MIROSLAWA KRZYZANOWSKA, tUCJA MALOTA-SZKUCIK, MARIA PALCZYNSKA
DOROTA WOJNAROWSKA-WILCZEK, STANISLAWA ZEREBECKA, MIKOLAJ SZEJA

oraz corps de ballet, chér i orkiestra Operetki Slgskiei

Asystent rezysera — JERZY SLEDZINSKI

Asystent choreografa — PAWEL MATUSZCZYK
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,NIGDY NIE JEST TAK ZLE”

(duet Lizy i Gucia)

W swym 2Zyciu nie jeden raz

Liza:

przechodzi to kazdy z nas,

Ze z miloscig trzeba rozstaé sie.
Wiec gdy runie domek z kart,
caty dramat obréé w zart,
dosSwiadczenie bowiem uczy, ze:
nigdy nie jest tak Zle,

by nie mogto gorzej byé,

Jesli przegrasz, usmiechnij sie,
dobry humor pomagae nam 2yé.
Nigdy nie jest tak Zle,

by nie moglo gorzej byc!

i0: Mniejsza o to,

kochasz, czy nie,

na znak zgody pocatujmy sie!
W swym zyciu nie jeden raz
przechodzi to kazdy z nas,

Ze sie kogo$ pocatowaé chce.
Mama tate, siostre brat,
dziadek babcie, druhne swat.
Tylko Gucio dzi$ arbuza zjadt.

Nigdy nie jest tak Zle,

by nie moglo gorzej bycé.

Jesli przegrasz, usmiechnij sie,
dobry humor pomaga nam zy¢!

ucio: Nigdy nie jest tak Zle,

by nie moglo gorzej byc.
Mniejsza o to, kochasz, czy nie,
na znak zgody pocalujmy sie,
chociaz raz, jeden raz!

Tylko raz!
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wUSMIECH NA USTACH”
(piesn Su-Czonga)

Wierniejszy od cienia

podgzam w twdéj §lad,

witam uktonem twéj prog,
ametyst nieba i wschodni wiatr

sktadam ci w darze u stép.

Jak irys ku stoncu obraca swq twarz,
by blasku zaczerpngé i barw,

tak w Swietle dwu slonc,

co w oczach swych masz,

jest radosé i zycia dar!

Lecz o tym na Wschodzie nie moéwi sie,

wystarczy nam usmiech, tradycja tak chce!

Usmiech na ustach

na dobre i zle,

nikt nie odgadnie, ze prawdy sq dwie,
inna dla siebie i dla Swiata,

lecz obojetna twarz

nie zdradzi, o nie...

Przystroje sie w uSmiech

jak w maske na bal,

kiedy mapotkam twdj wzrok,

w uSmiechu ukryje

swq rado$é lub zal,

wyrok przyjmujgc z twych rgk.

A jesli twej laski nie znajde juz w nim,
usmiecha¢ sie bede i tak,

cheé trudno mi bedzie pogodzié sie z tym,
ze odleci m6j biaty ptak!

Méj usmiech szczesliwy,

maéj usmiech przez lzy,

to caly méj swiat,

to mitosé i ty!

Usémiech na ustach

na dobre i zle.

Nikt nie cdgadnie, ze prawdy sq dwie,
inna dla siebie i dla Swiata,

lecz obcjetna twarz

nie zdradzi, o nie!
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LKWIAT JABLONI”
(piesn Su)
Gdy z drzew opada kwiat jabloni,

nikt przed milosciq sie nie obroni.

Do switu zostaw okno uchylone,

na srebrnej lutni zagram przed twym domem

w kwietniowaq, ksiezycowq noc.

Jestes jek piekna pogoda,

rece twe sq jak motyle dwa,

réza w cesarskich ogrodach

twoich ust pgsowg barwe ma!

Rajski ptak

nie umie piesni $piewaé tak!

PrzybadZ tu,

nim w rose sie zamieni mgla.

Daj mi dtonn — 1 kochaj tak jak ja!

W milczeniu glowe przed tobq sklonie,
gdy kazesz odej$é i zapomnied,

w kwietniowaq, ksiezycowq noc!

Lecz jesli jeste$ dla mnie przeznaczona,
jak bialg perte zamkne cie w ramionach —
w kwietniowq, ksiezycowaq noc,

w kwietniowaq, jasng, ksiezycowaq noc!
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R Woijciech Bogustawski

SKARBY . KRAKOWIACY | GORALE
Z I'_ O T EJ ‘ (z muzykg Jana Stetaniego)

KACZKI | .

Emmerich Kalman

KSIEZNICZKA CZARDASZA

Emmerich Kalman

BAJADERA

Johann Strauss

KROL WALCA

Georg Jarno

KRYSIA LESNICZANKA

Johann Strauss

TYSIAC | JEDNA NOC

EDWARD BOGUSEAWSKI

SONATA
BELZEBUBA

|
|
|

Franciszek Lehar

| " CAREWICZ
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MIEDZY PIERWSZA A SETNA PREMIERA

U podstaw historii Operetki Slgskiej lezy ta
pierwsza premiera. Ta, ktéra ponownie powrdcila
po trzydziestu latach jako setna pozycja wystawiona
na tej scenie.

. KRAINA USMIECHU. Tytul urasta do symbolu.
Czyz teatr operetkowy nie jest kraing us$miechu?
Czyz jego funkcjonowanie nie jest rezultatem prag-
nienia us$miechu przez nas wszystkich jako jedynie
skutecznego antidotum na troski dnia powszedniego?

Te¢ prawde szczegb6lnie energicznie starali sie
wprowadzi¢ w zycie przed trzydziestu laty dwaj
czlonkowie Opery Slgskiej w Bytomiu: Zbigniew
Lipczynski — dyrygent, ktérego zaangazowanie W
sprawy komedii muzycznej nadalo teatrowi gliwic-
kiemu wstepny rozmach — oraz Bolestaw Fotygo-
-Folanski, postaé tylez oryginalna, co bezgranicznie
oddana teatrowi. Oni to, pod kierownictwem artys-
tycznym Zbigniewa Sawana, przy wspdlpracy sce-
nografa Tadeusza Gryglewskiego i choreograféw
Eugeniusza Wojnara i Janiny S;,rzembosz, przedsta-

« wili $lgskim widzom ,Kraine u$miechu” Lehara
w dniu 11 listopada 1952 r.

Pierwsi wykonawecy, przez sam ten fakt, zaslu-
zyli na upamigtnienie ich nazwisk przy kazdej
wzmiance o poczatkach Operetki Slaskiej. Wspom-
nijmy ich i my. Byli to: Jan Korczynski — hr. Lich-
tenfels, Maria Artykiewicz — Liza, Zygmunt Lu-
czak — hr. Gustaw, Maria Polakowa — ciotka, Wi-
told Ermow — ks. Su Czong, Xenia Grey — Mi, An-
toni Wolny — Czang, Antoni Kaczorowski — Eu-
nuch. .




Czy ,Kraine” przyjeto zyczliwie? 196 spektakli — oto im-
ponujaca miara tej zyczliwosdci! Czy setna premiera powtérzy
popularno$é¢ pierwszej? Na to pytanie odpowie publicznosé
o 30 lat starsza, wychowana na dziewieédziesieciu dziewieciu
innych premierach.

DZIEWIECDZIESIAT DZIEWIEC PREMIER — to sze-
roki, nieslabnacy przez trzydziesei lat nurt humoru, pieknych
melodii, wzrusieri, salw $miechu, nastrojéw liryecznych, czaru
walca, -szalu kankana, niezapomnianych przebojéw musica-
lowych. To teczowa parada klasyki rodem z Wiednia, Pa-
ryza, Brodwayu, sztuk naszych sgsiadéw, tworcéw rodzimych,
pozycji bijacych rekcrdy frekv:rencji i zjawisk efemerydal-
nych.

Osiem premier Straussa: ,Zemsta nietoperza” — dwu-
‘krotnie, ,Baron cyganski”, ,Noc w Wenecji”, ,,Wesola woj-
na”, ,Wiedenska krew”, ,Kro6l walca”, ,,Tysigc i jedna ncc”;
siedem Lehara: ,Wesola wdéwka” — dwukrotnie, ,Hrabia
Luksemburg”, ,Paganini”, ,Cyganska milos¢”, ,Giuditta”
i oczywiscie ,Kraina u$miechu”; sze§¢ Offenbacha: ,,Orfeusz
w piekle”, ,Slomkowy kapelusz”, ,Perfumy paryskie”, ,Pig-
kna Helena”, ,Wielka Ksiezna Gerolstein”, ,,Zycie parys-
kie”; pie¢é Kalmana: ,Ksiezniczka czardasza” — dwukrotnie,
,Bajadera” — dwukrotnie, ,Hrabina Marica”; trzy Abra-
hama: ,Tangolita”, ,Kwiat Hawai”, , Wiktoria i jej huzar”,
trzy Frimla: ,Rose Marie”, ,,Kr6l wibéczegdébw”, ,,Trzej musz-
kieterowie” oraz ,,Clivia"’ Dostala, ,Ptasznik z Tyrolu”
Zellera, ,Polska krew” Nedbala, ,Cnotliwa Zuzanna” Gil-
berta, , Krysia les$niczanka” Jarno ... Oto barwny zestaw naj-
bardziej znanych, uznanych w $wiecie i ulubionych przez
publiczno$é tytuléw operetkowej klasyki. Dodajmy do tego
musicale tej rangi co ,,Daj buzi Kate” Portera, ,,Hello Dolly”
Hermana, ,,Czlocwiek z La Manchy” Leigha, ,M6j przyjaciel
Bunbury” Natschinskiego, ,,My fair lady” Leovego, a jeszcze
melody jne operetki Milutina (,Trembita”, ,,Pocalunek Cza-
nity”, ,Niespokojne szczescie”), Dunajewskiego, Strelniko-
wa, Dolidze, Hadzijewa, Brazdy, Benatzky’ego, a nawet Schu-
berta i Mozarta — by przekonaé sie, jak bardzo krzyzowaly
sie na scenie gliwickiej operetki kierunki, style, crientacje
draméturgiczne, epoki.

A REPERTUAR POLSKI? Okolo 20 premier — to nie
fraszka, zwazywszy, ze w tej dziedzinie nie mamy zbyt wiele

celnych pozyeji do wyboru. Z tradycji przedwojennych byla -

to ,Panna wodna” Lewiny-Swigtochowskiego, z czaséw nam
wspolezesnych prezentowali swe propozycje sceniczne —
Witold Rudzinski, Mieczystaw Drobner, Ryszard Sielicki,
Marek Sart, Katarzyna Gaertner, a nawet znany z muzyki
zupeinie innego genre’'u — Augustyn Bloch. Scena naszej
Operetki byla tez otwarta dla kompozytoréw najblizszego
kregu. Zbigniew Lipczynski przedstawit tu swa ,Bialg wil-
czyce”, Jozef Podobinski — dwa musicale: ,,Genialny ka-
merdyner” i ,Sprzedany talent”, tu wystawiali wspolnie
Zenon Kowalowski i Michal Wronski.

Wsrod polskiego repertuaru widniejg nawet pozycje ojcow
naszego teatru dramatycznego i muzycznego — Wojciecha

Boguslawskiego (,Krakowiacy i gérale”) i Stanislawa Mo-
niuszki (,Nowy Don Kichot”. ,Ideal”, ,Na kwaterunku”,
,,Karmaniola”).

POMYSLANO TEZ O DZIECIACH... Co? Podkasana mu-
za dla dzieci? — Tak. Dawno minely czasy; kiedy to ich pra-
dziadkowie odwiedzali za kulisami ,brunetki, blondynki
i wszystkie dziewezynki” bynajmniej nie w celach lepszego
poznania waleréw gry aktorskiej i $piewu. Dzi§ muzyka,
taniec i Spiew emanuje ze sceny teatru komediowego i na
najmlodszych.

Zaczelo sie to do$é niesmialo i niepewnie w roku 1964
»Farfurka Krélowej Bony” Mieczyslawa Drobnera. Dopiero
w kilkanaScie lat potem nasi milusinscy oklaskiwali ,,Rum-
cajsa” Ladislava Matejki, ,Skrzypcowa dusze” Augustyna
Blocha oraz ,Zaczarowang rakiete” i ,Przygode zegara”
z muzyka Zenona Kowalowskiego, z tekstem Michata Wron-
skiego.

Istny uniwersytet teatralno-muzyczny dla wszystkich!
DZIWNY UNIWERSYTET — w kt6rym egzaminatorami sa
nie ci’, co przekazujg wartosci, lecz c¢i, co je konsumuja.
A wiec — publieznosé, krytycy. Krytyey jak krytycy — raz
chwalili, raz ganili, akceptowali linie repertuarows, to znoéw
wolali ‘0 jej podniesienie, jeS§li zdradzala symptomy upadku
lub potracala o falszywe nuty. Publicznos$é zas bila rekordy
frekwencji na sztukach najbardziej znanych i wyrézniajg-
cych sie melodyjnosecia, ostroznie przyjmujgc nowosei, a w
przypadkach skrajnych pustymi krzeslami dawala znaé —
na szczgsScie bardzo rzadko — o pozycji nieudanej. Ale za to
nieomyln‘e cceniala wykonawecow.

Do jej ulubiencéw nalezaly z pewnoscig w przesziosci
panie: Wanda Peclancka, Maria Artykiewicz, Irena Brodow-
ska, Leokadia Zienko, Maria Gabrielli, Malgorzata Derdzian-
ka, Hanna Rutkowska — i panowie: Aleksander Sawin, Ry-
szard Wojtkowski, Witold Michelski, Stanistaw Ptak, Ludwik
Koprzywa, Jézef Orawiec, Edmund Sztej — ze wymienimy

tyvlko niektore nazwiska.

W aktuglnym ‘repertuarze o zaszczytny tytul ulubienca
ubiega sie codziennie_ponad 30 solistow, zdajgc sceniczny
egzam’n ze $piewu, tanca, slowa, aktorstwa.

ARTYSTYCZNE WIZJE gliwickiej ,krainy usmiechu”
ksztaltowalo wielu rezyseréw, scenograféw, choreograféw
z calej Polski, wér6d ktéryech udzial swéj mieli artysci tei
miary co: Boleslaw Fotygo-Folanski, Witold Zdzitowiecki,
Roman Niewiarowici, Zbigniew Sawan, Mieczyslaw Daszew-
ski, Jozef Slotwinski, Danuta Baduszkowa, Jerzy Sillich,
Witcld Rowicki, Karol Stryja, Feliks Parnell, Stanistaw Mi-
szezyk, Stanislawa Stanislawska, Barbara Bittneré6wna, Maria
Surowiak, Marta Bochenek, Bozena Kociolkowska, Tadeusz
Gryglewski, Wieslaw Lange, Adam Kilian, Wojciech Ziele-
zinski, Liliana Jankowska, Jerzy Klosowski. Wszystkich nie
da sie wymienié,

KIEROWNICY ARTYSTYCZNI przez pierwsze trzynascie

lat zmieniali sie do$é czesto: Zbigniew Sawan, Jozef Pelczyk,
Janusz Poplawski, Waclaw Sniady, Michat Slaski. Od roku



1965 przez 17 lat Operetka Slgskg kierowal Stanistaw Tokar-
ski, czlonek zespolu od pierwszego dnia jego funkcjonowania,
Za jego dyrektorstwa Operetka wysunela sie szybko na czolo
teatréw muzycznych w kraju. ,Ostatni bastion polskiej ope-
retki” — tak zatytulowala swo6j artykul Elzbieta Zdolinska-
-Korczakowska w roku 1980 — tym samym wysuwajgc scene
gliwickg przed wszystkie inne.

STOSUNEK PUBLICZNOSCI do swego teatru w swoisty
spos6b ocenil Lucjan Kydrynski, piszge w roku 1977: ,Z za-
chowaniem nalezytych proporcji dla tego poréwnania mozna
powiedzieé, iz Operetka dla Gliwic jest tym... czym Staadts-
oper dla Wiednia czy La Scala dla Mediolanu, jest ukocha-
nym dzieckiem mieszkancéw miasta, ktérzy bardzo zywo
‘interesuja sie jej poczynaniami, znaja doskonale wszystkich
solistébw i — oddaliby dla nich ostatni towar spod lady...”.
Czyz — przymierzajac te slowa do dzisiejszej sytuacji ryn-
kowej — nie $wiadczg one o najwyzszej pochwale stosunku

publicznosci do swego teatru?

Czy jednak chodzi tylko o gli wic k g publicznosé?
Przeciez Operetke Slgskg znajg wszystkie te miasta naszego
regionu, w ktérych sg warunki sceniczne. A ilez to razy wi-
tanc ja serdecznie na Zaolziu, w Warszawie i w Pradze, na
Wybrzezu, w Krakowie i w Jeleniej Gérze, w Lodzi i w Ku-
dowie, i w wielu innych miastach? Miliony widzéw!

NOWE PERSPEKTYWY przed nami. Zbigniew Kalemba,
ktory przejat kierownictwo Teatru w 30. roku jego istnienia,
wprowadzajac ,Kraine usmiechu” Lehara jako setng pre-
miere Operetki Slagskiej dat wymowny dow6d swego stosun-
ku do tradycji — sprawdzonej przez czas i przez uznanie
milo$nik6w tego gatunku muzyki. Ale juz niedlugo, a kurty-
na odsloni przed nami ,,Sonate Belzebuba” Witkacego z mu-
zyka Edwarda Boguslawskiego, przedstawiciela nowych wi-
zji dzwiekowych.

TRADYCJA I WSPOLCZESNOSC — czyz to nie najistot-
niejsze wektory wilasciwie funkcjonujgcego teatru komedii

muzycznej?

LEON MARKIEWICZ

SEOWO OD INSCENIZATORA

Utar! sie niedobry chyba zwyczaj, ze na afiszach i pro-
gramach teatralnych muzycznych teatréw, podajac imie i na-
zwisko realizatora, pisze sie: rezyseria i inscen‘zacja. Takie
ujecie sprawy ma niby dodaé splendcru czeigednym wysilt-
kom osoby, ktérg dyrekeja teatru zaangazowala i ktérej po-
wierzyla nadanie scenicznego ksztaltu sztuce.

Prawda jednak ,afiszowo-programowa” nie pckrywa sig
w wiekszosci wypadké6w — mam na mys$li teatry muzyeczne —
z prawdg warsztatows. Niemal z reguly realizatorzy niczego
tu nie inscenizujg — to wielkie stowo. Cala robota, nieraz
trudna i zmudna, postawienia na nogi tych réznych ,,Wdo6-
wek” i ,,Czardaszek” ogranicza sie do mniej czy wigcej fry-
mus’négo powielenia inscenizacji ustalonych i sprawdzonych
przed laty. Na og6tl “jest to typowa rezyseria.

Siegajac do zyciorysu gliwickiego (a wspélpracuje z prze-
$wietng Operetka Slaska od kilkunastu lat— z dwicma przer-
wami), musze wyznaé, ze zabawilem sie¢ w ‘nscenizatora
sensu stricto chyba tylko trzy razy: przy ,,Ideale’” Moniuszki,
przy ,Fajerwerku” Burkharda i przy , Klubie kawaleré6w” Ba-
luckiego i Kulmowej. Co§ tam réwniez z inscenizacji by!lo
w przedostatniej mojej realizacji, to znaczy przy pracy nad
bardzo trudnym materialem ,Tysigca i jednej nocy”, gdzie
nalezalo rozwigzaé problem nieproporcjonalnego podzialu na
akty i wraz z profesorem Kalembg, dyrygentem, przekompo-
nowaé i rézbudowaé kilka scen czesei drugiej.

Natomiast to, co Szanownej Publicznosci w tej chwill
prezentujemy, jest nasza wspélng inscenizacjg: muzyka, cho-
reografia i rezyseria. Pisze te stowa nie gwoli asekurowania
wilasnej skoéry, ale dla usp}awiedliwienia pewnego buntu,
ktéry juz od dawna budzil sie¢ we mnie na spektaklach kilku
znanych operetek, do ktérych nalezala takze ,Kraina us$mie-
chu”. Nie byl to bunt mlodzienczy, ale sprzeciw starszego
pana na widok ustalonych i uswieconych realizacji. Pomy-
§latem, ze chyba mozna inaczej. -

Tak wiec — spotkacie ,Kraine usmiechu” nieco przekorng
i przewrotng, skoro ,inscenizujemy” .. uwerture, a muzyke
przypisang awanturze z z6ltym premierowskim plaszczem
obywatela Su Czonga poswigciliSmy — skradzionej od Brech-
ta — scenie ubierania Czanga przed chinskim dworcem.

Darujcie!

JOZEF SLOTWINSKI



PRACOWNICY PANSTWOWEJ OPERETKI SLASKIEJ
© (w dniu 12 XT 1983 r.)

Dyrektor i kierownik artystyczny —
ZBIGNIEW KALEMBA
Zastepca dyrektora — ERNEST MALEK

Dzial artystyczny:

Dyrygenci — Zbigniew Kalemba, Wlodzimierz Romanowski,
Henryk Wicherek

Kierownik literacki — Michal Wronski |

Scenograf — Jerzy Klosowski

Chérmistrz — Henryk Wicherek

Kierownik baletu — Edward Szpotanski

Inspicjent — Barbara Matuszczyk

Sufler — Alicja Maksymowicz

Koordynacja pracy artystycznej — Wanda Faruga
Korepetytorzy — Jadwiga Bril, Grazyna Griner, Lucja Kros-
ny-Widera, Barbara Palik, Danuta Rafik.

Solisci:

Kinga Chelminska, Elzbieta Konieczna, Bozena Grudzinska,
Danuta Orzechowska, Stella Osuchowska, Elzbieta Pilszak,
Halina Skubis, Krystyna Staroscik, Anna Wilczynska, El-
zbieta Wodecka, Halina Zmarzlik, Jan Ballarin, Jerzy Bytnar,
Jan Maria Dyga, Jerzy Goscinski, Andrzej Gorski (wspbl-
praca), Jan Herma, Jerzy Michalus, J6zef Orawiec (wspdi-
praca), Marceli Palczynski, Wieslaw Plonka, Witeld Polak,
Jerzy Poloczek, Jerzy Potyka, Michal Sienkiewcz, Jerzy Siw-
czyk, Andrzej Smogér, Jerzy Sledzinski.

Cheér:

Danuta Biernacka, Maria Biesiadecka-Segeth, Wanda Fa-
ruga, Jolanta Janicka, Grazyna Jedrzejewska, Maria Klecha,
Mariola Kulik-Piotrowska, Ewa Lawryk, Jolanta Masarczyk,
Gabriela Porombka, Malgorzata Perkowska, Elzbieta Sero-
czynska, Danuta Szymanska, Danuta Tomanek, Mariola War-
muzinska, Iwona Waskowska, Danuta Widuch, Artur Haran-
czyk, Andrzej Kopanski, Kazimierz Kosin, Stanislaw Kuc
(inspektor chéru), Roman Kuczera, Ryszard Opydo, Jerzy
Szepf, Bogdan Szolc. 2

Balet:

8ol ¥sleris .
Grazyna Tesarowicz, Ewa Opala-Muskala, Zbigniew Karli-
kowski, Marian Kolodziej, Pawel Matuszczyk, Edward Szpo-
tanski.

Koryfeje:

Mirostawa Krzyzanowska, Lucja Malota-Szkucik, Maria Pal-
czynska, Dcrota Wojnarowska-Wilczek, Stanistawa Zere-
becka, M‘kolaj Szeja.

Zespbi:

Iwcna Cierpka-Skupin, Anna Dré6zdz, Joanna Dulok, Urszula
Jodlow!ec, Teresa Jutsz-Telesinska, Barbara Kadziolka, Irena
Magnusek, Mariola Matuszezyk, Bozena Nowak, Beata Pios-
czek, Alicja Rabus, Anna Talarczyk, Krzysztof Hasterok,
Marek Piotrowski, Jacek Tomaszewski (inspektor baletu).

Orkiestra:

Is Rz Vpree:

Jerzy Plewnia (koncertmistrz), Izabela Widenka, Jan Koloch,
Mariusz Osinski, Jerzy Belkot, Romuald Paliwoda, Krzysztof
Raczak.

II' skrzypee:

Pawel Zydek, Teresa Musiol, Urszula Bezpalkow, Jadwiga
Bugajska, Bernard Machnik.

Altowki:

Joachim Pawlor, Andrzej Gaszek.

Wiolonczele:
Bogumila Wneczak, Dorota Kosin, Maria Korpok, Harald
Zotscher.

Kontrabasy:
Joachim Kalla, Jerzy Dzierzega, Stanislaw Rymarczyk.

Flety:
Wiestawa Goniewicz, Malgorzata Malisz, Henryk Nieslony.

Oboje:
Franciszek Lipiarski, Krzysztof Wagstyl.

KlFawnedys
Jerzy Janik, Stanislaw Hol6wko, Zdzistaw Wrobel.

Fagoty:
Henryk Ptok, Zygmunt Gawelczyk.

Waltornie:
Jacek Mazurek, Andrzej Sapinski, Jacek Kampa, Zygmunt
Halamski, Leon Nowak, Andrzej Nadzikiewicz.

T gk 7
Henryk Kalisz, Jozef Pawlak, Adam Kowalczyk.

Py z00 9"
Norbert Blacha (inspektor orkiestry), Pawel Grzesik, Jerzy
Grzyb, January Tarnowski.

Perkusije:
Elzbieta Raczak, Eugeniusz Segeth, Krystian Pietrasz.

Administracja:

Glowny ksiegowy — Zbigniew Kwasniewski
Zastepca gl. ksiegowego — Urszula Janik
Kierownik organizacji widowni — Wanda Bonczar
Kierownik gospodarczy — Janina Brodzka

Radca prawny — Malgorzata Piotrowicz.

Grazyna Broédka, Krystyna Czapla, Wanda Czarniecka, Pe-
lagia Jaremkow, Helena Krajezyk, Grazyna Kupka, Marta
Malajka, Danuta Mykietyn, Teresa Nowacka, Danuta Pawe-
lec, Anna Pikala, Maria Rudy, Magdalena Sikorska, Geno-
wefa Smykowska, Gizela Wojkowska, Janina Wrzosok, Stefan
Glownia.

Dzial techniczny — pracownie:

Kierownik dzialu technicznego — Jerzy Aszenberg



Kierowhik pracowni fryzjersko-perukarskiej — Julia Koto-
Wic#

Kierownik pracowni farbiarskiej — Zofia Malujlo
Kierownik pracowni krawieckiej damskiej — Irena Stawinska
Kierownik pracowni zdobniczej — Barbara Stania
Kierownik pracowni plastycznej — Joanna Szpruch
Kierownik elektrykéw — Jerzy Juraszek

Brygadier sceny — Wiadyslaw Kmita

Kierownik pracowni szewskiej — Kazimierz Stopa
Kierownik pracowni krawieckiej meskiej — Adolf Urban.

Jadwiga Bagk, Maria Brzeczek, Gabriela Curylo, Janina Cza-
plak, Beata Czyz, Helena Cwiklinska, Beata Dyla, Ewa Glo-
wacka, Gabriela Grembka, Danuta Grzelak, Helena Halska,
Krystyna Kolassa, Danuta Kudelska, Helena Lukaszewska,
Jadwiga Majnusz, Iwona Mastalarz, Mariola Prazmowska-
-Chrusciel, Grazyna Smyla, Irena Speich, Malgorzata Stu-
pera, Ewa Talaj, Danuta Wasik, Helena Ziebinska, Elzbieta
Zak, Jolanta Zurowska, Andrzej Bargiel, Wiadyslaw Berna-
rdiuk, Jan Bogacz, Andrzej Czaplak, Tadeusz Czarniecki,
Tadeusz Dubina, Wiestaw Gawlinski, Stanislaw Gadek, An-
drzej Holata, Maciej Jakimow, Mieczyslaw Kaczor, Krystian
Kalus, Andrzej Komorowski, Piotr Kowalczyk, Andrzej Ko-
zlowski, Bazyli Miskéw, Kazimierz Pawlaczek, Joézef- Pros-
tak, Jerzy Puk, Ryszard Roj, Piotr Rzesa, Janusz Szczesny,
Ireneusz Topbér, Wilodzimierz Wiater, Jerzy Zduniecki, Jerzy
Zygarowicz.

Obsluga:

Teresa Borowska, Maria Brozyna, Janina Budak, Urszula
Cebulska, Marianna Cie$lik, Aurelia Ciomek, Adelajda Cu-
rylo, Janina Dedek-Kwiatkowska, Janina Dyba, Urszula
Graj, Krystyna Gralla, Anna Kalwasinska, Julia Korlup,
Agnieszka Kionka, Krystyna Koncy, Aleksandra Kowalczyk,
Franciszka Kowalczyk, Olga Kutkowska, Elzbieta Magda, -
Jadwiga Magdziarz, Alina Matwiejew, Hildegarda Petrenko,
Miroslawa Pucal, Halina Sadowska, Maria Surma, Irena
Sus, Irena Wardecka, Maria Warta, Irena Wosko, Halina Za-
ppek, Gertruda Zurawiecka, Michal Bartmanowicz, Ryszard
Brejtfus, Kazimierz Budak, Wincenty Chachula, J6zef Cies-
lik, Zygmunt Czerniak, Marian Kemer, Jan Kleszcz, Czes-
taw Koperski, Jozef Lisowski, Marek Malek, Ryszard Mar-
graf, Pawel Matwiejew, Boleslaw Niedopytalski, Tadeusz
Slipko, Mieczyslaw Smalec, Feliks Sobczak, Piotr Surma,
Piotr Szombierski, Tadeusz Szule, Tadeusz Zawadzki, Ed-
mund Zurek.

Ewa Golis — lekarz

Bozena Mikolajczyk — pielegniarka

Transport:

Kierownik transportu — Andrzej Stadniczenko
Wiestaw Brodka, Jerzy Debicki, Michat Guk, Adolf Jarem-
kéw, Jerzy Lawryk, Jézef Pieta, Jan Stomczewski.
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