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»Teatr byl zawsze moim powolaniem. Oddatem mu
wiele godzin mego zycia. Mam wtlasng, indywidualng je-
go koncepcje. Teatr to poezja, ktéra podnosi sie z kart
ksigzki i staje sie wilasnoscig czlowieka. A kiedy to sie
urzeczywistnia, czlowiek mowi i krzyczy, placze i rozpa-
cza. Teatr wymaga, aby kazda posta¢ sceniczna ukazy-
wala sie w kostiumie poezji i aby réwnoczesnie jej krew
i kosci byly widoczne. Muszg te postacie by¢ tak ludzkie,
tak przerazajaco tragiczne, powiazane z zyciem i dniem
z taka sita, aby bity w oczy ich zdrady, aby przezywac
mozna bylo ich cierpienia i aby na ich usta splynely
stowa niosace caly zar mitosci lub nienawisci”.

Federico Garcia Larca



O DRAMATACH LORKI

Uderzajaca jedno$¢ sprawia, ze wiersze i poematy Lorki naj-
prosciej wyjasniaja swiat jego teatru. Nie ma tu zadnej uchwyine)
granicy, przejscia, jak gdyby wyobraznia poety od niechcen.a
przeskakiwata cdleglo$é dzielgcg wallade od dramatu. O poetyc-
kim charakterze sztuk scenicznych Lorxi moéwi sie wiec nie
w znaczeniu przenosnym, majac na mysli klimat i nastrédj liry-
ki — i nie w znaczeniu tochnicznym, majac na mysli fakt. ze
postacie w chwilach zawieszenia akeji postugujg sie mowg wig-
zang, piosenkg lub wierszem. O poetyckim charakterze teatru
Lorki moéwi sie w najbardziej dostownym i potocznym znacze-
niu, jako o teatrze wywiedzionym w calosci z poezji.

Teatr wyprowadzony z poezji: co to znaczy? Jak to rozumiet
w tym konkretnym wypadku?

Najprosdciej mowige — teatr poetycki to taki teatr, w ktérym
scenograf i1 kostiumerzy nie wyreczajg dramaturga. I w istocie
rzeczy, poecie chodzi o pewng zagwarantowang do konca auto-
nomie obrazu, o okreslone i niewymienne $rodki; potwierdzajag
to teksty dramatéw Lorki, gdzie plastyka i konkretno$é wska-
zowek, didaskaliéw dajgcych sie czyta¢ niczym pyszny opis, po-
twierdza zasade nienaruszalnej wizji.

Ta zasada nienaruszalnej wizji, decydujgca dla dramatu poetyc-
kiego, w jaskrawy sposéb okresla jednoaktéwki Lorki, gdzie grg
wyobrazni staje sie doslownie wszystko i na wszystkich planach,
w dialogu, opisach miejsca akecji, wskazéwkach okreslajacych
rekwizyt, scenografie, postepowanie aktora.

Jest to juz pelna, dojrzala poezja sceniczna wymagajaca reali-
zacji tam, gdzie czlowiek i przedmiot ulegaé mogg natychmiasto-
wym transformacjom, traci¢ swoéj byt i odzyskiwaé go w nowej
postaci, stuzyé ulegle grze poetyckiej wyobrazni az do punktu, w
ktérym sta¢ sie potrafig chwilowym wecieleniem metafory.

Prawa poezji rzadzg teatrem Lorki i tam, gdzie pisarz wybie-
ra forme komedii i wowczas anegdota podporzadkowana jest
ogdlnym zalozeniom, ktdérym sluzy dramat Lorki. U podstaw te-
go dramatu lezy hiszpanski folklor jak najszerzej pojety, za-
réwno w postaci tradycji obrzedowo-zwyczajowej, jak i trady-
cji piSémiennictwa z balladg, romancg na pierwszym planie.

Wtiasnie z romancy wywiédl Lorca konwencje swego dramatuy,
postaci, typ konfliktu, atmosfere ,cudownos$ci” i ,strasznosci”,
wreszcie predylekcje do rozwigzan fatalnych, stanowigcych pew-
ng osobliwo$é gatunku, Romanca przekazala dramatowi s$wiat
pojeé, hierarchie wartosci, realia socjalne i etyke ludowsg, filozo-
fie losu ludzkiego. Dramaturg spotegowal i wyogromnil jedynie
istniejgce juz postacie romancy — tak, ale i przygotowat jeszcze
dla nich grunt na wspoélczesnej scenie! W czasach, kiedy szeroki
nurt zycia teatralnego w swojej przecietnej masie wiedzie w
przeciwnym kierunku, podtrzymujac i rozwijajac praktyke na-
turalistycznego iluzjonizmu, linia Lorki jest zjawiskiem nieslty-
chanie rzadkim, ulotnym, kruchym i przez to samo jakZe cen-
nym.

Postacie Lorki, wnosza na scene wspoéiczesnego teatru aure
romantycznej poezji, wielki gest, wrzace pasje, rozmach tragicz-
nego buntu. I jesli ich dzialaniom towarzyszy krok w krok li-
teracki nieco i balladowy fatalizm, to przeciez w nadmiarze wy-
réwnuje ten schematyzm inna okoliczno$¢. Lorka cisngt na scene
teatru ogromng bryle ziemi. Wprowadzil autentyzm obyczajo-
wy, konkret psychologiczny, realia hiszpanskiej wsi.

Dramaty Lorki przepojone sa w tym stopniu folklorem, ze
wystarczg im pojecia pierwotne, nie przepuszczone przez miyn
retoryki i trybu dyskursywnego myslenia. Stanowi to o szcze-
gélnym uroku tych sztuk, o odpornoéci na komentarz zbyt da-
leko posuniety, o nietykalno$ci wizji. W catej twdrczosci drama-
tycznej Lorki trudno byloby znalezé jedna choCby sentencje —
przystowia ludowe tak, zart sproény réwniez, ale nie sentencjg!
Nie doszlo tutaj ciggle jeszcze do rozszczepienia pojeé: zdrowy
rozsadek, instynkt, logika naturalna stanowia jeden nie rozsupta-
ny kiab, w ktérym bohaterowie poruszajg sig jak okryci mgiel-
ka, wirod niedopowiedzen i milczacej determinacji, wyzbyci da-
réw elokwencji i tanich racji. W wysokiej temperaturze pasji,
buntu, prostych odruchéw — bohaterowie Lorki wnoszg na sce-
ne zarazem co¢ niezidentyfikowanego, co dziennikarze okresla-
ja w rozbrajajacy sposéb mianem ,prawdy zycia”. Postacie tego
poety stanowig trudny do rozlozenia stop, a motywy, jakimi sig
kierujg, tkwig korzeniami w podéwiadomosci i moze dlatego tak
blisko graniczg — z mitem.

W kraju, gdzie scena spokrewniona jest blisko ze Swietem,
a tradycja teatru pokrywa sie z tradycja obrzedu, Lorca w natu-
ralny sposéb wykorzystat wszelkie formy ludowego festynu.
Wskazalem na zrodio literackie: romance. Ale widzac rzecz sze-
rzej — z punktu widzenia genezy form teatralnych — nalezalo-
by przynajmniej krotko wspomnieé¢ o predylekcji poety do pew-
nych objawéw tradycji popularnej, ktéra kaze mu raz po raz
postugiwaé sie maskami, pantomima, tancem, piesnia.

Z tych elementéw widowiska, tkwigcego swojg funkcja w rze-
czywistoéei spotecznej i obyczajowej, tworzy on nastgpnie bar-
dziej zlozone struktury — mieszajac folklor z nadrealizmem, cyrk
z sennym widzeniem, mit z realizmem, soczysta gware z jezykiem
wyszukanych metafor.

Bogdan Wojdowski,
Mit Szigalewa PIW 1982 r.
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FEDERICO GARCIA LORCA wybitny poeta i dramaturg hisz-
pinski vrodzit sie w roku 1828 w rodzinie zamoznego wieSniaka
z okelic Granady.

Dziecinstwo spedzil na wsi przyswajajac sobie prastare tradycje
i goraca wyobraznie ludu andaluzyjskiego.

CObjawizl duze zdolno$ci muzyczne i zamierzal poczatkowo po6jsé
ta wlaSnie droga; rodzice jednak skierowali go na wydzial prawa
w Grznadzie,

W czasie studiow zaczal interesowaé sie literatura i przyjaznil
sie z wielkim muzykiem andaluzyjskim Manuelem de Falla, z kto-
rym przemierzal kraj wzdluz i wszerz badajac jego muzyczny
folklor. Z tego okresu pochodzi pierwszy tomik poezji ,Libro
de poemas” (,,Ksiega wierszy” 1921).

Ukonczywszy prawo wyjechal do Madrytu, gdzie studiowal na
wydziale filozofii i literatury.

Tutaj w atmosferze goracych dyskusji nad nowymi pradami arty-
stycznymi i spolecznymi wszedt w Srodowisko poetow i plasty-
kow, do jego bliskich przyjaciél nalezeli malarz surrealista Sal-
vador Dali i rezyser filmowy Luis Bunuel.

Dojrzewal tez jako poeta. Przez sze$é¢ lat jednak nie pozwalal
drukowaé¢ swoich wierszy, recytujac je tylko podczas licznych ze-
bran literackich. Dopiero w latach 1927—28 zmuszony przez przy-
jaciél wydat kolejno dwa tomiki wierszy: ,,Canciones” (,,Piesni”)
i ,,Romancero Gitano” (,Romanca cyganska”). JednoczeS$nie uka-
zala sie sztuka ,Mariana Pineda” pisana wierszem,

W 1931 Lorca spedzit kilka miesiecy w Stanach Zjednoczonych. Na-
pisal tam cykl wierszy nadrealistycznych, ktore ukazaly sie do-
piero po jego $Smierci pt. ,Poeta en Nueva York” (,Poeta w No-
wym Jorku”).

Wkrotce po jego powrocie do Hiszpanii nastapita proklamacja Re-
publiki, Lorca utworzyl wowczas studencki teatr objazdowy ,La
Barraca” ktory docieral do najbardziej oddalonych i zacofanych
wiosek kraju ze sztukami Lope de Vegi, Cervantesa i innych dra-
maturgow hiszpanskich. Jego wielka pasja byl rowniez teatr ku-
kietek, ktoremu posSwigcal wiele drobnych. utworéw. Z tego wtas-
nie zrodia powstala glo$Sna farsa ,Czarujaca szewcowa” (,La Za-
potesa Prodiguesa”).

W 1936 roku wybuchia wojna domowa. Lorca padl ofiara zawiSci
i podlosci ludzkiej, oskarzony o ateizm i czerwone poglady zostal
zastrzelony na przedmiesSciach Granady i pochowany w ogromnym
wspolnym grobie.

Polaczyl dwa zasadnicze nurty literatury hiszpanskiej z jednej
strony — realizm wzbogacony wplywami ludowymi, ktorego przy-
kltadem moze byé twoérczosé Cervantesa i Lope de Vegi, z drugiej
za$ literatury kunsztownej metafory i czystej gry wyobrazni, kto-
rej holdowali Quevedo Gongora, a takze w czeSci swoich dziet —
Lope de Vega.
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GDYBY MOJE RECE
MOGLY ZRYWAC LISCIE

10 listopada 1919 (Granada)

Wymawiam twoje imie
wsrod mroku nocy ciemnych,
gdy gwiazdy, by sie napie,
przybywaja na ksiezyc.

Spig galezie o lisciach
ukrytych. Ja, bezradnie
pusty, bez namietnosci,
bez muzyki zostatem:
szalony zegar, ktéry
Spiewa zmarlg godzine.

W mroku tej ciemnej nccy

wymawiam twoje imie.

I zda mi sie twe imie

dalsze niz przedtem jeszcze.

Dalsze niz wszystkie gwiazdy niebcskionu,
i niz fagodny deszcz bardziej bolesne.

Czy pokocham cie znowu
jak niegdy$? Jaka wine
ponosi moje serce?

A gdy mgla sie rozplynie,
jaka nowa namietnos$¢

nminie czeka? Czy szczesliwa?
Gdybyz me palce mogty

z lksiezyca liscie zrywac!!

KASYDA LEZACEJ KOBIETY

Widze cie nagg: ty jeste$ jak ziemia.
Jak ziemia glacka, nie tknigta przez konie.
Ziemia bez trzciny, forma cdoskonatla,
co jutra nie zna: ze srebra granica.

Wicze cie n2ga i pojmuje trwoge
deszczu, co 7znzaleZé chce wiotkie zdzblo trawy
lub cdrzenie morza o twarzy ogromnej,
gdy prézno szuka swych policzkéw $wiatla.

Krew sig rozdiwieczy we wszystkich

komn=2tach

i przyjdzie, wznoszgc swa $wietlistg szpade,
lecz skadbys$ miala wiedzieé, gdzie sie kryje
serce ropuchy lub ficlek niesmialy.

Twaéj brzuch jest walkg splatanych korzeni;
sg twoje usta zorzg bez konturu;
a w twoim lozu, wirdd roz cieplych jeczg
zmarli, czekajgc, az czas ich nastanie.

Publikowane w programie wiersze
F.G. LORCI w przekitadzie
IRENY KURAN-BOGUCKIEJ
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