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Kalendarium
Moniuszkowskie
natle wydarzen

1819. 5 maja urodzit si¢ Sta-
nistaw Moniuszko w rodzin-
nym majatku Ubiel na Lit-
wie. Ojciec jego Czestaw,
jeden z szesciu synow majet-
nego ziemianina, byt uczest-
nikiem kampanii napolen-
skiej 1812 roku, dostuzyt sig
stopnia adiutanta sztabu
marszatka Murata.

Maty Stanistaw pierwsze
lekcje muzyki otrzymywat od
swej matki. ,,Nie nalezalem
weale do dzieci zwanych cu-

~ historycznych

downymi, lecz od najmtod-
szych lat czutem nieprzeparty
pocigg do muzyki, w ktérym
tez sig bardzo wczesnie obja-
wilo moje powotanie”
-~wspominat po latach.

1827. Rodzina Moniuszkow
przenosi si¢ do Warszawy.
Stanistaw pobiera lekcje gry
na organach i fortepianie u
Augusta Freyera, ktory uczy
go takze teoretycznych pod-
staw muzyki.

1830. Czestaw Moniuszko
wraz z rodzing powraca w ro-
dzinne strony i osiada w Min-
sku. Sprawy majatkowe ukta-
dajg si¢ niepomyslnie, bo-
wiem Czestaw Moniuszko
okazuje si¢ niezbyt utalento-
wanym zarzadcg odziedziczo-
nego po ojcu majgtku. W
Minsku Stanistaw uczgszcza
do gimnazjum i uczy si¢ mu-
zyki u Dominika Stefanowi-
Cza, artysty niezbyt wybitnego.
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1830. Wybuch powstania
listopadowego w Warszawie,
wiesci o zrywie wolnoscio-
wym docierajg do Minska.
Rzad carski wprowadza w
Minsku stan wojenny.
1837. Stanistaw Moniuszko
udaje si¢ na studia muzyczne
do Berlina, zostaje uczniem
C. F. Rungenhagena, dyrek-
tora Singakademie, autora
licznych oper i oratoridow.
1838. W Berlinie ukazuijg si¢
drukiem pierwsze kompozy-
cje Moniuzski — Trzy piesni
do stéw Mickiewicza (w nie-
mieckim przekfadzie Blan-
kenseego). Poznanski Tygod-
nik Literacki wystapilt z tej
okazji z recenzjg piora Anto-
niego Woykowskiego: ,.Z
prawdziwg przyjemnoscig
donosimy o tych piesniach
jednego z miodych kompozy-
torow, w ktérych mifo nam
poznac¢ utalentowanego kom-
pozytora $§piewow, jakich
prawie dotad nie posiadamy.
(...) Cieszyc si¢ wigc potrzeba,
ze p. Moniuszko, jak nam si¢
zdaje, temu rodzajowi kom-
pozycji wylacznie si¢ oddaje.
Niektore przejscia moze by
Rellstab lub Fink podkrelit,
lecz pewni jesteSmy, zeby je
Robert Schumann pochwalil”.
Tymczasem wspomniany
Fink zamiescit w lipskiej
Allgemeine Musikalische
Zeitung pochlebny sad: ,,Pols-
kie pie$ni Moniuszki, wydane
z tekstem niemieckim, sg to
piesni mitosne, ktére w sto-
wie i tonie majg cos narodo-
wego™.
1839. W Wilnie (15.11.)
zostaje stracony Szymon Ko-
narski, emisariusz Rzagdu Na-
rodowego.
1840. Stanistaw Moniuszko
po ukonczeniu studiow u
Rungenhagena z pozytywnym
swiadectwem powraca do
Wilna. Zeni si¢ z Aleksan-
drg Miilleréwng, swojg pier-

— wsza, miodziencza mifoscig.

1841. Moniuszko przyjmuje
posadg organisty w kosciele
$w. Jana w Wilnie, udziela
tez prywatnych lekcji muzy-
ki. Stara si¢ wzbogacic¢
skromne zycie muzyczne
Wilna, wykonuje sitami ama-
torskimi dzieta Beethovena.
Mendelssohna, Haydna, Mo-
zarta, rychto jednak stabo wy-
ksztatceni wileniscy amatorzy
zniechgcajg si¢ do dalszej pra-
cy nad tak powaznym reper-
tuarem.
1842. Moniuszko jest juz
autorem kilku operetek, a
takze piesni, ktore postana-
wia opublikowac w formie |
Spiewnika domowego. W
sierpniu udaje si¢ do Peters-
burga, by szuka¢ pracy, prag-
nie takze zdoby¢ zgode cen-
zury na wydanie Spiewnika.
W Tygodniku Petersburskim
oglasza prospekt swej przy-
sztej publikacji, zawierajgcy
credo artystyczne i obywatel-
skie kompozytora: ,,Wiersze
staratem si¢ wybiera¢ z naj-
lepszych naszych poetéw, a
mianowicie Piosenki sielskie
tudziez Piosnki wiesniacze
znad Niemna w nim umiesci-
fem, bedac tego przekonania,
Ze te utwory poetyczne naj-
wigcej w sobie charakter i
barwy krajowej okazywaty.
(...) Bo jezeli pigkne poezje
potaczone z pigkng muzyka
zdolne sg otworzy¢ sobie
wstgp do ucha i serca naj-
mniej muzycznego, to nawet
stabsza muzyka, ktora si¢
mniej szczgsliwie uda, przy
poezji celujgcej zyszcze dla
siebie poblazanie; a to co jest
narodowe, krajowe, miejsco-
we, co jest echem dziecin-
nych naszych przypomnien,

nigdy mieszkaficom ziemi, na
ktdrej si¢ urodzili 1 wzrosli,
podobac si¢ nie przestanie.
Pod wplywem takiego
natchnienia ukfadane $piewy
moje chociaz mieszczace w
sobie réznego rodzaju muzy-
ke, dgznos¢ i charakter jednak
majg krajowy”.

Wychodzi drukiem I Spiew-
nik domowy, zawierajacy
m.in. tak popularne piesni
jak Dziad i baba, Switezianka
czy Panicz i dziewczyna. Za-
mierzone przez kompozytora
uproszczenie jezyka muzycz-
nego okazuje si¢ jednak nie-
wystarczajgce wobec niskiego
poziomu kultury muzycznej
polskich melomanéw:

. Wszystkie jego kompozycie -

odznaczajg si¢ uczuciem, dra-
matycznoscig (nade wszystko)
1zupetng znajomoscig resur-
SOw j¢zyka, ktérym przema-
wia do ogotu. (...) Prosilibys-
my tylko szanownego kom-
pozytora, aby majac wzglad
na przyszla i pozadang popu-
larno$¢ swych $piewow, uczy-
nit je o ile moznosci przystep-
niejszymi dla ogétu u nas
malo usposobionego i nie-
chgtnie walczacego z
najmniejszg trudnoscig” —
pisat w Tygodniku Petersbur-
skim J. 1. Kraszewski.

1842. W Wilnie zostajg
zamknigte z carskiego rozka-
zu Akademia Medyczna i Se-
minarium Duchowne, ostat-
nie pozostalosci po dawniej-
Szym uniwersytecie.

1843. Moniuszko wystawia w
Wilnie operetke Loteria ze
znacznym powodzeniem.
1846. W Krakowie wybucha
powstanie, na czele ktorego
rychto staje Edward Dem-
bowski. Powstanie zostaje
sttumione przez Austriakow,
ktérzy podburzajg lud wiejski
do czynnego wystapienia

przeciwko szlachcie, jako tej
warstwie, ktora winna jest
panszczyznianemu uciskows
Zaborcy obiecuja uwolnienic
od panszczyzny (czego nie

zamierzajg zreszty dotrzymac),

zbuntowany lud natomiast
obraca swoj gniew przeciwko
szlachcie, walczgcej w powsta-
niu. Najbardziej krwawy prze-
bieg ma rebelia chlopska na
Podhalu, dowodzona przez
Jakuba Szelg.

W tym samym roku Mo-
niuszko udaje si¢ do Warsza-
wy, gdzie dochodzi do wysta-
wienia jego Loterii. W stolicy
poznaje mtodego literata,
znanego z radykalnych poglg-
dow spotecznych — Wiodzi-
mierza Wolskiego. Postana
wiajg razem napisac opery.
osnutg na watkach mocno
zreszty przerobionego,
poematu Wolskiego Halszka.
na druk ktorego nie zgodzita
si¢ cenzura.

1847. Powstaje pierwsza,
dwuaktowa wersja Halki. Jej
libretto, o jednoznacznej wy-
mowie spotecznej, nie wzbu-
dza aprobaty, zwtaszcza po
krwawej masakrze szlachty
tarnowskiej, jaka dokonata si¢
podczas ludowej rebelii. Stara-
nia o wystawienie Halki w
Warszawie nie prowadzg
ostatecznie do niczego.

1848. | stycznia Moniuszko
wykonuje w Wilnie, w wersji
estradowej 1 sitami amatorski-
mi Halkg. W Kurierze Wilen-
skim ukazata si¢ recenzja sy-
gnowana inicjatami J. D.,
mato fachowa i precyzyjna,
mowigca jednak o przyjeciu
dzieta, pomawianego o zbytni
radykalizm. ,,Libretto, umie-
Jj¢tnie napisane przez p. Wio-

dzimierza Wolskiego, opisuje

uwiedzenie przez moznego
pana biednej goralki, ktora
szczerze kochajac swego uwo-
dziciela, przybywa trafem na
$lub jego z bogatg dziedziczky

I w przystgpie obfgkania, nic
moggc przezy¢ swej niestaw
I odrzucenia, konczy zycie w
nurtach Wisty, btogostawigc
zabojey. Ten smutny epizod
zycia nieszczgsliwej Halki,
przedstawiony w catej szcze-
rocie wyrazen poetycznego
ludu, jakie melancholijne i
petne rzewnosci tony wywo-
tal z piersi Mistrza, wtajemni-
czajgcego si¢ w rodowe ziemi
naszej motywy”. W tym sa-
mym roku Moniuszko pracu-
Je nad kantatg mitologiczng
Milda, opartg na urywkach z
Witoloraudy J. I. Kraszew-
skiego. Watek, zaczerpnigty z
mitologii litewskiej, traktujg-
cy 6'Mfldzie, coree boga Per-
kuna, zyskuje powszechngy
aprobat¢ w Wilnie.

1849. Moniuszko wyjezdza
do Petersburga, gdzie zawiera
znajomos¢ z Glinkg i Dargo-
myzskim, ktorzy okazujg
wielki szacunek i zrozumie-
nie jego muzyce. Wykonana
na koncercie jego nowa uwer-
tura Bajka zdobywa uznanie.
1850. Wychodzi drukiem III
Spiewnik domowy, a w nim
dwie piesni, cieszgce si¢ po
dzi§ dzien niestabngcg po-
pularnoscig: Ballada Czaty i
Przaéniczka. W Warszawie
ukazuje si¢ Dorgeznik mu-
zyczny Jozefa Sikorskiego,
wybitnego krytyka, pozosta-
jacego z Moniuszkg od kilku
lat w zazytosci. Skadingd nie
szczgdzit on nieraz krytycz-
nych stéw przyjacielowi, w
Dorgczniku docenia jednak
jego dokonania, zwlaszcza w
dziedzinie pie$ni: ,,Moniusz-
ko w swych $piewnikach
pigkne nam i jedyne podobno
u nas przyklady ballad daje.
Jego Switezianka réwna sig
wartoscig najznakomitszym
utworom Loewego, ktory ten
rodzaj wynalazt i w nim
celuje”.

1854. Dwuaktowa wersja
Halki wystawiona zostaje (w
wersji scenicznej) w Wilnie.
1855. Ukazuje si¢ IV Spiew-
nik domowy, zawierajacy ar-
cydzieto liryki wokalnej Mo-
niuszki — Znasz-li ten kraj, a
takze piesni Grozna dziew-
czyna i Piosnka Zosi.

1856. ,,Dla tych, co znajg
Jjgzyk polski, piesni p. Mo-
niuszki sg skarbem. Nie za-
waham si¢ postawic je w je-
dnym rzgdzie z najlepszymi,
jakie sg w muzyce w tym
lirycznym, pie$niarskim
gatunku, ktérego gtéwnymi
przedstawicielami sg w
Niemczech F. Schubert i R.
Schumann, a w naszej ojczyz-
nie — M. Glinka i A. Dargo-
myzski. Wdzigk i szlachet-
nos¢ intonacji, prze$liczne i
umiejgtne opracowanie, zde-
cydowana swoboda i umiar —
oto szczegoblnie wyraziste wa-
lory piesni p. Moniuszki” —
pisat o czterech zeszytach
Spiewnika domowego Alek-
sander Sierow, znany krytyk
rosyjski. W tym roku Mo-
niuszko ponownie wyjezdza
do Petersburga; jego koncert
kompozytorski cieszy si¢ tam
wielkim powodzeniem.
1857. 20 maja Ruch mu-
zyczny (wydawany przez Si-
korskiego) donosi o majgcej
si¢ odby¢ wkrétce w Teatrze
Wielkiem w Warszawie pre-
mierze Halki. Moniuszko ko-
munikuje Janowi Quattrinie-
mu, dyrektorowi Opery
warszawskiej i zarazem dyry-
gentowi, o koniecznosci do-
konania pewnych zmian w
dawnej partyturze dzieta.
Pracuje nad poszerzong wer-
sjg Halki, ktora teraz rozrasta
si¢ do czterech aktdw: dodaje
Tance goralskie i Mazura,
duet Jontka i Janusza, ari¢
Halki Gdyby rannym ston-
kiem, potem jeszcze ari¢ Jon-
tka Szumig jodty.



1858. 1 stycznia w Teatrze
Wielkim w Warszawie odby-
wa si¢ premiera Halki, sukces
dzieta przechodzi wszelkie
oczekiwania. ,,Nie my§limy
dzi$§ dawac rozbioru Halki,
nie podobna rozpatrzy¢ si¢ za
jednym wystuchaniem w rze-
czy zawierajgcej wielkie skar-
by pigknosci, wykonczonych
1 wycieniowanych z prawda,
sztukg a przede wszystkim z
talentem wielkim. W Halce
dramat muzyczny przepro-
wadzony nam si¢ zdaje z
wielkg sitg i porywajaca nas
jednoécig. Mniej znaleziono
w operze melodii fatwych, jak
si¢ niejeden spodziewat
zwlaszcza po Moniuszce, ale
za to spotkalismy w muzyce
wigcej jeszcze dramatyczno-
§ci, jak marzylismy, wigcej
$wietno$ci w kolorycie, jak
wnioskowali naj$mielsi z for-
tepianowego szkicu™ — pisat
nazajutrz po premierze Jozef
Kenig w Gazecie Warszaw-
skiej. Jozef Sikorski w swej
recenzji (Ruch muzyczny z
6.1.) uznaje Moniuszk¢ za
artyst¢ narodowego, tworza-
cego ,,z prawdg taka, jak ja
pojmuje, on cztowiek narodu
swego, ktory rozumie, bo z
nim si¢ radowat i bolat od
dziecinstwa, wigc
narodowym by¢ moze”.
Nowa firma wydawnicza
Geberhber i Co., majgca
siedzibg przy Krakowskim

Przedmiesciu, rozpoczyna
swy dziatalnos¢ wydaniem
partytury Halki. Moniuszko
udaje si¢ w podrdz za granicg
- przez Berlin, Drezno,
Lipsk, Weimar (gdzie poznaje
Liszta), Frankfurt, Moguncje,
Kolonig, do Paryza. Nawet
tutaj nie zaniedbuje pracy
nad nowg operg — Flisem.
15 sierpnia Moniuszko zosta-
je mianowany dyrektorem
opery Teatrow
Warszawskich.
24 wrzesnia odbywa si¢ pre-
miera Flisa. ,,Cokolwiek
badz. wyznajemy, ze z lubo-
$cig patrzyliémy na ten obra-
zek; badz to $liczna muzyka
Moniuszki, bgdz Wista, lud
nadwislanski, kostiumy peine
prawdy, badzZ gra petna zycia
wszystkich artystow, chorow
nawet, martwych w wielu
operach, nie wyjmujac” —
ocenit Sikorski (Ruch muzy-
czny nr. 39) nowe dzielo.
Tymczasem w Neue Zeit-
schrift fiir Musik (12.X1.)
ukazata si¢ wyczerpujaca kry-
tyka Hansa von Biilow, zna-
komitego pianisty i dyrygen-
ta, gorgcego propagatora
sztuki Wagnera, o Halce: ,,W
p. Moniuszce w najwyzszym
stopniu utalentowanym kom-
pozytorze, wypowiada si¢
energicznie (...) koncentracja
polskiego ducha narodowego
w indywidualnej sile. (...) Pod
pewnym wzglgdem nalezy
Moniuszkg postawi¢ obok
znanego, starszego wegier-
skiego kompozytora opero-
wego, Franciszka Erkela.
Obaj wyrbdzniajg si¢ bardzo
powaznym wyksztalceniem
ogolno-muzycznym, na kto-
rym opierajgc si¢, kazdy z
nich zglgbit instynktownie
ducha swego narodu i ze
Swiezego zrodta dziewiczych
melodii ludowych czerpige.
staral si¢ mu przygotowac ro-

-dzaj poetycznego

odrodzenia.”

1860. 7 lutego odbyta si¢ w
Teatrze Wielkim premiera
Hrabiny z librettem Wt. Wol-
skiego. ,,Chociaz opera lekka,
z muzykg niezmiernej przy-
stepnosci (...) takie tam jed-
nak sg pigknosci, ze trzeba sig
w nich rozejrze¢ dobrze, poli-
czy¢ je, zasmakowac. Nie po-
dobna, by$my dzi$§ dawali
krytyczne przeglady nowej
pracy Moniuszki. (...) Wro-
cim do tego wszystkiego raz
jeszcze, dzi§ wspomnimy tyl-
ko o przygrywce poprzedza-
jacej akt III: jest to odrgbne
orkiestrowe arcydzieto,
sielanka kilkudziesigciotakto-
wa, sielanka nasza, w ktorej
polonezowe tempo przebija
w cudnym $piewie wiolon-
czelowym, zdajac si¢ nam
moéwi¢ o owych myslach i
zabawach w one lata... wérod
cichej wsi litewskiej” — pisat
Jozef Kenig w Kurierze War-
szawskim. Jozef Sikorski
natomiast, wysoko oceniajac
muzyke, miat zastrzezenia do
libretta, ktore niepotrzebnie
przypominato o ,,roli smutnej
i ponizajacej, jakg czgs¢
Gwczesnego spolfeczenstwa
odgrywata”.
W pazdzierniku odbylo si¢ w
Warszawie spotkanie trzech
zaborcow w osobach cara
Aleksandra I, cesarza
austriackiego Franciszka
Jozefa i ksigcia regenta Prus
Wilhelma (pdzniejszy cesarz
niemiecki). Przeciwnicy obcej
tyranii wymazali loz¢ w
Teatrze Wielkim blotem i
rozrzucali baloniki ze $mier-
dzgcym gazem. teatr na
pewien czas zamknigto, ze-
spot po przestuchaniach
zdziesigtkowano. W rocznicg
wybuchu powstania listopa-
dowego (29.X1.) od$piewano
przed kosciotem karmelitow
na Lesznie po raz pierwszy
Boze co$ Polskg.

1861. 1 stycznia ma miejsce
premiera Verbum nobile do
libretta Jana Checiniskiego.
. Dawno na naszej scenie nic
podobnie udatnego, jak ta
opera, nie widziano. (...) Jest
to wige poniekad obrazek ro-
dzajowy udramatyzowany
wybornie. Mysl glowna — sto-
wo szlacheckie to $wigta
rzecz, pigknie przedstawio-
na... muzyka petna prawdy, a
nierzadko natchniona™ — oce-
niat w Ruchu Muzycznym
Jozef Sikorski.
27 lutego na Krakowskim
Przedmiesciu zandarmi roz-
pedzili patriotyczng manifes-
tacje, padli pierwsi zabici.
Delegacja Miejska wysyla
adres do cara, gloszacy; iz
kraj ,,pozbawiony jest tych
koniecznych warunkow bytu,
bez ktérych zadna spolecz-
noé¢ dojé¢ nie moze do poz-
nania celdw, dla ktorych ja
Opatrzno$é do zycia powola-
la”. Kolejna manifestacja na
placu Zamkowym (8.1V.) zo-
staje rozpgdzona w sposéb
daleko bardziej brutalny —
pada ponad 100 zabitych.
Ogloszona zostaje zaloba na-
rodowa, organizowane sg
uroczyste pogrzeby ofiar.
Moniuszko uczestniczy jako
dyrygent w jednym z zatob-
nych nabozenstw, ktorymi
mieszkancy stolicy czcili
pamig¢ pomordowanych.
W okresie od 27.IV. do
31.XII. ma miejsce bojkot
przedstawien w Teatrze Wiel-
kim jako rodzaj protestu
przeciwko krwawemu
sttumieniu manifestacji na
placu Zamkowym.

1862. 18 czerwca Pamigtnik
Muzyczny i Teatralny do-

niost 0 powstaniu nowego
libretta pi6ra Jana Chgein-
skiego. Libretto nosito tytul
Straszny dwor i mialo by¢
opracowane przez Moniusz-
ke.
Pod koniec roku organizacja
narodowa w Kroélestwie Pol-
skim liczyta okoto 20 tysigcy
ludzi. W pazdzierniku zostata
zapowiedziana branka do
wojska, przewidziana na sty-
czen 1863 1.
1863. W nocy z 14 na 15 sty-
cznia wladze carskie przepro-
wadzity pobér w Warszawie.
W kilka dni péZniej zapowia-
dano to samo na prowincji.
Uprzedzajac ten fakt, Komi-
tet Centralny oglosit termin
rozpoczgcia powstania na 22
stycznia. Tymczasowy Rzad
Narodowy oglasza manifest
do narodu, dekretujgc tez
uwlaszczenie chiopow.
Powstanie, ktére rychto za-
mienito si¢ w walki partyzan-
ckie w roznych rejonach kra-

ju, przetrwato do zimy 1864
r., jego ostatni przywodca,
Romuald Traugutt, zostal
aresztowany | 1.IV. 1 stracony
w cztery miesigee pozniej na
stokach Cytadeli.

1865. 28 wrzesnia ma miej-
sce premiera Strasznego dwo-
ru, owacyjnie przyjgta przez
publicznoé¢. Jednak po
trzech spektaklach opera zo-
staje zdjgta z afisza: ,,Obecnie
Straszny dwor zawieszony
przez matke naszg, cenzure.
Nikt zgadnaé nie moze, z ja-
kiego powodu” — pisat z iro-
nig kompozytor. Jednakze
cel, jaki sobie postanowit —
tagodzenie ran, zadanych
upadkiem powstania, zostal
osiggnigty. ,,Najpierwsze wra-
7enie, jakiego doznaliémy od
razu, bylo uczucie szczeg6l-
nego zadowolenia, jakiej$
blogosci; jakies wewngtrzne
ciepto, jesli wolno sig tak
wyrazié, opanowato nas, gdy-



$my stuchali tej muzyki tak
swojskiej, tak naszej, ze mi-
mowolnie poczuwali$my si¢
do pewnej solidarnosci z
kompozytorem, ktory — zda-
wato si¢ — jakby nam, stucha-
czom, wyjal z piersi jaka$
czastke naszej duszy i tg
ozdobil i upigkszyt, utozyt w
cudng cato$é, i to wszystko
nam do podziwu przedsta-
wil” - pisata Gazeta Muzycz-
na i teatralna. Jeszcze w tym
roku w listopadzie otrzymali
dymisje najwybitniejsi solisci
Teatru Wielkiego — Julian
Dobrski i Wilhelm Troschel,
ukarani za udziat w nabozen-
stwach zatobnych po podleg-
tych powstancach. Zadenun-
cjp}vai ich impresario
Marelli.
1868. 16 lutego wykonane
zostaty Sonety krymskie do
wierszy Mickiewicza, przyjg-
te z entuzjazmem.
W tym samym miesigcu roz-
poczgty si¢ w Pradze proby
Halki, prowadzone przez
Bedricha Smetang, goracego
wielbiciela tworczosci
polskiego kompozytora.
Muzyka Moniuszki odnosi
wielki sukces, on sam uznany
zostaje za jednego z koryfeu-
szy muzyki stowianskiej, wiel-
kiego twoércg narodowego.
1869. W Moskwie zostaje
wystawiona Halka.
11 grudnia w Teatrze Wiel-
kim odbywa si¢ premiera
Parii, nowej opery Moniuszki
do libretta Jana Chgcinskie-
go. Libretto osnute jest na
watkach dramatu
Delavigne’a, Moniuszko znat
ten dramat od mtodoscei i
zawsze marzyt o napisaniu
opery, opartej na nim. Opera
nie odnosi podobnego sukce-
su, jak poprzednio Halka czy
Straszny dwor. Nie podoba
sig libretto, obce wrazliwosci
polskiej, traktujace o spra-

wach odlegtych, niezdolnych
poruszy¢ przecigtnego widza,
muzyka wydawata si¢ zbyt
trudna, za mato melodyjna.
,Muzyka Parii nalezy do rzg-
du tych utworéw, ktore trze-
ba stuchajgc studiowaé. Par-
tycje t¢ najwybitniej cechuje
inteligencja jej autora i stad
zachwyci¢ si¢ owym utwo-
rem trudno, podziwiac go
jednak mozna” — pisat recen-
zent Kuriera Warszawskiego.
1870. Halka zostaje wysta-
wiona w Petersburgu (16
lutego), przyj¢cie dzieta za-
réwno od strony krytyki jak
publicznosci jest bardzo gorg-
ce. Moniuszkg wywotywano
az 18 razy przed kurtyng,
bisowano Mazura, Tance
goralskie i ari¢ Szumig jodly.
1871. Powstaje Warszawskie
Towarzystwo Muzyczne.
Koncert kompozytorski Mo-
niuszki — ostatni, jak si¢
miato okazaé — nie przynosi
spodziewanych dochodow.
Publicznosci bylo tak mato,
ze artysta musial doptacic kil-
kadziesigt rubli z wlasne;j kie-
szeni. W koncu tego roku
lichwiarz, u ktérego Mo-
niuszko zalegaf z wyplace-
niem 125 rubli, zajat jego
pensj¢ w Instytucie Muzycz-
nym Katskiego, gdzie artysta
prowadzit szereg przedmio-
tow teoretycznych.
1872. W lutym zostaje wy-
stawiona operetka Beata do
libretta J. Checinskiego. Pu-
bliczno$é byta zawiedziona,
recenzje — bez wyjatku — ostre
w tonie. Recenzent Klosow
Wislicki wytyka wrgez kom-
pozytorowi, ze zamiast roz-
waznie uzywac swego talentu
,,f0zprasza na tysigczne spo-
soby, piszgc codziennie nowe
piesni, msze, hymny, muzyki
do baletéw etc. Szkoda tych
pomystow, tak szczodrze sza-
fowanych, ging one bowiem
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niepostrzezenie, Wyczerpuijijc
kompozytora, ktory wlasnic
w chwili tworzenia nowej
opery pozostaje wobec pustek
imaginacji”. Moniuszkg te
krytyki dotknety bardzo moc-
no, pogorszylo sig tez wyraz-
nie jego zdrowie. Rozwijajaca
sie choroba serca postgpowa-
la szybko wobec nadmiernej
ilosci obowigzkow, jakich
kompozytor si¢ podjal.

4 czerwca rano ,,wyszedt do
kosciota i nastgpnie, zalat-
wiwszy niektore w miescie
interesa, o godzinie 10 wrocit
do domu. Wtaénie wchodzit
na schody, kiedy go chwycil
atak sercowy. Wprowadzono
go do mieszkania, wezwano
lekarza, lecz na prozno. O go-
dzinie 6 po potudniu juz nie
zyl, zostawiwszy rodzing bez
zadnych $rodkéw” — wspomi-

aborak s Nt 21 w Wardsawls.

nal w swej ksigzce o Mo-
niuszee Walicki.

7 czerwca odbyl sig¢ uroczysty
pogrzeb, mszg w kosciele $w.
Krzyza celebrowat biskup
Baranowski, artysci Teatru
Wielkiego wykonali Requiem
Moniuszki; kompozytora
odprowadzata na Powazki 80
tysieczna rzesza wielbicieli
jego talentu. Wszyscy zdali
sobie sprawe, kim byt dla na-
rodu polskiego ten skromny,
cichy cztowiek. Kleczynski w
Bluszczu napisat: ,,Pogrzeb
Moniuszki byl najwymow-
niejszym swiadectwem, jaka
spdjnia duchowa, mimo na-
szej wiedzy nawet, laczyta nas
wszystkich z nim. Poczulis-
my si¢ nagle osieroceni”.

Ewa Obniska
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ragiczny, ponad stuletni okres utraty nie-
podlegtosci Panstwa, zaowocowal w sztuce
polskiej tworczoscig niezwyktg — jakby na
przekor ponurej rzeczywistosci. zdawaé by
si¢ moglo, iz zaistniata szczegdlna konden-
sacja uczucia i mysli. Kolejne pokolenia
tworcow rodzity si¢ i dojrzewaty w atmo-
sferze narastania wewnegtrznego cisnienia
walki politycznej. Rodzity si¢ dzieta o nie-
wiarygodnej zarliwosci patriotycznej, dzie-
ta wspaniate nie tylko dzieki pigknu arty-
stycznemu, ale porywajace i gitebokie po-
przez wizjonerskg analiz¢ narodowego
losu.
Juliusz Gomulicki piszagc o miodosci
Cypriana Kamila Norwida zauwaza zna-
mienny fakt, iz w pewnym momencie ob-
serwujac wspotczesnosé, poeta zaczat postrzegac jg w dwoch jakby oddziel-
nych wymiarach: jedng - ,,kalendarzowg”, w ktorej ludzie zyli z dnia na
dzien, spokojnie zrywajac kartki z kalendarza i nie patrzac ani w tyt, ani
daleko przed siebie, i drugg — ,,obywatelskg’” w ktorej zylo si¢ historycznie,
z szeroko otwartymi oczami, pami¢tajgc o dniu wezorajszym i pilnie przy-
gotowujac jutro, a na wspolczesnos¢ patrzac, jako na ,,site, potrzebe i obo-
wigzek razem”.') Owo zmaganie si¢ tworcow z bolesng rzeczywistoscig
trwajgce tak wiele lat, doprowadzi¢ musiato do powstania zjawiska ekresla-
nego przez niektorych jako ,,narodowy stygmat™ kultury polskiej. Ludzie z
zewnatrz, jesli nawet bardzo starali si¢ zrozumie¢ ten szczegdlny stan duszy
Polakow, nie potrafili nigdy odczué¢ go do konca natrafiajgc na bariery
emocjonalne, niezrozumialg dla siebie skale wartosci 1 klasyfikacji czynow
ludzkich wpisanych w dzieje narodu. Tu ma swdj poczatek zarowno wiele
wspaniatych, indywidualnych rysow polskiej kultury XIX stulecia, jak




rowniez niestety jej hermetycznos¢, bowiem wielu tworcd
SWojg pracg przede wszystkim jako postannictwo wobec narg(‘iyu tir;lﬁgo;g;?
najmniej Jakc_) patriotyczny obowigzek. Estetyczne funkcje sztul£i schodzity
wigc na drugi plan stanowigc niejednokrotnie swoistg ostone, kamuflaz dla
przemycanych tresci patriotycznych. Jeszcze dzisiaj nie pot}aﬁmy inaczej
pojmowac tej sz;ukl i dociekanie pigkna czystej formy poetyckiej Dziadéw,
Kordiana czy Nie-Boskiej Komedii wydaje si¢ zabiegiem retorycznym, a W
powszechnym odczuciu spotecznym zjawisko to praktycznie nie funf(cjo-
nuje. Pigkno artystyczne stato si¢ przede wszystkim najwspanialszym no-
snikiem dla najbardziej pozadanych tresci, ktére tym silniej byty odbiera-
ne, im forma dzieta doskonalsza. Wytworzyt si¢ specyficzny mechanizm
percepcji, warunkujacy pelni¢ przezycia artystycznego koniecznoscig
odbioru pozaestetycznej zawartosci dzieta. I to Jest z pewnoscig glowng
przyczyng hermetycznosci wielu arcydziet polskiej literatury XIX stulecia
szczegqlme poezji doby romantyzmu - dystans historyczny niczego tu nic:
uproscit. MusieliSmy pogodzi¢ sie z faktem, ze ten niestychanie wazki nurt
l‘::l (:)zolggch'kulu;]ry naroc_io(;vej z;wiera idiomy emocjonalne, a takze symbo-
W 1 zachowan, indywidualn 1 zbi i
%a i,aden Ao s’Wiata.y ych i zbiorowych nieprzettumaczalne
worczos¢ muzyczna tamtych lat nie pozostawata w tyl
nurtem !ltprgtury 1 poezji, cho¢ nie doréwnywata jej si{qyiercfzarnr)aacrl(l)gr(r)lw%/g3
motnie )asnlgi geniusz Fryderyka Chopina dziatajgcego na emigracji : po-
dobnie jak wigkszos¢ owczesnej polskiej elity intelektualnej. To oddaienie
pozwal.aio na wypowiedz swobodng i petnym gtosem, jednakze z biegiem
lat zacierato bezposrednie kontakty z krajem, uniemozliwiato reakcje na
cod;nen_ne problemy wspotrodakéw. Srodowiska intelektualne dziatajace w
kraju miaty wige do spetnienia zadanie nie mniejsze, a bez poréwnania tru-
gtrxzjsze. Mogty natomiast reagowaé na kazdg zmiang nastroju spoteczen-
Muzyka - szczegélnie w polaczeniu z prostym i komunikatywn
poetyckim — okazata si¢ w pewnych sytuacjach srodkiem d)z/iaigr?;atili(:;ig}
nie do zastgpienia, potrafita rozbudza¢ wyjatkowo silnie nastroje patrio-
tyczne, bez komeqznoéci postugiwania sie metaforycznymi niedoméwie-
niami czy pkrytynp aluzjami. Odruchy niezadowolenia w obozie zaborczej
wladzy kopc_zqc_e si¢ nader czgsto ingerencjg cenzury swiadczyty dobitnie o
ls(li(ltl)te}(;zno_slm tej z pozor‘L(lin(iiewinnej broni. Tworczo$é Stanistawa Moniusz-
yta najlepszym przyktadem takiego Sni i i i
bk spoiec;/eristwa. go wiasnie oddziatywania muzyki - na

Cichy domku modrzewiowy,
otoczony cieniem drzew,

Jak cig uczcic¢? brak wymowy,
Bl'_]e serce, ptonie krew!

Cichy domku, wiekiem zgiety
Otulony w zywy plot,

Witaj skarbie wspomnien $wiety,
Witaj strzecho starych cnét. (...)?)

Sam Moniuszko pojmowat SWOj zwi i

VIc ( WO) zwigzek z narodowg sprawa w kategoriach
bagdzne_l_ emocjonalnych niz intelektualnych, odczuwa{qgo jak%) bez-
posrednig potrzebe serca, potrzebg nieomal fizyczng. Dziatat wigc w kraju,

poniewaz nie potrafil tworzy¢ w oderwaniu od rzeczywisto$ci ktorg zyt i
ktora pobudzata jego wyobraznig artystyczng. — ,,Jesli kocham pracg, to ja
kocham jako uczciwy $rodek przyczynku dla kraju...”” — pisal Moniuszko w
1860 roku w liscie do A. Walickiego, a w kilka lat pdzniej dorzucit przy
innej okazji mysl: ,ja nic nowego nie tworzg; wedruje po polskich zie-
miach, jestem natchniony duchem polskich piesni ludowych i z nich mimo
woli przelewam natchnienie do wszystkich swych dziet.3)

Bez watpienia na takg wia$nie postaw¢ kompozytora wptyneta nie tylko
sytuacja polityczna w jakiej przyszto mu dziataé, ale takze jego okreslone
cechy charakterologiczne. Nalezat bowiem ,,do rz¢du cichych a skromnych

_twarcow. Milczal, ustepowat ludziom z drogi, chodzit na palcach, nie szu-

katl poklasku, brzydzit si¢ reklama, siebie sadzit surowo, ludzi pobtazliwie i
przychylnie”.#) Moze wtasnie dlatego brakowato mu troch¢ impetu twor-
czego, rozmachu 1 ekspansywnosci — nazywanej dzisiaj sitg przebicia — kto-
ra z pewnoscig pozwolitaby wyprowadzi¢ muzyke Moniuszki na szersze
forum; talentu wszak mu nie brakowato. Przyczyna nie mniej wazna — owo
catkowite niemal oddanie sit tworczych sprawie narodowej spowodowato,
ze sztuka jego podzielita los wielkiej poezji polskiej XIX stulecia — stata si¢
za mato uniwersalna, zbyt hermetyczna aby swobodnie przekroczy¢ grani-
ce kraju.

Czesto porownuje si¢ muzyke Moniuszki 1 Bedficha Smetany. Podobien-
stwa sytuacji politycznej, istniejgce przy tym roznice stanu $Swiadomosci
narodowej Czechow i Polakow uksztattowaly w okres§lony sposéb twor-
czo$¢ obydwu kompozytorow. A jednak mozna by zastanowiac si¢ czy bar-
dziej przystuzyta si¢ czeskiej sprawie narodowej Sprzedana narzeczona,
czy polskiej Straszny dwor — ale to juz zupetnie inny problem.

Okoliczno$ci powstania Strasznego dworu tgcza si¢ bezposrednio z tragicz-
nymi wydarzeniami politycznymi w Polsce, nie trudno wigc okresli¢ naro-
dowg genezg utworu i jego szczegdlne znaczenie. Opera rodzita si¢ diugo.
Moniuszko pracowal nad nig z przerwami okolo czterech lat. Pierwsze
wzmianki na temat libretta Jana Chegcinskiego odnajdujemy na tamach
Kuriera Wilenskiego z 27 stycznia 1861 roku. Wedle pierwotnych zamie-
rzen miata to by¢ opera komiczna o wyraznie polskim charakterze, a jej
pomyst fabularny zaczerpnigty zostal — podobnie jak w przypadku Halki -
z tomiku Starych gawed i obrazéow Kazimierza Wiadystawa Wojckiego. W
jednej z tych gawed zatytutlowanej wiasnie Straszny dwdr, odnajdziemy z
tatwoscig niektore elementy akcji przyszlej opery a takze prototypy gtow-
nych postaci. Na tej kanwie Checinski opracowat catkowicie oryginalne
libretto rozbudowujac przede wszystkim ledwie zaznaczony u Wojcickiego
watek slubow kawalerskich dwoch mtodych rycerzy, czynigc tym wyrazna
aluzje do stynnej komedii Aleksandra Fredry Sluby panienskie; wymyslit
takze zabawng intryge wokot postaci pana Damazego, dwoch corek Miecz-
nika i ,,tajemniczej” przesztosci dworu w Kalinowie.

Libretto zostato ukonczone na przetomie roku 1861/62, co pozwolito Mo-
niuszce rozpoczaé prace nad muzyka zapewne jeszcze w czasie jego podro-
zy do Paryza, a nastgpnie kontynuowac ja po powrocie do kraju w lutym
1862.

Niestety sytuacja polityczna w Polsce zaczynala si¢ gwattownie kompliko-
waé. Z inicjatywy ostawionego Aleksandra Wielopolskiego — naczelnika
rzadu cywilnego, wiadze carskie ogtosity 6 pazdziernika 1862 przymusowy
pobor do wojska, a posunigcie to skierowane byto bezposrednfo przeciwko



polskiej opozycji. W rezultacie gorgczkowe i z koniecznosci dosy¢ chao-
tyczne dziatania konspiracyjnych ugrupowan doprowadzity do przedwcze-
snego wybuchu powstania. W ogdlnym zamecie catkowitej dezorganizacji
ulegto takze zycie kulturalne. W Wilnie zostaje aresztowany i skazany na
$mier¢ serdeczny przyjaciel Stanistawa Moniuszki, a jednoczesnie aktywny
dziatacz konspiracyjny — $piewak Achilles Bonoldi,’) z rozkazu wladz zam-
knigto teatr operowy. W Warszawie srodowiska artystyczne braty aktywny
udzial w manifestacjach politycznych narazajac si¢ tym samym na szykany
i represje. Po ostatecznym rozgromieniu powstania zapanowata zatoba i
przygnebienie.

Moniuszko, jak wszyscy patrioci, przezyt bardzo bolesnie wydarzenia 1863
roku. Kleska wolnosciowego zrywu odebrata mu checi i sity tworcze —
szczg¢Sliwie na krotko. Juz w liscie pisanym 27 listopada tegoz roku do
przyjaciela — Edwarda Ilcewicza mozemy przeczyta¢ znamienne stowa:
,---dzi$ wszystko jako$ idzie dziwnym porzadkiem. Cigglte zdrowie tylko
cieszy i praca, do ktorej jako jedynej prawdziwej biezgcych klegsk pocieszy-
cielki, wrocitem z zapalem po diugim wypoczynku i wczoraj (jednym
tchem od poczatku) trzy akta Strasznego dworu ukonczytem”.

Tak wigc Moniuszko powraca do pracy nad rozpoczgtym dzietem w zupet-
nie odmiennej kondycji psychicznej niz wtedy gdy jg rozpoczynat i w zmie-
nionych realiach otaczajgcej go rzeczywistosci kraju. Bez watpienia
rowniez pierwotne idee Strasznego dworu ulec musiaty pewnej modyfika-
cji. Komediowa intryga opery, owe $luby kawalerskie i wynikajace z nich
perypetie, $Smieszne umizgi Damazego do Hanny i Jadwigi, jego naiwny
pomyst ,,wykurzenia” rywali z Kalinowa — wszystkie te skadinngd urocze
akcesoria dramaturgiczne odeszty teraz zdecydowanie na drugi plan, aby
petni¢ jedynie funkcj¢ bardzo zrecznego i znakomicie pomyslanego szkie-
letu konstrukcyjnego. Libretto Checinskiego ma wszelako jeszcze drugg
warstw¢ znaczeniowg o wiele glgbszg i1 cenniejszg, ktorg muzyka Moniusz-
ki wspiera nadzwyczaj udatnie. Jak stusznie podkresla Witold Rudzinski —
,.najistotniejszg wartoscig Strasznego dworu, (...) podobnie jak i Pana
Tadeusza, jest nie fabutla, lecz poetyckie epizody malujace stary obyczaj,
obrazy liryczne ptynace z umitowania polskosci, stowem to wszystko, co
jest jakby dodatkiem do fabuty, a stanowi gtéwny Srodek oddziatywania™.
Cechy wspolne opery Moniuszki i Pana Tadeusza sa zatem bezsporne,
zarazem jednak dostrzec mozna podstawowg roznice dzielgcg te dziefa, a
wynikajacg zapewne po czgsci ze specyfiki reprezentowanych przez nie
gatunkdéw artystycznych, cho¢ nie tylko. Pan Tadeusz jest wigc poematem
historyczno-obyczajowym o fascynujacym bogactwie watkow treSciowych i
wspaniatej galerii zywych, petnokrwistych typow ludzkich. Obraz epoki
wytaniajacy si¢ z kart Mickiewiczowskiego arcydzieta zdumiewa fotografi-
czng niemal precyzjg.

Straszny dwor to rowniez obraz Polski — pigkny i szlachetny, ale jednoczes-
nie troch¢ nierealny i nierzeczywisty, wyidealizowany wizerunek Polski
szlacheckiej wywotujgcy wzruszenie i dume na mysl o niegdysiejszej wspa-
niatej przesztosci narodu. Takie byto bez watpienia programowe zatozenie
dzieta, ktore w konkretnej sytuacji politycznej miato wypeini¢ swoja pa-
triotyczng misje. Opera zostata pomyslana tak, aby pokazaé najbardziej
wartosciowe 1 zakorzenione w dziejach narodu wzorce charakteréw ludz-
kich, postawy i dzialania zgodne z podstawowym obowigzkiem wobec
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Ojczyzny. Poszczegolne cnoty obywatelsl_de - wiernoéé, odwage, sprawied-
liwo$¢, umitowanie rodziny i przywigzanie do wiary. '

Mamy dzi$§ szczegélne powody, aby dostrzegaC patriotyczng symbpllkq
Strasznego dworu w kontrastowych barwach p_ot(;ggac_:yph ostros¢ widze-
nia. Uroczyste obchody 300 lecia Victori Wledengklej, tego ostatniego
rozbtysku wspaniatosci i potggi R;eczypospol:tej, skller_owa_iy ‘nasze mysli
w glab historii, kazaty zatrzymac¢ si¢ nad epoka, w ktorej wazyc sig pocquy
tragiczne losy kraju. Te burzliwe lata w niczym nie przypomlr}aly wizerun-
ku Polski przepetnionego apollinskim spokojem 1 harmonig, ktore; los
zalezy od ludzi madrych, prawych i uczciwych. Idealny ol?ra}z, cho¢ nie
rzeczywisty, nie tylko krzepi serca, ale i prowokuje do rozwazan. _

Niejaki John Barclay, Szkot z pochodzenia osiadty we Francji, w swoim
stynnym dzietku z 1648 roku opisujacym naroc}y Europy, k_resh rowniez
ostry 1 nieprzychylny wizerunek Polski i Polakow - kraju niezgiebionych
puszczy i prymitywnego obyczaju. Jedno przeciez zdanie zawarte w tym
zlo§liwym i nieobiektywnym opisie wzbudzi¢ musi 1stotng refleksjg: -
,.szlachta (polska) uposazyta si¢ sama w nieszcz¢sne przyw1leje, na podsta-
wie ktérych moze bezkarnie szkodzi¢ sobie wzajemnie, zwlaszcza ze panu-
jacy nie ma tyle wiadzy, aby ukarac jej wystqplgl”. Az dziw bierze, ze stowa
te wyj$¢ mogty spod pidra cztowieka, ktory mgdy'w zyciu POlS]k_l na oczy
nie ogladal! W roku 1688 swiadectwo ,,prawdqmownoscn z_iosl;we_go cu-
dzoziemca dat niestety nie kto inny jak sam krol Jan III Sobieski, kiedy to



‘ulegajac ostatecznie przeciwnikom politycznym w kraju wyglosit tragiczne
przemodwienie na radzie senatu:

,,Zdumiewa si¢ i stusznie caty $wiat nad nami i nad rzadami naszemi,
zdumiewa si¢ Rzym z gtowg chrzeScijanstwa, zdumiewaja si¢ sprzymie-

. rzency, zdumiewa si¢ sama natura, ktéra najmilszemu i najlichszemu
zwierzgciu dawszy sposob obrony, nam tylko samym odejmuje nie jakas
przemoc albo nieuniknione przeznaczenie, ale jakoby z umystu jakas
nasadzona ztosliwos¢. O, dopieroz zdumieje si¢ potomnos¢, ze po tako-
wych zwycigstwach 1 tryumfach, po tak szeroko na $wiat rozgtoszonej
stawie, spotka nas teraz, ach, zal si¢ Boze, wiekuista hanba i niepoweto-
wana szkoda, gdy si¢ tedy widzimy bez sposobow i prawie bezradni albo
niezdolni do rady (...)”

Byloby jednak szczytem naiwnosci sadzié, ze zto cate 1 tragiczny los Polski
pochodzit od wystepku szlachty. Ztej woli, gtupoty politycznej, ciemnoty i
kottunistwa nie brakowato nigdy 1 nigdzie. Byto jej rowniez wiele wsrod
szlachty 1 magnaterii polskiej. Nie kto inny jednak jak tak sama szlachta
wydzwigneta wprzddy Polske na szezyty jej potegi, stworzyta podwaliny
demokratycznego systemu politycznego, ktory na tle otaczajgcych nadwis-
lafski kraj monarchii absolutystycznych byt wizja wrecz rewolucyjng,
moze wtasnie zbyt rewolucyjng jak dla 6wczesnej Europy. Polska nieprzy-
gotowana wewngtrznie, otoczona wrogami, nie zdotata udzwigna¢ tej idei
do konca, cho¢ potrafita jej nadaé ksztatt prawdziwie realny i wspaniaty w
postaci Konstytucji 3 Maja. Posrod zdrady 1 ciemnoty politycznej znalezli
si¢ przeciez Swiatli ludzie, ktorzy wzywali do opamigtania, do przestrzega-
nia starych sarmackich cnot, wskazywali nadciggajace niebezpieczenstwa.

,.Nierzagdem Polska, choc juz obarczona, stoi,
Bo ja na wszytki strony zty sgsiad okroi;
Nierzadem tez wedle tej przypowiesci zginie,
Rozlezie, abo migdzy sasiady rozptynie. (...)
Jedna nam tylko zostawata strona

Skad nas niechybna czekata obrona,

Niebo, gdzies siedzgc widziat ucisk srogi,
Styszat krzyk, styszat ludzki ptacz ubogi.¢)

Nie zabrakto rowniez ludzi uczciwych i myslgcych, ktorzy od pierwszych
dni Polski ratowali z pozogi to co jest najcenniejsze — $wiadectwo narodo-
wej kultury. Zamozni arystokraci — Tadeusz Czacki czy Jozef Maksymilian
Ossolinski, nieliczni z tych ktorzy mieli jeszcze srodki materialne, kole-
kcjonowali stare ksiggi z niszczonych bibliotek klasztornych. Ksigzna
Izabela Czartoryska urzadzita w Putawach muzeum pamiatek historycz-
nych pod nazwg ,,$wigtyni Sybilli”.7) Dzi$§ wiemy jednak to, czego nie mogt
ani wiedzie¢, ani przewidzie¢ Sobieski wygltaszajgc swoje tragiczne prze-
mowienie. Jak pisze prof. Stefan Kieniewicz — ,,upadek Rzeczypospolitej
szlacheckiej nastgpit w tej wtasnie chwili, gdy naréd polski zaczynat dzwi-
gac si¢ z wiekowego marazmu i przystgpowal, pod wptywem haset Oswie-
cenia, do naprawy rzadu oraz uzdrowienia struktury gospodarczej i spote-
cznej panstwa. (...) Sgsiedzi Polski tolerowali u swych granic panistwo bez-
wladne i bezbronne, z ktorego ciggneli korzysci; zlikwidowali organizm

budzacy sie¢ do zycia i usitujgcy prowadzi¢ politykg samodzielng. (...)
Smier¢ polityczna w odczuciu powszechnym zostala wigc poczytana nie za
wynik nieuleczalnej choroby, lecz za akt wrogiej przemocy, ktéremu prze-
ciwstawiono kosciuszkowskie hasta. (...)¥) — tego krél Jan wiedzie¢ nie
mogt. . . o
Refleksja obywatelska, prawdziwie madra 1 gi’alekow_zroczna my$l istniata
na szczescie zawsze. Choc nie zdotata obronic POIS!(I‘Od L_lpadku, wska;y-
wala droge ku wolnosci. Sztuka polska c;ymlalto' najpigkniej przgchowujqc
najwigksze skarby narodowej Swiadomosci posrpd zamgtu, bolu i przygne-
bienia. Byto to konkretne dziatanie - przemyslane i celowe. Ma w tym
dziataniu swoje bardzo wazne miejsce _arcydzv’:'lo p01§k1ej sztuki operowej —
Straszny dwdr. Moniuszko i Ch@Ci.l"lSkl na swoj sposob, prosty 1 komum_ka-
tywny przekazywali te same tresci, ktore wielki Norwid zawart w genial-
nych strofach swojego wiersza:

Ojczyzny mojej stopy okrwawione
Wiosami otrze¢ na piasku
Padam: lecz znam jej i twarz, i korong
Stonca stonc blasku.

Wiktor Aleksander Brégy (1983)

POST SCRIPTUM

21 grudnia 1986 r. Ruch Muzyczny zamiescit artykut prof. _Witolda Rudzir’lslsiego opisujgcy odnale-
zione lub odkryte w ostatnich latach nowe materialy zwigzane z powstaniem Strasznego d@om.
Zmieniajg one niektore fakry i daty, ujawniajg dodatkowe okoh'cznoscn prapremiery. ‘I ta_k fio biblio-
teki Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego nade§z{a anonimowa przesytka zawierajaca autory-
zowang kopi¢ paslytury z wpisanymi reka Moniuszki slowami. Kopia ta opatrzona jest datg 9 sty-
cznia 1863, co definitywnie przesadza moment powstania utworu przesuwany dawme). 0 dvya lata
pozniej. W §wietle ostatnich badari ulegla réwniez zmianie data stynnego ll§tu St. quuszkl do E.
Ilcewicza na 27 listopada 1861, a nie 1863, jak uwazano dotychczas. Szczegblowa .an.allzq: ego prob-
lemu wraz z uzasadnieniem nowej daty przedstawil Andrzej Spéz,‘ dyr_cklo.r b!bhotekl WTM w
pracy O dacie powstania ,, Sirasznego dworu* (Dzieto muzyczne, teoria, .hzsm.na, interpretagd; Kra—
kow 1984). Tak wigc klgska wolno$ciowego zrywu quakéw w 1863 1. nie n}}ala 1uz.bezposredn1ego
wplywu na powstanie opery, co nie zmienia oczywiscie oceny stanu kondycji psychicznej kompozy-

i i /v patriotycznej utworu.
tora, intencji i wymowy p y J W.A4. Brégy (1981)

1y Juliusz W. Gomulicki — Zjawisko: Norwid; PIW 1968 — Norwid, liisma wybrane. o

1; fragmenytv libretta Jana Checinskiego z I aktu ,,Strasznego dworu™": tercet Stefan, Zbigniew,
o k”, nr. 64, Praga 1868

3) _ Narodni Pokrok”, nr. 64, Praga ‘ ) )

“; Jan Kartowicz: Rys zywota i tworczosci St. Moniuszki Echo MTA, 1885 rok.

5) Bonoldiemu udato si¢ zbiec do Francji, gdzie ostatecznie ginie rozstrzelany po Elpadku
Komuny Paryskiej. ) o ‘ .

6) Wactaw Potocki — ,,Moralia”, zbior wierszy nigdy nie wydany.

7), %) Stefan Kieniewicz — Historia Polski 1795-1918; PWN 1983



tukasz Opalinski

Obrona Polski

zlachta polska nie mieszka po miastach, Lo zosta-
wia kupcom i rzemie$lnikom. Kazdy mieszka na
wsi, w posiadlosciach ojcowskich, co jest wielka
ochrong cnoty i poczciwosci. Jakkolwiek siedzimy
na wsi, zycie nie mija nam w bezczynnosci, zajmu-
jemy si¢ sprawami Rzeczypospolitej lub pracami
domowymi. Pierwsza dziatalno$é jest szlachetna,
nawet swietna, druga za§ powazna, niewinna a
mita. Jesli chodzi o sprawy publiczne, to jezdzimy
na sejmiki, z prawem glosu a nawet sprzeciwu. Sze-
rokie tam pole dla wielkodusznosci, dla pozyskania
stawy, udowodnienia mitosci Ojczyzny i pracy dla
dobra ogétu. Tam bowiem strzezemy praw, tam o
wszystkiem wydajemy sady, protestujemy, nie po-
zwalamy, tam radzimy z dziwnem umiarkowa-
niem, migdzy uszanowaniem dla wtadzy a ojcow-
ska wolnoscia, nad dobrem Ojczyzny.

(...) Gdy zas zagraza jaka$ wojna, wielu ochotnie chwyta si¢ zotnierki. [ nie tylko
siebie ochotnie ofiarowuja, ale wedle moznosci zaciagaja na wiasny koszt liczne
chorggwie piesze i konne i spieszg Ojczyznie z pomocg w potrzebie. Rzecz dziwna, i
nie wiem czy u innych ludéw dzis lub dawniej praktykowana. (...) Jak si¢ stad oka-
zuje, tam gdzie panstwo nie jest posiadlo$cia dziedziczng i whasnoscig jednostki, ale
spofeczefistwem zwigzanem prawami i wspdlng ojczyzng mieszkaficéw, tam
wszyscy troszczg si¢ o dobro powszechnosci. Jakzez inaczej jest, gdzie rzadza owi
samowladcy czy panowie, gdzie walczy tylko najemny lub zmuszany zotnierz, gdzie
nie ma innych dochodéw, jak wycisnigte przemocg na opornych, ktérzy sadzg, ze
to, co oddajg panstwu, jest stratg.

(..) Muzy wzgardzone wszgdzie przez szlachtg obcych narodéw, zepchnigte najczes-
ciej do stanu posledniego, my jedni uwazamy za 6dpowiednie godnosci szlachetnie
urodzonych, sagdzimy nawet, ze w zaden inny sposéb nie mozna wstawi¢ wigcej
Swietnosci rodu, jak nauka.

(...) Prawda jest, ze nienawidzimy niewoli. I czemuz nie? Owa zaraz¢ natury
ludzkiej, jej zepsucia straszliwg plamg, najgorsza klgskg, jaka moze zada¢ los prze-

ciwny, kare ostateczng zycia doczesnego, rodzicielkg wreszcie ptodng wszelkich nie-
szczesc 1 ztej doli? Nienawidzimy jej gorzej niz zmii 1 wzdrygami si¢ tem zelzeniem
ludzkiego rodu, kochamy za$ wolnos¢ i co jest z tem jednoznaczne, cenimy owa
wolnos¢, nie powiem ztotg, lecz bezcenna, ktéra jest szczegolnym darem ducha i na-
groda dobrego zywota. Szczgsliwismy z tego losu! Blogostawiona nasza Ojczyzna z
powodu tego daru Boga, a tem bardziej btogostawiona, im rzadszy u innych ludéw
ten klejnot. ,,Albowiem jakiez progi chg¢tniej nawiedzasz, wolnosci, najwigksza
krolowo wojennych ludéw — anizeli polskie i litewskie krainy! O céro przewidujacej
madrosci, matko pomyslnosci, btogostawionego zywicielko pokoju, o pierwsza i
najwyzsza ozdobo narodu polskiego. Stawa, wywalczona morzem krwi, odzyskana
obfitym jej przelewem” — jak przepigknie opiewa j3a nasz niezrownany wieszcz,
Sarbiewski.

(...) Takim wyposazeni losem, jednak nie nienawidzimy sprawiedliwej i legalnej
wiadzy krolewskiej. zawsze prawie Polska ja posiadata. T¢ to mianowicie, naj-
dawniejszg forme rzadu, zupetnie zgodng z naturg i rozumem, nadzwyczaj pozyte-
czng i korzystng, najpierw przejeliSmy i stale az dotad zachowujemy. Mamy kréla,
lecz nie jestesmy jego dziedzictwem, ani ojcowizna, a tylko podlegamy jego wiadzy.
Na podstawie praw ma wtadzg¢, a nie stoi nad prawami, uwaza ze jest obywatelom
dany, a nie obywatele jemu. Oto zaiste najpigkniejszy i natrwalszy jest taki ustrdj
Rzeczypospolitej, ktory jedynie moze jak najdiuzej istniec.

(...) Ja owszem winszuj¢ mojej Ojczyznie tego, ze dotad tacy si¢ jej trafiali wiadcy,
ktorzy uwazali, ze nie sg oni nad prawami, lecz prawa nad nimi, i rozumieli, ze to
nic nie ujmuje ich majestatowi, ale nigdy nie byli zmuszani orgzem ani przemoca do
zachowywania praw. Nie jesteSmy wiec przeciwnikami monarchii, owszem, jak da-
lece jesteSmy monarchistami, wskazuje powiedzenie jednego z naszych krolow,
ktory sie chetpit, ze bez obawy wszelkiej zasadzki moze bezpiecznie i swobodnie
spa¢ w gronie swoich poddanych, co jest jego wytaczng chwatg, niezwykta dla ob-
cych. I nie znajdziesz gdzie indziej wigkszych i pewniejszych dowodow zyczliwosci
ogétu wobec wtadcow. Wszak u nas nie ma wcale narodow, gdzie istnieje wiladza
krolewska statej dynastii, jak u innych i nie musimy w jej obrgbie szuka¢ krolow,
ani zadowala¢ si¢ koniecznym, jak gdyby, dziedzicem — my — powtarzam, wybiera¢
mozemy krola z pomigdzy wszystkich. A jednak byt dotad tak wielki szacunek i
przywigzanie do krwi krolewskiej, ze pominigcie jej w elekcji bytoby poczytane pra-
wie za zbrodnig.

LUKASZ OPALINSKI - miodszy brat Krzysztofa, ktéry w 1655
roku poddat wojsko polskie pod Ujsciem wiadzy Karola Gustawa.
tukasz — marszatek wielki koronny od 1650 roku, pozostat wierny
krélowi polski Janowi Kazimierzowi.
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AKT I, scena pierwsza

Wigc gdy si¢ rozstaniem
przed stonica switaniem,
Kto zyw, kto brat,

bierz w dton peing czaszg!
Strzemienne rzecz godna
wychyli¢ je do dna,

sto lat, sto lat

niech trwa zdrowie nasze!
Dokota spokojnie

ni stychu o wojnie,

znac¢ tak te rzecz
prowadzi sam Bog.

Kto w ziemi¢ bogaty,
niech wraca do chaty,

kto chce, niech miecz
przekuje na ptug! (...)

STEFAN:

Zamiast bezczynnie stuzy¢ w zotnierce,
z bratem wracamy w domowy prog,
lecz zachowamy zbrojg i serce

jak dla ojczyzny wypada stug.

Rdza ich nie ujmie pod panowanie,

a chcac rycerskie afekta kry¢,
zostaniem oba w bezzennym stanie,

by w kazdej chwili swobodnym by¢!

Scena trzecia — tercet: STEFAN, ZBIGNIEW, MACIEJ

Cichy domku modrzewiowy
otoczony cieniem drzew,

Jjak cig¢ uczci¢? brak wymowy,
bije serce, ptonie krew!

Cichy domku wiekiem zgigty,
otulony w zywy pfot,

witaj wspomnien skarbie §wiety,
strzecho starych cnot.
Niechze bedzie pochwalony
wieki wiekéw Chrystus Pan,
co nas wiodt z odleglej strony
w praojcowskich progi $cian!

STRASZNY DWOR -fragmenty libretta

Prawdac, ze zywot zda si¢ by¢ przystojny,
Stuzy¢ zotnierskg i pilnowac wojny,
Mitej Ojczyznie z wiasnej krwie ofiary
Przynosi¢ w dary.

(...) Swiecie, cale

Juz tym zabawom powiedziatem vale,

A chwycitem si¢ daleko lepszego

Zycia inszego.

Nic mi po broni, nic po boju chciwym,
Ktoéry mnie nosit, koniu natarczywym,
Juz na zte ludzkie wymyslone sztuki:
Strzaty 1 tuki,

Pancerz, karwasze, buzdygan, wsigdzenie,
Wszystek rynsztunek powieszg na scienie,
A na kopijej, jak na wiasnej grzgdzie,
Kokosz usig¢dzie.

(...) Dlatego znowu juz was zegnam, moje
Wojska, obozy, szyki, krwawe boje,
Zegnam cig, pole, witam spracowany,
Domowe $ciany.

(...) Bede swoj wiasny zagon ptugiem krzywym
Orat, nie bede okiem zazdrosciwym
Patrzal na cudze przestronne stodoty
Zawsze wesoty.

Tam skoro tylko przykra zima minie,

A wiosna §liczny warkocz swoj rozwinie,
Kiedy si¢ $miejg kwiatkami upstrzone
Laki zielone.

Sam $wiat i samo rzeczy przyrodzenie
Rados¢ wydaje w swoje odnowienie,

I samo nawet $wiatto najjasniejsze

Zda si¢ Swietniejsze.

(...) Skoro za$ stonce Lwa srogiego mija,
Tam si¢ ochoczo gospodarz uwija.

By mu co predzej sierp pozynat krzywy
Dojzrzate niwy.

A mito patrze¢, kiedy juz ztozone

Kopy po polu jak gwiazdy natknione,
Juz koto takiej prace nie zal zgota
Zapoci¢ czota. (...)

Zbigniew Morsztyn

-PI1ESN wyrazajgca w sobie wszelkie sposoby zycia

na tym $wiecie i ukazujgca, w czym
najwigksze szczgScie cztowiecze nade wszystko zawiera si¢ (Votum)

fragmenty wiersza ze zbioru MUZA DOMOWA
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Wespazjan Kochowski

Psalmodya Polska

PSALM XXXVI - (ostatni)
— Wyznanie opieki boskiej nad korong polskg zawsze...

Rozwaz i Ty, Korono moja, jezeli niestusznie rzec mozesz: Pan jest obronca
moj 1 ucieczka moja, w Nim ja bedg ufata. Albowiem On mi¢ wyrwat z sidia
lowigcych 1 obronit od przykrego stowa, zwierzchnosci prawu niepodlegty.

I tak méwig: Ty Panie jestes nadziejg mojg, a ktorys jest Stworcg Swiatta
niebieskiego, Ty poganski miesigc przyprowadzisz do ostatniej kwadry. A
korona polska w wspomnieniu Twojem, gdy od bisurmanskiej ma zaszczyt
szabli, o jako stuszna aby Cig¢ uznata Boze mocnym obrorica.

Przyzwoita, chwali¢ Cig za to w przybytku Twoim, a w kosciele
prawowiernym $piewac Ci pie$n nows.

I zebrac¢ dalszej taski uspokojenia do konca, abys zattumit potgge poganskg 1
domowe niezgody.

Rozkaz aniotom Twoim o koronowanej gtowie, aby jej strzegli we wszystkich
drogach 1 zawodach jej.

Niech jg sprawujgce duchy na reku nosza: a przezornego oka Twojego opieka
niechaj nad nig nieustannie zostaje.

Po schizmatyckiej zmii jad pod jezykiem majgcej, niechaj chodzi i niech
podepcze bazyliszka oryentalnego.

Ty rzucisz pod nogi jego opitego krwig niewinng smoka, a z libickiej jaskini
lew mg¢stwem si¢ jego niech zatrwozy.

Nasy¢ ze do diugich dni jego, o Najwyzszy! i w owocu jego pokaz nam
zbawienie Twoje.

PSALMODYA POLSKA

Trybut nalezyty wdzigcznosci...

albo Psalmodya polska za dobrodziejstwa Boskie
dzigkujgca... 1693

WESPAZJAN KOCHOWSKI - szlachcic sandomierski, zotnierz
dywizji Stefana Czarnieckiego, byt ,,uprzywilejowanym history-
kiem™ Jana Il Sobieskiego i towarzyszyt mu w wyprawie wieden-
skiej, najwybitniejszy obok W. Potockiego poeta drugiej potowy
XVII w.
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Nie tak byto przed laty, gdzie nie pierwej miody
Do szabelki przypadal, az od wojewody

Albo kréla samego $rod walnego festu

~ Do niej byt przypasany, koto lat dwudziestu.
To ozdoba, to mu strdj nad wsze aksamity!
Dotad czgs$¢ domu: juz byt Rzeczypospolité;. -
Brat i pierscien zelazny, charakter sromoty, -
Ktéry musiat na palcu swoim nosi¢ poty, -
Az krwig nieprzyjacielskg z obligu wyjety -
Ztoty juz nosit sygnet, juz siedziat z ksigzgty. -
Zelazny na pamiatke ze zdobytym tupem,

Ktad Marsowi w kosciele w $wigto przed biskupem.

Dopiero kiedy odnidst na swem ciele blizny,
Prawi¢ o wojnie, radzi¢ okoto Ojczyzny
Godzito si¢; nie, zrésszy przy doiwie krowiem,
W opieke bra¢ nieszczgsng Ojczyzng ze zdrowiem.
Dzis!... ale lepiej milcze¢, bo 1 sam widziatem,
Ze za prawda nienawis¢, jako cien za cialem;
Opak wszytko!

(...) Ci-¢ to sg, ci Polacy, ktorzy wam tg ziemig
Dali, co jg orzecie; alescie w ich strzemig

Nie wstapili; dotad si¢ w ich §wiecgc starzyznie,
Nie mogliscie na nowe zarobi¢ Ojczyznie,

[ owszem, nalaziby si¢ jeszcze bgkart, ktory
Dawszy sobie z nich sprosne przerabia¢ fatszury
[ stawg 1 pamig¢tne dzieta wielkich przodkow

Na swe i swych chowaja pokrycie wyrodkow.

Ano prozno si¢ pyszni, prozno si¢ ten szerzy,
Kto bedgc gotym, w cudze pstrociny si¢ pierzy,
O nieszezgsliwe zbytki, w ktorych jako w morze
Tonie kamien rzucony i sliskie wegorze;

Tak wszelka ginie cnota, tak przystojnosc taje,
Jako snieg, gdy mu stonce gorace dodaje.

Nie takiej tez ten klejnot szlachectwa byt wagi
Poki miat swoj szacunek za krwawe odwagi.
Poki nan wydawano przywileje w polu!

Nie byto jako dzisia w pszenicy kakolu.

(...) Narod, ktory z szkoty

Marsowej pierwsze przodki, stare dziady liczy,
Ktory wprzod w szabli nizli w zagonach dziedziczy,
Ktorym Chrobry Bolestaw, gdy Rusina zeprze,
Zelazne za granicg postawit na Dnieprze;

Gdy Niemca, co w fortecach 1 swej ufat strzelbie
takiez kazat kolumny kopac i na Elbie.

(...) Patrzcie na swigtobliwe ojcow swych obrazy,
Ktore, dokad $wiat stoi, nie uznaja skazy;
Patrzcie, a kingwszy cién marnych ozdéb ptony
Ich si¢ imcie przyktadem sarmackiej Bellony.

Wactaw Potocki - WOJNA CHOCIMSKA

WACEAW POTOCKI - herbu Sreniawa, ziemianin z pod Biecza,
stuzyt w oddziatach hetmana Mikotaja Potockiego na Ukrainie,
uczestnik walk przeciwko Szwedom i wojskom Rakoczego, naj-
wybitniejszy poeta polski drugiej potowy XVII w.






Tak w Pospolitej rzeczy, jako i prywatni,

Gryzg z sobg, az koniec nastgpi ostatni,

Az Turczyn abo Niemiec, abo Moskal z boku,

Abo razem wszyscy trzej, bo patrzg po oku,

Ten ptaszcz przez Bolestawow z roznych ptatow tkany,
Rozporg i rozbiorg kazdy do swej Sciany.

Beda si¢ do ztotego. skoro spadnie z drzewa,

Jabtka wolnosci §winie ubiegaty z chlewa.

Wactaw Potocki - ZWYCIESTWO Z W IEKSZA STRATA

(ze zbioru MORALIA)

Zadnej krainie Bog nie blogostawit

Tak jako Polszcze, bo cho¢ jg postawit
Wiéréd nieprzyjaciét krzyza zbawiennego,
W catosci dotad jest z obrony jego.

Stad ma i stawg, bo postronni wiedza,

Ze za jej strazg w bezpieczenstwie siedza,
Do sgsiadéw tez chleba nie biegamy
Prosi¢, i owszem swego udzielamy.
Czegdz chee wigcej ta kraina z nieba,
Majgc dosc¢ stawy, obrony i chleba?
Rzadu potrzeba!

Jan Andrzej Morsztyn - NON FECIT TALITER ULLI NATIONI

JAN ANDRZEJ MORSZTYN - magnat polski, podskarbi wielki
koronny, przywédea stronnictwa francuskiego na dworze Jana 111
Sobieskiego. Po Victorii Wiedenskiej, z powodu zmiany orientacji
politycznej kréla na proaustriacky, oskarzony o zdradg stanu
opuszcza Polske i osiada w swych dobrach francuskich pod Pary-
Zem,




(...) Czy zapomnimyz, synowie, swej matki,
Od ktorej mamy tak wielkie zadatki
Winnej mitos$ci, ze nam zywot data

I do dojrzatej pory wychowata?

Chot¢ do ostatniej przyjdziemy siwizny,
Nie zapomnimy swej mitej Ojczyzny.
Czy tejze mamy zapomnie¢ krainy,
Na ktorej prawie niezrownane czyny
Z monarchijami najwigkszymi caty
Patrza zazdrosny $wiat 1 zadumiaty?

I zimna poinoc i kraje australne
Widziaty nieraz znaki tryumfalne
Meznego Lecha i gdzie storice gasnie,
[ kedy wschodzi, ogtaszajg jasnie
Polski dzielnosci, ktora jest zastong,
Murem i catej Europy obrong.

A teraz od niej cale opuszczona

Pod srogi ci¢zar swe wiasne ramiona
Podktada¢ musi i sama odpiera
Srogiej potedze, ktora Swiat pozera,
Pod ktorg jeczy Bosforus zwigzany,
Ciezkie tak dawno dzwigajgc kajdany.

Zbigniew Morsztyn - GRATULACYA UPRZEJMA

ZBIGNIEW MORSZTYN - arianin, szlachcic z Podgérza, miecz-
nik mozyrski, stuzyt poczgtkowo w chorggwi pancernej Janusza
Radziwitta, hetmana polnego litewskiego. Po zdradzie Radziwitta
przystypit do powstania antyszwedzkiego. Po uchwaleniu konsty-
tucji przeciwko arianom byt zmuszony opusci¢ kraj. Osiadt w Pru-
sach Ksigz¢cyceh, w poblizu granicy Polski.
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lewej: St. Znicz Trozawle rok 1935, Straszny dwor, akt

— Maciej, E. Bender — Zbigniew, W, Brégy

Operfl Warszawska — sala Roma, rok 1949, Straszny dwér

I. Dekoracje: Jozef Wodynski. Od

— Stefan.

akt I. Dekoracje: W, Szpinger.
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STRASZNY
DWOR

na scenach polskich 1 zagranicznych

prapremiera warszawska 28 wrzesnia 1865

dyr. Stanistaw Moniuszko, rez. Leopold Matuszewski, scen. Malinowski (akt I), Gronski (akt
111)

obsada: Miecznik — Adolf Kozieradzki, Hanna - Bronistawa Dowiakowska, Jadwiga -
Hesséwna, Stefan — Julian Dobrski, Zbigniew — Wilhelm Troschel, Czesnikowa — Honorata
Majeranowska, Maciej — Jan Koehler, Skotuba — Jézef Prohazka.

Daty premier na innych scenach polskich:

Lwoéw — 1877, Krakow — 1877, Poznan — 1882 fragmenty, 1909 calos¢, £.6dz — 1905, Katowice
—1925.

Niektore realizacje w okresie migdzywojennym:

Warszawa 1916, z niecenzurowanym tekstem, nowa rez. Henryka Kawalskiego, nowa scen,
Stanistawa Jasienskiego.

Poznan 1919, dyr. A. Dotzycki, rez. G. Gorski, scen. L. Dotzycki

Warszawa 1926, nowa redakcja E. Mtynarskiego, dyr. E. Mtynarski, rez. A. Zelwerowicz i
A. Poptawski, scen. J. Wodynski

Poznan 1933, dyr. Z. Latoszewski, rez. K. Urbanowicz, scen. Z. Szpingier

Krajowe realizacje powojenne:

Bytom 1946, dyr. M. Mierzejewski, rez. A. Dobosz, scen. E. Janicki

Poznan 1946, dyr. Z. Latoszewski, rez. K. Urbanowicz, scen. Z. Szpingier

Wroctaw 1946, dyr. S. SyryHo, rez. S. Drabik, scen. A. Jedrzejewski

Warszawa 1949, dyr. M. Mierzejewski, rez. W. Brégy, scen. Z. Szpingier

Wroctaw 1949, dyr. K. Witkomirski, rez. K. Urbanowicz, scen. A. Jedrzejewski

Gdansk 1950, dyr. Z. Latoszewski, rez. W. Brégy, scen. K. Gajewski

Bytom 1952, dyr. J. Sillich, rez. B. Fotygo-Folanski, scen. K. Gajewski

Poznan 1952, dyr. W. Bierdiajew, rez. L. René, scen. S. Jarecki

Wroctaw 1952, dyr. A. Kopycinski, rez. J. Popiel, scen. S. Jarecki

1.6dz 1954, dyr. W. Raczkowski, rez. J. Merunowicz, scen. J. Rachwalski

Krakéow 1955, dyr. J. Katlewicz, rez. J. Ronard-Bujanski, scen. B. Kamykowski

Gdansk 1957, dyr. Z. Latoszewski, rez. L. Slezak, scen. K. Gajewski

Bydgoszcz 1958, dyr. R. Mackiewicz, rez. R. Sauk, scen. K. Gajewski

Wroctaw 1959, dyr. K. Witkomirski, rez. Z. Bilinski, scen. S. Jarecki

Poznan 1962, dyr. E. Kowalski, rez. J. Grubowski, scen. W. Lange

Bytom 1962, dyr. J. Klimanek, rez. S. Zerdzicki, scen. T. Gryglewski

Warszawa 1963, dyr. B. Wodiczko, rez. A. Bardini, scen. T. Roszkowska

Warszawa 1965, uroczyste otwarcie gmachu Teatru Wielkiego, dyr. W. Rowicki, rez. J. Meru-
nowicz, scen. Z. Strzelecki

+.6dz 1967, dyr. M. Wojciechowski, rez. A. Majak, scen. Z. Kaja

Poznan 1968, dyr. R. Satanowski, rez. S. Zerdzicki, scen. J. Kosinski i B. Jankowska

Gdansk 1969, dyr. Z. Bruna, rez. R. Slezak, scen. R. Bubiec

Bydgoszcz 1969, dyr. Z. Droszcz, rez. S. Zerdzicki, scen. R. Strzembata

Krakéw 1970, dyr. R. Mackiewicz, rez. A. Wolak, scen. B. Kamykowski

Warszawa 1972, dyr. J. Krenz, rez. M. Prus, scen. K. Zachwatowicz

Krakéw 1975, dyr. R. Satanowski, rez. S. Zerdzicki, scen. A. Sadowski

Wroctaw 1975, dyr. Z. Latoszewski, rez. S. Zerdzicki, scen. W. Zin

Bydgoszcz 1976, dyr. S. Renz, rez. S. Zerdzicki, scen. M. Staniczak

todz 1978, dyr. B. Wodiczko, rez. S. Zerdzicki, scen. L. Jankowska

Bytom 1979, dyr. N. Siess, rez. J. Nyczak, scen. J. Kowarski i B. Ptak

Gdansk 1980, dyr. Z. Chwedczuk, rez. B. Czosnowska, scen. W. Korycki

Szezecin 1980, dyr. J. Michalak, rez. T. Bursztynowicz, scen. W. Zielezinski

Straszny Dwor na scenach zagranicznych:

Praga — 1891, Kijow — 1891, Wieden — 1892, Kolonia — 1926, Chicago — 1927 fragmenty,
Bazylea — 1939, Bern — 1948, Pilzno — 1948, Moskwa — 1949 wyk. radiowe, Moskwa — 1952
sceniczne po polsku, Minsk — 1952, Gorlitz — 1953, Leningrad — 1953, Rostock — 1960
(goscinny wystep Opery Baltyckiej), Belgrad i Zagrzeb — 1962 (goscinne wystepy Opery
Poznanskiej), Wiesbaden i Essen — 1964 (goscinne wystepy Opery Warszawskiej), Moskwa —
1967 (goscinne wystgpy Opery Warszawskiej), Genua — 1968 (goscinne wystgpy Opery
Poznanskiej), Praga — 1968 (goscinne wystepy Opery Warszawskiej), Liége — 1969 (goScinne
wystepy Opery Poznanskiej), Krefeld — Mdnchengladbach — 1971, Cottbus — 1972 (goscinne
wystepy Opery Poznanskiej), Dessau — 1974, Liege — 1979 (goScinne wystgpy Opery
Wroctawskiej), Bukareszt — 1979, Tokio — 1979, Bonn — 1979, Holandia — 1980 (goscinne
wystgpy Opery Poznanskiej), Drezno — 1982 (goscinne wystepy Opery Wroctawskiej).



STRASZNY
DWOR

tresc opery

AKT I

Prolog. W obozie rycerskim dwaj bracia, Stefan i Zbigniew, zegnajac si¢ z
towarzyszami broni postanawiajg wytrwac¢ w kawalerskim stanie; ani zona,
ani dzieci nie przeszkodza stang¢ w potrzebie z bronig w reku. Wszyscy
powtarzajg t¢ mysl: ,,nie ma niewiast w waszej chacie” rozbrzmiewa
wokoto.

Petna meskiego wigoru scena ta uderza niezwyktym bogactwem motywow
wojskowych, tworzgc jakby z Paska wyjety epizod pozegania po szczgsliwie
zakonczonej ,,imprezie’” wojennej.

Przenosimy si¢ do dworku Stefana i Zbigniewa, gdzie dziewczeta wiejskie
przygotowuja komnaty na przyjazd paniczéw. Przybywaja rycerze: obaj
bracia i wierny ich stuga, Maciej, witajg domek rodzinny.

W beztroska atmosfere wdziera si¢ niespodziewanie chmura: przed dom
zajezdza kolasa, a w niej stryjenka Czesnikowa, ktora zwierza siostrzencom
plany matrymonialne: wyswata mtodych rycerzy za dwie coreczki skarbni-
kowej ze Skier. Jednakze obaj bracia nie chcg nawet stysze¢ o tym: ,,chciec¢
nas zeni¢, to marzenie”. Opowiadajg tez, ze wkrotce ruszg po odbior wie-
rzytelnosci posktadanych u sgsiadéw. zaczng od Kalinowa. Wiadomos¢ o
kawalerskich §lubach nie wprawia stryjenki w takie ostupienie, co wzmian-
Teatr Wielki ] > ka o tym dworze. Opowiada wigc, ze dwor w Kalinowie strasznym sie zo-
s Odell:v:’;}:‘xi;":[z::)v]:& '_"'l‘w‘izzzzn-iflr;sgy dw?‘rhscena zbiorowa z II aktu, na pierwszym wie, ze cigzy na nim jaka$ klgtwa i straszag duchy po nocach. Panicze
Moroz - Hanna. (fot. E. Hartwig). » - Sostek-Radkowa — Czesnikowa, U. Trawinska- jednak pozostajg nieczuli na te argumenty i nie odst¢pujg od projektow
wizyty w Kalinowie.

Opera Warszawska — sala Rom

Szczepanska — Czesnik e g j: B. Paprocki — Stefan, K.

Y, rok 1963. Straszny dwor; od lewe
B. Ladysz - Zbigniew. (fot. M. Holzmal':)

AKT II

W domu Miecznika przy kominku siedzg dziewczgta, wsrod nich dwie
miodziutkie, ale juz doroste do matzenstwa, corki gospodarza. Siedzg przy
krosienkach, nucg piosenki i troch¢ im si¢ przy tej robocie nudzi. Jadwiga
przypomina, ze jutro Nowy Rok, wigc Hanna zarzadza przygotowania do
wrozb.

W takt menueta wchodzi palestrant Damazy; modny to konkurent, nie
nosi staropolskiego stroju, traci caty francuszczyzng. Chce ztapa¢ bogata
parti¢ — totez stara si¢ o reke ktorejkolwiek z siostr.

Wrézby wypadty dla obu panien bardzo podobnie: pdjdg panny za rycerzy,
bo z wosku ulat si¢ pancerz, przytbica i szyszak. Damazy jest niepo-
cieszony.

Jesli z pomyslnych wrozb dumne sg panny, to nie mniej powodéw do
zadowolenia ma ich ojciec. Pod pretekstem, ze opowiada Damazemu,
Jjakich pragnie m¢zow dla swych corek, kresli Miecznik w arii-polonezie
ideal obywatela-patrioty. Od swego zigcia zada pigknej postawy, Smiatego
oka i prawego serca. Zadania s3 coraz wazniejsze, az padajag mocne stowa o
mitosci Boga, ludu bratniego i o tym, ze dla ziemi macierzystej na skinienie
trzeba oddac krew.




W tym momencie przed dwor Miecznika zajezdza CzeSnikowa, ktora
wszelkich staran dotozyta, aby wyprzedzi¢ paniczéow w Kalinowie: naj-
pierw mowi o kawalerskich §lubach, potem oczernia ich: ,,cho¢ moi krew-
ni, jakos$ nie po mgsku rzewni, ani podobni do swego protoplasty, zabobon-
ni, trwozliwi, istne dwie niewiasty!... Na samg mysl, ze w Kalinowie dwoér
strasznym si¢ zowie, $mieszna obydwu przejmowata trwoga”.

Mtode panny byty juz do$¢ oburzone kawalerskimi slubami, zeby teraz na
wiadomos¢ o rzekomym tchérzostwie mtodych nie obmysli¢ odpowiedniej
zemsty.

Teraz rozpoczyna si¢ scena finatowa, jakby zywcem z ,,Pana Tadeusza”
wyjeta kiétnia mysliwych. Stary klucznik Skotuba przychodzi do Mieczni-
ka dla rozsgdzenia trudnej sprawy. Do dzika dano dwa strzaty: strzelit Sko-
tuba i jego kula tkwi w dziku, ale strzelit rowniez jakis obcy jadacy bryka.
Do sali wchodza Zbigniew i Stefan. Miecznik wita w swoim domu synow
zmartego przyjaciela. Wchodzi tez Maciej, ktory byt swiadkiem wypadku.
To on wiasnie strzelit do dzika.

Miecznik zaprasza wszystkich do uczty. Pierwszy toast speiniony zostanie
za pami¢é niezyjacego ojca paniczow. Zebrani podchwytuja toast, kazdy
jednak pograzony jest w swoich myslach: panny juz nie wierza stowom
stryjenki, chcg jednak wyprobowaé mestwo chtopcow; Maciej i Skotuba
czuja wzajemng uraz¢ o dzika; Damazy bardzo liczy na tchorzostwo nie-
bezpiecznych konkurentow i cos szepce do ucha Skotubie, co rozdrazniony
myS$liwy przyjmuje z goracym aplauzem.

AKT III

W wiezy zamkowej, w dawno opuszczonej zbrojowni oraz w przylegtych
pomieszczeniach, Skotuba przygotowat nocleg dla gosci. Macieja oblatuje
strach, gdy Skotuba w znakomitej arii humorystycznej opowiada o dzi-
wach, jakie czekajg tu na obcych.

Tymczasem po cichu za obrazami prababek ukryty si¢ obie panny. Roz-
igrana wyobraznia Macieja gotowa w kazdym sprzecie widzie¢ ducha. Na
szczeScie nadeszli panicze. Wystuchali opowiadania Macieja o zegarze i
kiétliwych prababkach i przypisali je zabobonnos$ci starego zotnierza,
odwaznego tylko w polu, a moze réwniez wypitemu winu. Zbigniew z Ma-
ciejem odchodzg do przylegtej komnaty.

Nastepuje najpigkniejsza z pigknych u Moniuszki — aria z kurantem. Stefan
poddaje si¢ rozmarzeniu zamkowej ciszy 1 ksi¢zycowej nocy. W zamku
tym sg strachy, sg tu czary; to oczy pigknej Hanny. Motyw $lubéow kawa-
lerskich zdawatoby si¢ przywotuje Stefana do rzeczywistosci. Ale oto zegar
bije dwunasta, odzywa si¢ kurant, jakby jaki§ nieznany Oginskiego polo-
nez, jakby jeszcze jedno pozegnanie z ojczyzng. Wezbrana fala pomiesza-
nych uczu¢ przynosi mysli o ojczyZnie: ten Spiew sarmacki nucit ojciec,
gdy zaprawial dziecinne dionie swoich synkow do drewnianego patasza;
wspomnienia cisng si¢ na usta. Ten $piew zgast na ustach ojca po $mierci
matki. :
Zbigniew tez nie moze usnaé. Napotyka w ciemnosci brata. Kazdy z chtop-
coOw wyznaje, ze pokochat jedng z panien, kazdy inng. Do marzen obu
miodziencow przylaczajg si¢ obie pnny, zanim cichaczem nie opuszcza
komnaty.

Teraz wysuwa z zegara gtowe pan Damazy. A wigc i on, i panny, niezalez-
nie od siebie, postanowili zazartowa¢ z chtopcéw! Damazy jednak nie
obliczyt, ze pozostat na placu zabobonny wprawdzie, ale bardzo obowigz-

kowy Maciej. Wpada w jego rece: Maciej chce teraz wzigé rewanz za Swo)

i azy bedzie musial zda¢ sprawg z calej mistyfikacji, za
Stragz)ilew(flt))é?;v?éargo 13,szaf;ch. Wymysla wigc tlumaczenie. Oto dawno juz
cio szal, ze w tej sali strach spa¢, sam jednak nie rmai odwagi dociec praw-
33 Gd’y dowiedziat si¢, ze nocowac tu beda panicze - wykgnal VSVl\(IOJ za-
mi.ar: ten zamek powstat kiedys ,.z hanbiacych ustug zaptaty”, krotko mo-

wigc z pienigdzy wzigtych za zdradg ojczyzny. Wiadomo$¢ ta wstrzasngta

miodymi rycerzami: nie chcac by przeklenstwo spadio réwniez na nich,
postanawiaja opusci¢ dwor Miecznika.

AKT IV

i ie, ze § i ; to, ,,aby nie
¢nikowa wyznata Hannie, ze $luby kawalerskie ztozono po to, ., i¢
Slzc::;]él tzom, gdy glos Swigty, niewzruszony kaze swdj pozegnac dom”.
Hannie trudno si¢ z tym pogodzi¢: nie widzi sprzecznosci pomigdzy sta-
matzeniskim a obowigzkiem wobec ojczyzny. g .
gelrenoto pojawia si¢ rozradowany Damadzy. Op_lg\hl/]lglda ‘H\ilr;gu;,czjee g:gll(cz;é
; : AR dz ;
straszeni nocnymi przygodami odjezdzaja. Tchorze: 1zac =
Ilt/elliecznik rozgniewany inscenizacjg strachow s;uka Sprawcow zam:i woli
Damazy na razie usunac si¢ z placu. ,Jak wyniosg si¢ rywale, wtedy wra-
i §lub biorg!” ; ' j
ii?elcznik pytae;Zbigniewa 1 Stefapa o powdd Odjall(\‘l/il', ale '(l:(ht:/)pocs);a‘t‘:cl;zgj
azuje sie Maciej, oswiadcza, ze bryka gotowa. Mieczny 1e]
lpjz:(sji vs;‘oia,eie chyba tchérz ich oblecial, jesli cheg odjezdzac. Wtedy Macie]
rnia prawdg. 3 ) :
;V/I%iznik?est ot?urzony; kaze wota¢ Damazego, ale Skotuba oswiadcza, ze
iefortunny konkurent wyjechat do miasta. _ _ Vs
rll“l;fr?czasex}r/l stycha¢ coraz blizej dzwonlgl, do za}mku Miecznika z;e;dlz(a
kulig. Wesoty krakowiak (pobrzmiewajg w nim refleksy krakowiaka
Albo$my to jacy tacy”) ustepuje za ChW’ll¢ miejsca ogms_temu nha:'z,l,lrowh
iétérego rozmach, fantazja i barwnos¢ dorownuje mazurowl Ha:1 i
Damazy, mimo ze przebrany, wpada w rgce M:jeczmka. ten kazde mu pu-
licznie wytlumaczy¢, czemu zle trzyma 0 Jego worze. ' :
lI)):imazy Jyznaje, 7e nieco przebral miar¢ w piciu 1 widzac .dwocih rywa_lll,
palnat, koncept z kalendarza”. Alez miodym rycerzom ani W g ow1ekze-
niaczk’a’l _ rzeknie Miecznik. Damazy natychmiast o$wiadcza sig }? reke...
ale nie panny Jadwigi — broni mu tego Zbigniew, ani panny Hanny =
ostrzega Stefan. ; ; ; " ; .
Diuiejg zwlekaé nie podobna. Obaj panicze ;daja_ sobie sprawg, 1ze godej”
mujac owe Sluby kawalerskie, palngli rowniez taki ,.koncept z ka enHarza
po wielu pucharach miodu. Totez prosza Mleclzmka_: Stefanko.g;l‘;?ysl igtrgc’
s e Aot : o ok ‘
Zbieniew — Jadwigi. Miecznik nie odmawia, ale najpie ’ (
hist%m'i nazwy ,,Strasznego dworu”. W petne; ’uroku'balladne o;l)(ownatdzli:
jak to przed stu laty dziad jego mial dziewigcC cor. Kazda panna, s or(()j yt
ko doszta do odpowiedniego wieku, znaj_dowaia sobie mgza. ,,Lecz kg y tu
hucznie wesela grzmiaty, wkoto kaducznie panny starzaty, wigc ma}t , Sct)-
cie w préoznym kiopocie (...) dwor mego dzqulga strasznym t)azquy 3 d?
cata tajemnica! Wiasnie zjawia si¢ pani Czesnikowa, gdy Miecznik prze ;
stawia corkom ich przysztych megzow. Panny biorg _siodkl odwet, mtonl\:_th
melodi¢ obalonych Slubéw kawalerskich, podjgta przez wszystkic

obecnych.
W.R.
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