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Moralnosé, to nie tylko abstrakcyjne rozumienie tego, jak nalezy ijak nie
nalezy postepowad, lecz przede wszystkim cos, co rodzi si¢ w sferze uczud.
Czlowiek zabiera glos nie dlatego, Ze rozumie, iz milczenie jest ztem, ale
dlatego, zZe owo rozumienie go porusza (...) Tego rodzaju gtebie rozumie-
nia aco za tym idzie gtebie uczué zdolna jest przekazaé tylko sztuka
ostrych konfliktow, o najwyzszym dramatyzmie.

ALEKSANDER GELMAN
,Dialog” nr2z 1982r.

Odpowiedzialno§¢ moralna — bo o niej jest mowa w sztuce, do obowia:
zkow ktorej nalezy uswiadomienie ludziom owej odpowiedzialnosci — jest
dla kazdego cztowieka jednakowa.

W imie powszechnego postepu sztuka nie ma prawa z nikogo — ktokolwiek
by to byl, owej odpowiedzialnosci zdejmowaé. Ta ,,niesprawiedliwo$é”
sztuki wynika z jej humanizmu, zszacunku dla kazdego cztowieka, bez
wzgledu jaka range mu wyznaczono w spoteczeristwie.

ALEKSANDER GELMAN
»»Dialog”
nr2z1982r.



Slad, zapisany w chwili gdy to, co cztowiek czyni, siega ksztattu godnosci,
jest sladem stanowiacym zapis trwaty, o niegasnacej wartosci. Jest wezwa-
niem skierowanym ku wszystkim, ktérzy zapis ten moga, odczytac i powto-
1zy¢, wspierajac si¢ wzajemnie w tym swiadectwie, ustalajacym tres¢ poje-
cia cztowieczeristwa. Jesli nie ma ono by¢ dostojna, abstrakcja, wsparta,
jedynie na $wiadectwach przesztych, jesli nie ma by¢ znakiem pustym, za
ktérym nie stoi Zadna Zywa autentyczno$é — to nikt nie jest zwolniony
z odpowiedzialnos$ci za trwanie §ladu, ze swojego udziatu w walce ze ztem,
w walce o trwanie wartosci.

JAN STRZELECKI
Proby Swiadectwa”
Czytelnik, Warszawa 1971

Braterstwo oznacza utoZsamianie si¢ z kim$ drugim, nieoddzielenie jego

losu od swojego; wigcej nawet — widzenie jego niebezpieczeristwa wyraz-

niej niz swego, doznanie, Ze jego $mier¢ jest trudniejsza do przezycia niz
wtasna.

JAN STRZELECKI

""Préby $wiadectwa”

Czytelnik Warszawa, 1971

Kazdy zyje swym zZyciem i ptaci za to odpowiednia, ceng. Szkoda tylko, ze
za btad popelniony raz jeden wciaz si¢ musi ptacié. Ptaci¢ i ptaci¢ bez
korica. W stosunkach z cztowiekiem los nigdy nie zamyka swych rachun-
kéw.

OSKAR WILDE

Istnieje pewien zbiér szczegdlnych wartosci, ktére cztowiek sobie ustala
i usituje realizowac, a nawet do ich realizowania czuje si¢ powotany.(...)
Ich og6t zmienia si¢ w granicach SciSle okreslonych w zaleznosci od posz-
czegdlnego typu cztowieka iod epoki historycznej. Lecz mimo tej ewen-
tualnej zmiany pozostaje pewien podstawowy zaséb wartosci, charaktery-
styczny dla danej epoki ludzkosci. Nie polega on jednak na poszczegdlnych
wartos$ciach ale na doborze zasadniczych kategorii wartosci.(...) Bez bez-
posredniego i intuicyjnego obcowania z wartosciami, bez radosci, jaka, mu
daje to obcowanie, cztowiek jest gteboko nieszczesliwy. Uszczesliwia go
natomiast urzeczywistnienie wartosci i ulega ich szczegélnemu urokowi.
Nie chodzi tu przy tym — przynajmniej w pierwszym rzedzie — o wartosci
relatywne w odniesienu do jego potrzeb czysto zyciowych (jak np. pozy-
wienie) ani tez w stosunku do jego przyjemnosci (jak np. dobre zdrowie lub
rozkosz), lecz o wartosci w swej immanentnej jakosci absolutne, jakkolwiek
ich realizacja zalezy od tworczej sity cztowieka, stowem: wartosci moralne
i wartosci estetyczne.

Moje przezycia $wiadome tworza, tylko sposéb mego Zycia, sposéb
zresztg ktéry nie zawiera wszystkiego, co si¢ dzieje we mnie i w moim
zyciu. Ja jako cztowiek wydaje si¢ tez w tym sensie niezalezny od mych
przezy¢ swiadomych, ze moge nawet wéwczas by ¢, gdy ich nie ma.
Przede wszystkim trzéba odrdézni¢ czery rozmaite sytuacje, w ktérych
wystepuje fenomen odpowiedzialnosci 1. Kto§ ponosi odpowie-
dzialno$¢ za co$ albo inaczej méwiac jest za cos odpowiedzialny. 2.
Kto§ bierze odpowiedzialnos¢ za cos. 3. Ktos jest zaco§ pociaga-
ny do odpowiedzialnosci. 4. Kto§ dziata odpowiedzialnie. Odmien-
no$¢ trzech pierwszych sytuacji okazuje si¢ przede wszystkim w tym, Ze sa,
one faktycznie od siebie niezalezne, chociaZ niewatpliwie zachodza, migdzy
nimi okreslone zwiazki sensowe.

Skoro jest si¢ za cos odpowiedzialnym, powinno sie réwniez wziaé za
to odpowiedzialno$¢ i zostaé pociagnigtym do odpowiedzialnosci. Gdy po-
mimo faktu, Ze ponosi si¢ za co$ odpowiedzialno$¢ nie bierze sig jej czy
nawet odmawia si¢ uczynienia tego, to jest si¢ odpowiedzialnym za to, ze
si¢ tak postgpuje. Wydaje si¢ tez, ze wzigcie odpowiedzialnosci za cos, za
co nie jest si¢ odpowiedzialnym,-podpada pod klauzule odpowiedzialnosci.



W zwrocie ,,kto$ ponosi za co$ odpowiedzialno$é¢” obok stowa ,,ponosié”
wystepuja, jeszcze nastepujace wyrazy: ,,ktos”, ;,odpowiedzialno$é” i,,za
cos”. Tym ,,kims”, tzn. sprawca, ktéry ma ponosi¢ za co$ odpowiedzial-
nos¢, moze by¢ jedynie jakis cztowiek. Ale nie kazdy cztowiek i nie w kaz-
dej sytuacji. Jako sprawca rzeczywiscie ponoszacy odpowiedzialnoéé¢ wcho-
dzi w rachube tylko cztowiek, ktéry w momencie dziatania jest jego $wia-
dom i posiada wszystkie ,,normalne” zdolnosci niezbedne do opanowania
sytuacji i ktéry wreszcie co$ czyni albo w momencie, w ktérym miat uczy-
ni¢ co$ okreslonego, zaniechat uczynienia tego.(...)

To, za co sprawca jest odpowiedziany, jest dwojakiego rodzaju: po pierw-
sze, jest to jakies zachowanie sie, i po drugie, to, co ono wywotuje, a zwta-
szcza realizuje, tzn. jego wynik.

ROMAN INGARDEN
,, Ksigzeczka o cztowieku”
Wydawnictwo Literackie Krakéw, 1972

To normalne, Ze cztowiek jest wrazliwy na sprawe pamiegci. To nie przypa-
dek. Racje, dla ktérych zajmuje¢ sie ta, wiasnie kwestia, sa, zaréwno
historyczne, jak estetyczne.

Jak wiadomo pamiec jest jednym zelementéw ducha ludzkiego oraz,
w znaczeniu o wiele szerszym, czynnikiem integracji ludzi w tym, co nazy-
wamy czlowieczenstwem. Wszystko, co nam si¢ przydarzyto, staje sig
przedmiotem pamigci ijedna z cech szczegdlnych cztowieka, ktére go
odrézniaja, od innych gatunkéw biologicznych. Poza tym pamigé jest nie
tylko rejestracja, lecz réwniez aktywnoscia, Moze si¢ ona przeksztalcic
w wielka site historyczna i spoteczna,

(...) To prawda, ze nasza literarura ulegata zbyt czesto tendencji do heroi-
zacji bohatera, upigkszania rzeczywistosci. Nasz bohater byt tak przeciazo-
ny pozytywnoscia, Ze nie miat swobody ruchu: byt inteligentny, pigkny,
uczciwy, pracowity. Mial wszelkie zalety i cnoty, do tego stopnia, zZe jezeli
zdarzato mu si¢ przez pomytke mie¢ mata wade, traktowano autora jako
tego, ktéry obraza spoteczenstwo radzieckie.

Nalezy jednak dostrzec nasza, ewolucje, to, Ze udaje nam si¢ pomalu
wychodzic z tej sytuacji.

(...) Nalezy by¢ troche wywrotowym. Literacki szablon tego, co powinni-
§my przedstawiaé, co nalezy opisywacd, a co nie, powinni§my odrzucic.
Kazdy musi tworzy ¢ tak, jak widzi, czuje, jak pragnie.

CZINGIZ AJITMATOW
,Polityka”
nr 30, 1983 r.




Kiedy w roku 1959 czytelnik polski otrzymat do rak pierwszy utwér Czin-
giza Ajtmatowa , Twarza w twarz” nie przypuszczal zapewne, ze
twérczos$¢ pisarza z dalekiej gorzystej Kirgizji bedzie odtad jednym z naj-
oryginalniejszych i najciekawszych zjawisk w wielonarodowosciowe;j lite-
raturze radzieckiej. A przeciez juz ta niewielka opowies¢ o losach dezertera
zbiegtego zeszelonu jadacego na front, utrzymana w tonacji liryczno—
tragicznej zapowiadala talent najautentyczniej oryginalny. Ujawniata
pisarza, ktéry podjawszy w swej tworczosci tematyke regionalna, nasycona,
egzotycznym folklorem Kirgizji, potrafi nada¢ jej wymiary uhiwersalne,
wyrazajace tesknoty, niepokoje i nadzieje cztowieka pod kazdym niebem.
»Dzamila”, , Moja dziewczyna”, ,,Wielbtadzie Oko”, ;Pierwszy nau-
czyciel”, ,,Matczyne pole”, ,, Zegnaj Gulsary” — przyniosty Ajtmatowowi
duza, popularno$é czytelnicza, réwniez poza granicami Zwiazku Ra-
dzieckiego i zjednaly mu sympatig krytyki(...). Co wtasciwie jest Zrédtem
tej olbrzymiej popularnosci kirgiskiego prozaika — absolwenta mo-
skiewskiego instytutu literackiego, laureata Nagrody Leninowskiej z 1963
roku? Wydaje si¢, Ze sktada si¢ na nia zar6wno tematyka jego powiesci
inowel iich ogélnoludzki wymiar jak réwniez warstwa stylistyczna
inarracyjna: prosta, cyzelatorska, przepelniona liryzmem i poezja.(...)
Zgodnie z przyjeta, zasada, Ze nie mozna w twoérczosci ;,popetniaé zdrady
wobec prawdy, prawdy zycia”, Ajtmatow w spos6b otwarty i szczery pisze
o,sprawach trudnych, bolesnych, jeszcze nie przebrzmiatych, pragnac
wten sposéb dokona¢ zaréwno obrachunku z okrucieristwem wojny
(5, Twarza w twarz”, ,,Dzamila”, ;,Matczyne pole™), ktéra ;,zakrzepta krwia,
w gtebi ludzkiego serca i nietatwo o niej opowiadaé”, jak i z nietatwymi
latami piecédziesiatymi, ktére takze wycisngty swoiste pigtno na Kirgizkiej
psychice i sposobach postgpowania (;, Wielbtadzie Oko”,,, Zegnaj Gulsary”,
»Bialy statek’). Ostro$¢ i dramatyzm przedstawionych zdarzen znajduja,
jednak zawsze w miniaturach Ajtmatowa kontrapunkt w tonacji
lirycznej(...).

EDWARD PAWLAK
,,Miesiecznik Literacki”
nr7z1972r.

Poziom dramatu wspétczesnego — gatunku obecnie najbardziej chtonnego
— bezspornie wzrost. Pisarze zgromadzili olbrzymie doswiadczenie w bada-
niu psychologii oraz wszystkiego, na co sktada si¢ mioralno$¢ cztowieka
wsp6tczesnego. Jezeli pigtnascie lat temu w dramaturgii przewazaty sche-
maty powierzchowne, sztuki dzielono na ,,produkcyjne” i,,0o tematyce
wiejskiej”, to w chwili obecnej zarysowal si¢ ogdlny pociag dramaturgéw
do filozoficznego postrzegania §wiata, do poszukiwan interesujacej jedno-
stki. Czasy sterotyp6w mijaja, dramat stat si¢ bardziej ludzki, bogatszy(...)
Na granicy lat szes¢dziesiatych pojawity si¢ dramaty, ktére w jakims stop-
niu okreslity charakter gatunku na cate dziesigciolecia. Mam na mysli
,»lrkucka historie” A. Arbuzowa, ,,Ostatni strzal, (Dobosza)” A. Satyii-
skiego, ,,Ocean” A. Sztejna(...) W ciagu ostatniego dziesigciolecia wyraznie
zarysowaly sie sukcesy dramatu skupiajacego uwage na badaniu ukrytych
nurtéw, wchodzacych czasami w podteksty konfliktéw psychicznych, wyja-
éniajacych sens bytu, przeznaczenia cztowieka w jego codziennych spra-
wach. Dramaty A. Arbuzowa, K. Simonowa, W. Lawrientiewa, W. Rozowa,
L. Druce przy ich calym zindywidualizowaniu i braku podobieristwa ukazy-
waly bohateréw zajetych poszukiwaniem prawdy.

' WEADIMIR FROEOW
,, Dramaturgia i teatr”

Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe — 1976




Juz od wczesnych utworéw oglaszanych w pierwszej potowie lat piecdzie-
siatych (Ajtmatow) byt pisarzem przekornym, szukajacym drdg wtasnych,
stroniacym od nasladownictw i do znudzenia wydeptanych $ciezek.

Gdy generacja jego starszych kolegéw celowata w wielostowiu, Ajtmatow
wybrat forme lapidarna, oscylujaca miedzy mikropowiescia, a obszernym
opowiadaniem. Szablon produkcyjny zastapit egzotycznym krajobrazem
wtasnej ojczyzny, gorzystej krainy pasterzy owiec i hodowcéw koni, wize-
runkiem jej tradycji, legend, relacja, o spotkaniu si¢ w jej dniu dzisiejszym
nowoczesnej cywilizacji z prastarym miejscowym obyczajem. Miast powie-
la¢ dydaktyzm schematéw socjologicznych — trescia swej prozy uczynit
zamyslenie nad cztowieczym losem. Nad jego sprawami najprostszymi,
fundamentalnymi, a zarazem uniwersalnymi. Trwanie i odchodzenie; cier-
pienie i szczescie; dobro izto; godno$é ludzka i wierno$é samemu sobie;
mitos¢, jak na kartach ,,Dzamili”, ktérej francuski przektad spotkat sie
z tak zZyczliwym przyjeciem krytyki i czytelnikéwy(...) wojna, ale nie ta
z teatru frontéw, lecz objawiajaca si¢ w swych nastgpstwach, by odcisnaé
ztowrogie pigtno na losach ludzi, jak w,, Matczynym polu” czy w powiesci
,»Zurawie przylecialy za wczesnie”(...) — te réznorodne motywy prozy
Ajtmatowa zyskuja, pod jego pidrem ksztatt przypowiesci czy moralitetow,
w ktérych elementy dawnych podari i basni tacza sie z realizmem zycia,
liryzm sasiaduje z dramatem, barwna egzotyka z gorzka, prawda, cztowie-
czych doswiadczen, a tres¢ — bez wzgledu na to gdzie i kiedy akcja owych
utworéw si¢ toczy — kryje wsobie uogdlniajaca, metafore, refleksje
o wymowie ponadczasowe;j.

ANDRZEJ HAMERLINSKI
,,» I'vgodnik Kulturalny”
nr30z1979r.

Jak odnalezé droge w tym niebezpiecznym, nie znanym $wiecie i prze-
trwac¢? 1 jeszcze — pozosta¢ naprawde soba, Odpowiedzi nie ma, albo
inaczej: ich liczba jest nieskoriczona. I Ajtmatow wie doskonale, Ze powo-
faniem literatury nie sa, zmyslone rozwiazania, lecz zadawanie wtasciwych

pytan.

JACEK WOJCIECHOWSKI
,, Miesigcznik Literacki”
nr8z1978r.

Ajtmatow jest piewca, ludzkiej wolnosci, rzecznikiem cztowieka przetamu-
jacego wszelkie bariery przeszkadzajace w rozwoju wtasnej osobowosci.
Pisarz lubi sytuacje kontrastowe, petne konfliktéw i napigcia, co pomaga
mu w odkrywaniu cech niezwyktych w zwyczajnych sytuacjach. Autor
,,Dzamili” jest zafascynowany problemem istotnej i domniemanej wolnosci
ducha ludzkiego.

FLORIAN NIEUWAZNY
,» Nowe Ksigzki”
nrl17z1968r.




Mit i legenda, oryginalna poezja dobrych mys4li i dobrych uczynkéw, poety-
ckie odczuwanie $wiata zawsze byly obecne u Ajtmatowa — nie jako orna-
ment, nie jako doczepiony mechanicznie opis, lecz jako zZrédto czasem
zmagone, ale niezmiennie bijace iZywe. Zawsze jednak 6w powré6t do
Zrédet, do ludowej przesztosci(...) taczyt si¢ prosta linig z bardzo kon-
kretnymi problemami dnia dzisiejszego, stuzyt do objasniania skompliko-
wanych aspektéw wzajemnych powiazai migdzy starym i nowym, pouczat
o wartosciach, ktdre trzeba i mozna zachowad.

MARIA BOJARSKA
»Nowe Ksigzki”
nrl1l1z1979r.

Ale poprzez wszystko, co ludzko$¢ osiagneta i co traci na drodze wiedzy,
techniki i organizacji, karmi si¢ ona w gruncie rzeczy kilku zaledwie praw-
dami i nakazami moralnymi, ktére wciaz zdradza, za ktérymi wciaz teskni
i do ktérych bez ustanku powraca.

MARIA DABROWSKA

Miara nas samych nie zostata jeszcze zapisana. Nasz §lad w chwili préby nie
jest jeszcze rzecza, poza nami. Nasza wolnc$¢ oznacza wtedy napigcie ku
wezwaniu takich, wartosci, jak godnos¢, jak pomoc drugiemu, jak obrona
zagrozonej wspolnoty.

Sytuacja préby jest chwila, w ktérej nasz akt dokonany wobec cisnienia
przemocy moze nas albo odcia¢ od wartosci, albo podtrzymac zwiazek.

JAN STRZELECKI
., Proby $wiadectwa”
Czytelnik Warszawa, 1971

Péki nie ma innego, nie ma takze mnie, gdyz dramat Zycia zaczyna sie¢
wtedy, gdy uswiadamiam sobie granice siebie w zetknigciu z innymi. To
zetkniecie méwi mi dopiero o moich interesach, o moich potrzebach, ktére
musze przystosowaé do innego. Wtedy dopiero rodzi si¢ mdj egoizm jako
troska o siebie przeciwstawionego innym.

JAN SZCZEPANSKI

»”»

,»Sprawy ludzkie

Czytelnik Warszawa, 1980




Swiat wewnetrzny jest swiatem indywidualnym. Nie jest on manipulowa-
ny. Moge si¢ do niego schronié, lecz nie moge go wynie$¢ na rynek.
A kiedy si¢ do niego schronie, jestem zdolny do innego widzenia takze
iinnego cztowieka, w s$wietle tego co jest moja, wartoscia, najwyzsza, co
stanowi o0 moim cztowieczeristwie. PAki sam jej nie odkryje, nie moge jej
odkry¢ u innych.

JAN SZCZEPANSKI
., Sprawy ludzkie”
Czytelnik Warszawa, 1980

Pytajac (...) o Zrédta wartosci cztowieka i przyczyny, dla ktérych stojacy
obok inny cztowiek ma by¢ dla mnie wartoscia najwyzsza, bytbym skton-
ny odpowiedzie¢, Ze jest on niejako replika mojej wartosci. A poniewaz
sam dla siebie jestem wartoscia, najwyzsza, moje dazenia, cele, aspiracje
nadaja, sens i wage moim poczynaniom, mojemu zyciu, wigc moge uznaé
takze wartos¢ innego cztowieka w najszerszym tego stowa znaczeniu, bo
moze si¢ zdarzyé, ze bedzie on wykorzystany dla ich realizacji. Bez innych
ludzi nie mégtbym zrealizowaé swoich celéw, nie mégtbym realizowad
siebie.

JAN SZCZEPANSKI
,.Sprawy ludzkie”
Czytelnik, Warszawa, 1980

Wolnos¢ jest pojeciem pustym, nie zawiera nic, co by przesadzato o wybo-
1ze wartosci, co by nadawato zyciu ksztatt, wiazato z zakresem odpowie-
dzialno$ci. Wyrazem wolnosci moze by¢ réwniez odmowa, wyjscie z kregu
napie¢, trudnych do zniesienia. Dezercja moze by¢ w réwnej mierze wyra-
zem wolnosci, co pozostanie w szeregu, wierno$¢ w rownej mierze — co
porzucenie zwiazku z czyims losem. Sytuacje graniczne ukazywaty z niepo-
réwnana, widocznoscia, Ze wolnos¢ nie jest drogowskazem, albo raczej, ze
to drogowskaz dwoisty. Sa, to bowiem sytuacje, w kt6rych nie ma srodka,
w ktorych cztowiek staje wobec nieuchronnosci wyboru, wobec proby sie-
bie; nastepny krok jest krokiem bezpowrotnym, nadajacym nam niezatarte
pietno. W sytuacjach granicznych tylko wtos dzieli drogi okreslone znaka-
mi wielkich moralnych przeciwienistw. Nie ma wnich $rodka miedzy
tchérzostwem i odwaga, migdzy zwycigstwem a upadkiem, mig¢dzy spro-
staniem braterstwu a zerwaniem wspdlnoty, miedzy progiem speinienia
a progiem kleski. Na tych rozstajach by¢ wolnym to znaczy stanaé przed
wyborem drogi.

JAN STRZELECKI
., Proby Swiadectwa”

Czytelnik, Warszawa, 1971
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ANDRZEJ OLESZEK Jan Kochanowski ODPRAWA POSEOW GRECKICH
Akustyk
ANDRZEJ WODECKI

Rekwizytor Leon Kruczkowski KORDIAN I CHAM
KATARZYNA RUMOCKA

adaptacja Bogdan Augustyniak
Kierownictwo pracowni krawieckich

MARIA SZYKSZNIA
MARIAN MAZUR Tadeusz Rézewiczc KARTOTEKA
Prace perukarskie
BOGUSEAWA BARTKIEWICZ
e era Murerikie) Maria Kann  BASN O ZAKLETYM KACZORZE
Prace malarskie
JERZY OBARA )
STANISEAW BAK
Prace modelarskie
JERZY PLUTA
Prace tapicerskie
ANTONI KANIOWSKI
RORTHIN O ey K00ty ot Zbigniew Herbert LALEK
Kierownik Dziatu Organizacji Widowni
JOLANTA SPERKA

W PRZYGOTOWANIU:

Druk i oprawa:
WRIiTV Warszawa, ul. Chetmska 9
Zam. 501/U/P/83 - 500 0-5/845



PANSTWOWY TEATR IM. STEFANA ZEROMSKIEGO
KIELCE, UL. SIENKIEWICZA 32

Telefony 460-48 centrala
447-65 dyrekcja
470-00 kasa i organizacja widowni
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