


Teatr Wielki
pragngc poszerzy¢ i wzbogaci¢ swoj repertuar o pozycje bgdace przeja-
wem innej niz opera formy teatru muzycznego, innego myslenia kate-
goriami muzyczno-dramatycznymi, postanowil siggna¢ po najpopular-
niejszy z dramatow sredniowicza — LUDUS DANIELIS z Beauvais.
Dzi$, kiedy tak chg¢tnie wracamy do korzeni naszej europejskiej kultu-
ry, do pierwotnych a juz wysoko zorganizowanych form artystycznych,
sredniowieczny dramat liturgiczny przezywa rowniez swoj wielki
renesans. Wierzymy, ze dzisiejsze przedstawienie wzbogaci wiedze
naszej publicznosci o tej minonej epoce, ktora uksztattowala odrebne
podstawy myslenia filozoficznego i typowo europejskie poczucie pigk-
na. LUDUS DANIELIS pozwoli ponadto zda¢ sobie sprawe jak dale-
ko w przeszlos¢ siggaja tradycje formy teatru muzycznego, najstarszego
teatru $wiata, ktérego duzo pdzniejszym gatunkiem stala si¢ opera.




V

. \‘ N oTg) stnp- qu emwfmﬁﬁ
' AL
Qs t03tme) 6 [ rostargnie
cien, kidt g’; nwwg%v fone a
fonil 7o, ! 3
gme}uilvtg mysli ?M}egﬁe ¢ s i c
asmakuj t roju- 0 progsiIioga ity
motvaniu J%{ébg pot
tesknote i v ey
5&1 wcema m—.:




Dyrektor naczelny i artystyczny
ROBERT SATANOWSKI

opracowanie
literackie

tekstu tacinskiego
i polskiego:
Marek

Dyzewski

Inscenizacja i rezyseria:
HANNA CHOJNACKA
Kierownictwo muzyczne:

MARCIN SZCZYCINSKI-BORNUS
Scenografia:
MARIAN KOLODZIEJ

prapremiera polska: 23 kwietnia 1984




: ; PROROK DANIEL — Krzysztof Szmyt
Z"Zlif)aikot@‘i‘éuzss‘gg?u“dZ‘a* é PROLOGUS - Jan Kochanowski,
Marcin Rudzinski
BORNUS CONSORT KROL NABUCHODONO-
ZOR — Marcin Szczycinski Bornus
SR e KROL BALTAZAR — Ryszard Ciesla
: Y - ' PIEWCA BALTAZARA — Jacek Walma
3 oy W » MAGOWIE —Jan Sobolewski i Lucjan Sokotowski
e P g KROLOWA i — Marcin Szczycinski Bornus
w kolejnosci ukazywania si¢ na scenie ORSZAK KROLOWEJ - P?otr Kus%ew?cz 1 Marcin Zalewski
KROL DARIUSZ — Piotr Kusiewicz

DOBRZY DORADCY — Jan Sobolewski i Ryszard Ciesla
ZLIDORADCY — Jerzy Bugaj i Marcin Zalewski
SMIERC - Jan Kochanowski

i Marcin Rudzinski
ANIOL — Marcin Szczycinski Bornus
HABAKUK — Lucjan Sokotowski
SYN CZLOWIECZY —*

* oraz uczniowie Panstwowej Szkoty Baletowej im. R.Turczynowicza w War-
szawie

Na kopiach sredniowiecznych instrumentéw muzycznych graja:

Antoni Pilch — lutnia,
Stanistaw Skoczynski - beben wielki, bebenek, darabuco,
tamburyn, kotatki

Michat Straszewski - rebec, fidel, flety proste

Jacek Urbaniak — pomort, flety proste, piszczatki
pasterskie

Asystent rezysera: Marcin Rudzinski

Scenografowie asystenci: Teresa Dziatak, Ewa Mikutowska

Inspicjent: Ryszard Missol



Ludus Danielis jest spektaklem, ktérego tres¢ oparta zostata na fragmentach biblijnego tekstu
Starego Testamentu, a jego ksztaft sceniczny i muzyczny nawiqzuje do autentycznej formy
teatru Sredniowiecznego — do dramatu liturgicznego. Dla realizatorow musialy zatem zaistnie¢
okreslone problemy wynikajgce z bezposredniego zderzenia si¢ kilku epok historycznych i
sposobu w jaki kazda z tych epok traktuje Bibli¢ jako temat, zbidr idei i praw moralnych. Tak
wiec najpierw Stary Testament w swoim oryginalnym ksztalcie, dalej Sredniowieczny sposob
interpretacji Biblii, wreszcie spojrzenie wspotczesnego cztowieka na oba te problemy.

HANNA CHOJNACKA: Nasz spektakl narodzit si¢ z fascynacji sztukg $redniowiecza, jej
forma i ekspresjg artystyczna, niezwykle spdjng i logiczng konwencjg. Byt to $wiat grupujacy
postaci i sprawy na zasadzie czarne-biate, przekazujgcy mysli w sposob bardzo skontrastowa-
ny. Realizujac Ludus chcieliby$my zatem spojrze¢ na Stary Testament oczami $redniowiecza;
wydaje mi si¢, ze rozumiem trochg ten punkt widzenia cho¢ przeciez nie jestem z nim do kon-
ca zgodna. Istotg autentycznego spektaklu Sredniowiecznego byt jego wyraznie dydaktyczny
charakter. Mial on naucza¢, lub raczej poucza¢ wiernych, wiemy co miat widzowi do zaofero-
wania i do jakich poktadow mysli religijnej czlowieka apelowal. Znamy wreszcie szereg zna-
kow 1 symboli, z jakich taki spektakl si¢ sktadal. Istota mojej koncepcji polega na tym, ze sta-
ram si¢ t¢ mysl Sredniowiecza jakby przedtuzy¢, jest ona na tyle uniwersalna, ze i dzis mozna
ja przekaza¢ widzowi. Dopowiadajgc strong intelektualng spektaklu przepuszczam to wszyst-
ko przez wilasng osobowos¢, przez wiasne odczucie tematu. Wszystkie zabiegi inscenizacyjne
wprowadzam nie tylko po to, zeby uatrakcyjni¢ widowisko, dla mnie to sg réwniez symbole —
nowe symbole. Szukam je¢zyka, ktdry pozwolitby mi wyrazi¢ srodkami Sredniowiecznymi rze-
czy inne, bardziej wspolczesne.

MARCIN SZCZYCINSKI: W §redniowieczu miarg czlowieka byt jego stosunek do Boga. Ten
system teocentryczny zawieral jednak wiele cech uniwersalizmu. W naszym widowisku — tak
jak wowczas — z teocentryzmu nie wynikajg zadne inne konkluzje, jak natury religijnej. Patrzy-
my na postacie spektaklu jak na ludzi, ale podobnie jak w $redniowieczu, na oczach widzow
»Sprawdzamy” ich stosunek do Boga; wszystkich — krolow, a takze samego proroka Daniela.
Najwazniejsza jest niezwykta zgodnos¢ charakteru, jednorodnos¢ mysli i wyrazu, ktorg miat
dramat liturgiczny w $redniowieczu. [ my musieli$my odtworzy¢ t¢ zgodnos$¢ w muzyce, w ru-
chu. Dlatego tez idee sredniowiecza przyj¢lismy jako nasze; tym zyliSmy i tego uczylismy sig.

Wréémy do problemow zwiqzanych z symbolikq Sredniowiecznych dramatow liturgicznych.
Czy zgodnie z czarno-bialg, kontrastujqcq zasadq przedstawiania postaci nie ukazywano ich
w formie gotowych modeli psychologicznych — pozytywnych lub negatywnych w ich stosunku do
Boga? Nie interesowano sig¢ zbytnio subtelnosciq motywow ich postepowania.

HANNA CHOJNACKA: Teatr sredniowiecza nie znat oczywiscie psychologicznego rysunku
postaci, kazda z nich jest wigc pewnym symbolem. Ja postgpowatam tak samo. I tak np: Kro-
lowa jest dla mnie symbolem milosierdzia, krélowie to symbole pychy a Daniel — wiary. Sred-
niowiecze z latwos$cig operowato tego rodzaju symbolami. Natomiast ja, aby w ogole mdc
zrealizowac spektakl, musiatam si¢ mocno napracowac nad analizg psychologiczng kazdej po-
staci. Zeby wedtug jakiego$ porzgdku, hierarchii wymodelowaé postacie trzech kroli — Nabu-
chodonozora, Baltazara, Dariusza — i wyraziscie pokaza¢ to widowni, musiatam najpierw zda¢
sobie sprawg na czym polega utomno$¢ kazdego z nich, co jest w ich psychice dominantg, a co
uboczne. Sredniowieczny teatr tych spraw nie analizowal, ale ja musiatam. MysSle zatem, ze
ideowo jestem zwigzana bardziej z dniem dzisiejszym poprzez moje wlasne widzenie tematu,
natomiast formalnie sktaniam si¢ zdecydowanie ku $redniowieczu — §rodki za posrednictwem
ktorych zrealizowalismy nasz spektakl wydajg mi si¢ bardzo bliskie tej epoki. Wiemy ze zrodet
jaka byta w dramacie liturgicznym rola stowa, gestu, symbolu; postuguj¢ si¢ tymi samymi
elementami. Nowe w tym spektaklu bgdzie natomiast postugiwanie si¢ tancem jako elemen-
tem narracji dopetniajgcym to, co w warstwie tekstowej nie jest do konca powiedziane,

Jesli wiec mielibySmy zastanawiaé si¢ np. nad problemem jednolitosci stylistycznej przedsta-
wienia, to odnajdziemy jq zapewne w zhieznosci widzenia czy tez pojmowania tematu przez
kazdego z realizatorow, nie zas w probie rekonstrukcji teatru sredniowiecznego.

MARCIN SZCZYCINSKI: Do pewnego stopnia tak. Zadaniem naszego spektaklu nie jest za-
poznanie widza z wiernym ksztattem widowiska jakim byt dramat liturgiczny w $redniowie-
czu, cho¢ mysle ze z naszego przedstawienia da si¢ wywnioskowac wiele o tym teatrze. My
sami, pracujgc nad Ludusem, nauczyliSmy si¢ bardzo wiele i mam nadziej¢, ze widz ogladajac
nasz spektakl takze czego$ si¢ dowie o specyfice teatru Sredniowiecznego, mimo ze nie to

Hanna Chojnacka Marcin Szczycinski Bornus

oczywiscie jest naszym celem. Stylowosci i oryginalnosci elementéw spektaklu sredniowiecz-
nego uzywamy wigc wylgcznie jako $rodka wyrazu artystycznego. Wychodzgc od wszystkiego
co wiemy na temat inscenizacji Sredniowiecznej, muzyki czy tarica, staraliSmy si¢ aby w na-
szym widowisku nie bylo elementéw sprzecznych z tymi wiadomosciami. Wybralismy swiado-
mie okre$lony typ teatru sredniowiecznego — jest to teatr francuski z drugiej potowy XIII wieku
— 1 wszystkie szczegoty naszego spektaklu tak dobieraliSmy, aby byly zgodne z tym zalozeniem.
Nie postugiwaliSmy si¢ oczywiscie pelnym katalogiem oOwczesnie stosowanych srodkéw.
Ludus Danielis zawiera zaledwie okoto 45 minut muzyki, nasze przedstawienie bedzie trwalo
znacznie diuzej — w $redniowieczu takie widowiska trwaty nawet do siedmiu godzin, wykorzy-
stywaly wiele tekstow, muzyki i tarica, mialy wreszcie fragmenty catkowicie improwizowane.
Uwazamy, ze my rowniez mieliSmy prawo dopowiedzie¢ duzg cz¢$¢ naszego spektaklu, natu-
ralnie wedtug tej samej metody jakg postugiwalo si¢ Sredniowiecze. Korzystamy wigc z istnie-
jacego tekstu, ale tez w znacznym stopniu tworzymy nowy tekst — cho¢by wypowiedzi Prolo-
gusa (opracowane przez Marka Dyzewskiego), ktore sg czgSciowo tlumaczeniem oryginatu
tacinskiego, a czgsciowo narracjg lekko stylizowang z wykorzystaniem wczesniejszych przekla-
doéw Biblii. Na tej samej zasadzie stworzyliSmy szereg nowych symboli a nawet probleméw, na
ktére nie natkn¢liSmy si¢ w literaturze z epoki, ale ktore wydajg si¢ nam niezbgdne dla zilus-
trowania pewnych mysli.

HANNA CHOJNACKA: Trudno oceni¢, jak dalece nasz spektakl jest ostatecznie zgodny ze
$redniowieczem, nie istnieje przeciez mozliwos¢ poréwnania z oryginatem. Mysl¢ jednak, ze
szereg probleméw udalo nam si¢ zaakcentowac zgodnie z duchem epoki. Dla mnie jako reali-
zatora najwazniejszy jednak pozostaje cztowiek. Pragng¢lam pokaza¢ widowni: tym oto jeste$-
my, a tym mozemy by¢.

Czy w ten sposéb sformufowane zatozenie ideowe przedstawienia, pofozenie zdecydowanego
akcentu na czlowieku, ludzkich sprawach, nie przesadza w rezultacie o wspdtczesnej wymowie
moralnej spektaklu?

HANNA CHOJNACKA: Wspotczesnos¢ naszego spektaklu — jesli juz rozwazamy ten pro-
blem - polega na tym, ze w konicu my to robimy, my — czyli ludzi wspotczesni. Czy np. kreacja
plastyczna p. Kotodzieja moglaby zaistnie¢ w XIII wieku z calym swym bogactwem, przepy-
chem i mnogoscia szczegétow? Roéwniez w inscenizacji odchodzimy od pewnych typowych dla
sredniowiecza symboli, do ktérych stosunek éwczesnych ludzi byl catkowicie spontaniczny,
autentyczny, a wspolczesna widownia moglaby ich zupeinie nie odebra¢. Tworzymy w to
miejsce — jak juz wspomnialam — nowe symbole, jako kontynuacje tej samej, sredniowiecznej
linii dzialania. Jest to jednak jakby dalszy ciag myslenia — to, co dzisiejszy czlowiek dalej
rozwingl w sobie, w swoim intelekcie. Zawsze bowiem przy calej wiernosci historycznej, przy
znajomosci przekazow z epoki i analizowaniu prac teoretycznych spektakl jest ostatecznie
kreacja artystyczng wspdlczesnie zyjacych ludzi.

. opracowal: W.B.
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Jednym z najbardziej intrygujacych wydarzen w dziejach kultury europej-
skiej byl moment upadku cywilizacji antycznej i narodziny chrzescijanstwa
- $wiata nowych poje¢¢, nowej mysli filozoficznej i zupetnie odmiennego sto-

sunku cztowieka do otaczajacej go rzeczywisto$ci. Wygasanie hellenistycz-
nej wspaniato$ci antyku i formowanie si¢ pierwszych zrgbéw nowej kultury
dokonywalo si¢ stopniowo, byt to proces dtugotrwaty i skomplikowany.

miniatura z Roman de Fauvel przedstawiajgca komediantow, wezesny XIV wiek. Paryz, Biblioteka
Narodowa.



Kiedy jednak spojrzymy na 6w moment dziejowy z perspektywy minionych
kilkunastu stuleci, niby z podniebnej wysokosci lotu ptaka niwelujacej dys-
tanse i zacierajgcej szczegoly, z pewnoscig dostrzezemy wyrazniej zarys linii
granicznej rozdzielajgcej te dwie epoki. Odmienno$¢ sztuki chrzescijanskie-
go $redniowiecza odczujemy szczeg6lnie mocno, jesli uswiadomimy sobie
fakt, ze nastgpne epoki historyczne w mniejszym lub wigkszym stopniu byty
ponownym zwrotem ku antycznym ideatom pigkna: poczawszy od peinej
fascynacji w okresie renesansu, poprzez klasycyzm XVIII wieku az do na-
szego stulecia, gdzie przeciez idealy te nie zagingly zupeinie mimo niezwy-
klej mnogosci pradow i teorii estetycznych, lecz trwaja nadal w postaci wie-
cznie zywego pragnienia obcowania z pigknem harmonijnym, uporzadko-
wanym, moggcym istnie¢ diuzej niz przelotny blask aktualnej mody. Dosa-
dnie okreslil to zjawisko prof. Tatarkiewicz stwierdzajac, ze klasyczna te-
oria sztuki przez conajmniej dwa tysiace lat pozostala teorig naczelng —

»autostradg estetyki”, podczas gdy inne teorie byly jedynie jej bocznymi
drogami. Utrwalil si¢ zatem w naszej podéwiadomosci nawyk myslenia kate-
goriami estetyki klasycznej, a sztuka antyczna okazala si¢ na przestrzeni
czasu najbardziej uniwersalng, dost¢png dla szerokich mas odbiorcow dzigki
otwartemu, pogodnemu i afirmujgcemu stosunkowi do zycia — w tym aspe-
kcie apelowata ona bowiem do najbardziej spontanicznych odczu¢ czlowie-
ka.

Odmiennos¢ Sredniowiecza tak bardzo dostrzegalna na tle innych epok wy-
daje si¢ wigc punktem wyjscia dla wlasciwego zrozumienia jego filozofii,
sztuki i cywilizacji. Niestety owa fascynujgca odmiennos$¢ bywata przez wie-
le lat i wielu ludzi pojmowana czgsto w kategoriach pejoratywnych. Do dzi$
kolaczg jeszcze tu 1 6wdzie stare, wyswiechtane poglady na temat ,,mrokow
$redniowiecza”, a myslenie kategoriami scholastyki utozsamia si¢ potocznie
ze skomplikowanym, pedantycznym i zupelnie zbgdnym rozumowaniem,
podczas gdy w istocie bylo to rzeczywiste apogeum catosciowego ujgcia filo-
zofii chrzescijanskiej w $redniowieczu i wynikajgcego zen $wiatopogladu.
Czym odleglejsza perspektywa historyczna, tym bardziej poglady takie do-
wodzily zupeinego niezrozumienia istoty przeobrazen jakie si¢ dokonaty w
wiekach $rednich; dzi§ oznaczajg one jedynie nieznajomos$¢ wielu faktéw,
idei i teorii filozoficznych, ktore uksztattowaly tamtg epokg.

Spoéjrzmy na renesans b¢dgcy bezposrednig reakcjg na to wszystko co doko-
nalo si¢*w Sredniowieczu. Ludzie odrodzenia, nawet ci najwigksi, cho¢ ich
wspaniala wyobraznia zrodzita nowe arcydzieta, odrzucali sztuk¢ $rednio-
wiecza, nie rozumieli jej, nie chcieli zrozumie¢ — mieli po prostu odmienng
wizj¢ §wiata. Rafael Sanzio, Giorgio Vasari dowodzili np., ze architektura
gotycka jest pozbawiona wszelkich proporcji i nie moze si¢ rownac z ,,pigk-
ng manierg Rzymian i starozytnych” (e lontanissima dalla bella maniera
delli Romani e antichi), a genialny Torquato Tasso napisat w 1571 roku, po
odwiedzeniu Paryza, ze francuska architektura gotycka zostala wzniesiona
,,b€z zwazania na elegancj¢ 1 stosownos$C™ (privi di ogni gratia, senza manie-
ra alcuna). Zreszta obie nazwy — renesans i gotyk — same w sobie zawierajg
posrednio wyrazny odcien negatywnego osgdu zjawisk epoki §redniowiecza.
Renesans mozna przeciez pojmowacé jako odrodzenie si¢ ideatow niedoce-
nianych w tamtych czasach za$ gotyk, to po prostu sztuka wymyslona — jak
mniemano pdzniej — przez barbarzynskie plemi¢ Gotoéw, co jest niezgodne z
prawda. Pomyst strzelistej architektury byl dzietem Gallow, narodzit sie w
sercu dzisiejszej Francji — Ile de France i juz w XII wieku nazwany zostat
jako ,,opus francigenum” (pisal o tym Sugeriusz — opat katedry St. Denis
pod Paryzem).

Coéz si¢ zatem wydarzylo w sredniowieczu? Czy rzeczywiscie narodziny
chrzescijanstwa spowodowaly zalamanie si¢ wszelkich kanonéw pigkna
wyksztatconych i akceptowanych przez tyle stuleci? Czy mysl filozoficzna
medrcow antyku utracita swoj dar oddziatywania wobec nowych idei?

Stara sztuka uformowana na gruncie racjonalistycznych wyobrazen §wiata
ulegta mistycznym potrzebom nowej doktryny religijnej. Ale znalezienie
wyrazu artystycznego, ktéry odpowiadatby nowej swiadomosci religijnej nie
byto rzeczg tatwg i poczatkowo usitowano jg wtloczy¢ w dobrze funkcjonu-
jace wzory. Z ptaskorzezb na kamiennych sarkofagach wylaniajg si¢ zatem
wizerunki Chrystusa przypominajgcego raczej mitologiczne postacie Orfeu-
sza czy Dionizosa i figury apostoléw upozowane na podobienstwo antycz-
nych filozoféw. Skrzydlata bogini Nike przeistacza si¢ niespodziewanie w
aniota. Edykt Konstantyna Wielkiego (313 r.n.e) formalnie rozpoczyna er¢
gwaltownej ekspansji chrzescijanistwa ale jednoczesnie pogigbia chaos w




praktyce artystycznej, z ktorego dopiero w XI wieku wytoni si¢ catkowicie
uksztaltowany styl romanski. To juz sztuka prawdziwie chrze$cijanska i jej
samodzielna forma uwalnia si¢ od poznoantycznych wzoréw. Najgwalttow-
niejsze bodaj zmiany zachodza w sposobach przedstawiania czlowieka. Bry-
la rzezby staje si¢ teraz uproszczona, jakby z gruba ciosana. Figury sg cigzsze
i bardziej statyczne, postacie o nienaturalnych proporcjach ciata sprawiajg
wrazenie jakby zastygaly w manierycznej pozie.

Rownolegle przemiany zachodzace w teorii sztuki wydaja si¢ natomiast
tagodniejsze lub raczej bardziej powolne. Zrazu estetyka stala si¢ jakby zby-
teczna a wsrod pierwszych chrzescijan byli i tacy, ktorzy kwestionowali po-
trzebe jakichkolwiek rozwazan na temat pigkna i jego artystycznej formy.
Jedynym punktem odniesienia dla wszelkich poczynan czlowieka miato by¢
odtad Pismo Swigte i zawarte w nim prawo moralne. Ale nawet wowczas i
takze nieco pdzniej, kiedy doktryna chrzescijaniska panowata juz w calej nie-
mal Europie wznoszac jako widomy symbol zwycigstwa setki wspaniatych
$wiagtyn, nawet wowczas sredniowieczna estetyka budowata swoje teorie na
niewzruszonym fundamencie hellenistycznych idealdow, rozwijajac i poglg-
biajgc mysli Platona, Arystotelesa, Cycerona — i to jest wlasnie najbardziej
intrygujacy paradoks. Pigkno jako wytwor umystu czlowieka, jako wyraz
proporcji i harmonii, uwielbienie dla dzieta przyrody, te wszystkie reguty
ani na moment wlasciwie nie przestaty obowigzywac, jednakze cel ktéremu
stuzyly byt juz zupeinie odmienny — mialy wskazywa¢ drogg do Boga.
Odchodzi w zapomnienie zmystowa rado$¢ antyku ustgpujac zwolna miejs-
ca mistycznej zadumie.

.Stworzenie, jak stowa ksiggi, uktadem i harmoniq na pana swego i stworce
wskazuje i glosno mowi o nim”’
(Atanazy - Oratio contra gentes)

....cata podpadajgca pod zmysty postaé rzeczy jest kwiatem lotosu, totez
ludzie zapominajq o swym wlasnym kraju, ktorym jest Bog, ojczyzna nas
wszystkich’.

(Paulinus z Noli, IV/V w.)

Nadszedt wreszcie wiek XIII, ktory byt ukoronowa-
niem dazen i wysitkow zaréwno filozofow jak 1 arty-
stow sredniowiecza. Niektdrzy historycy nazywaja ten
wiek stuleciem encyklopedii — nie bez powodu. Nigdy
przedtem nie powstato tak wiele dziet, nie opubliko-
wano tylu summ i zwierciadet bgdacych gigbokim i
najpeiniejszym wykladem chrzescijanskiej koncepcji
wszechswiata. Wtedy wiasnie §w. Tomasz z Akwinu
tworzyl swoje dwa fundamentalne dziela — summg
filozoficzng (Summa contra gentiles) i nie ukonczong
do konca zycia summg¢ teologiczng (Summa theo-
logiae). Guillaume Durand, biskup z St. Pourcain
przedstawit i strescit dzieta dawnyeh liturgistow, Jakub
de Voragine wydal stynng Zfotq legende (Legenda
aurea), a dominikanin Vincent de Beauvais opracowat
nieporownywalne, jak na owe czasy, dzielo naukowe
Speculum maius (Zwierciadto wigksze), bedace praw-
dziwg encyklopedig wszechwiedzy. Ale wiek XIII
byt takze tryumfem sztuki, bowiem réwnolegle z inte-
lektualng wizjg $wiata powstal jej artystyczny odpo-

wiednik zawarty w precyzyjnej, $péjnej i niezwykle ekspresyjnej konwencji
estetycznej gotyku. Pigknie ujat to Emile Male: w czasie kiedy mysliciele
wznosili katedrg wiedzy, ktora stala si¢ schronieniem catego chrzescijan-
stwa, architekci budowali jej wizualne odpowiedniki z kamienia.

Bylo jednak na dnie $wiadomosci ludzi przechowujacych wiedzg gleboko
skrywane przekonanie, ze nie wszystko w odrzuconym $wiecie poganskim
Jest rzeczywiscie godne potgpienia. Jedng z takich rzeczy byla zapewne idea
dramatu antycznego oficjalnie odrzuconego przez Koscidl. ,, Tu i 6wdzie w
celi klasztornej —jak pisze Aladryce Nicoll — postaé w czamnych szatach
odwraca si¢ na chwilg od Pisma Swigtego i teologicznych komentarzy, by
zdja¢ z cigzkich dgbowych pétek r¢kopis Terencjusza, wspominajac réwno-
cze$nie dla spokoju sumienia, ze dobra facina jest drugg po po-
boznosci cnota, a Terencjusz byt przeciez mistrzem stylu.” Ale teatr odro-
dzit si¢ w sredniowieczu i zostal ostatecznie zaakceptowany przez Kosciot
dlatego, ze okazal si¢ znakomitym i niezwykle komunikatywnym
sposobem nauczania wiernych, oddzialywania na wyobrazni¢ ludzi pro-
stych, dla ktérych zawitosci mysli teologicznej byly po prostu niedostgpne.

Najwazniejsza forma teatralna $redniowiecza — dramat religijny, wyrosta
bezposrednio z liturgii chrzescijanskiej i byta poczatkowo integralng czescig
nabozenstwa pasyjnego lub Bozenarodzeniowego, aby w ciggu trzech stuleci
przeobrazi¢ si¢ w twor bardziej niezalezny, zawierajacy sporo elementéw
sztuki $wieckiej. Zatem istota genezy teatru sredniowiecznego niewiele
odbiega od prazrodet dramatu antycznego — jeden i drugi powstat z ceremo-
niatu religijnego.

Interesujaca cechg sztuki Sredniowiecza wazng z punktu widzenia kon-
strukcji widowisk teatralnych, jest widoczny prymat formy nad trescig.
Wynikalo to migdzy innymi z niezwykiego zamitowania tej epoki do porza-
dku, ten za§ wywodzit si¢ z konieczno$ci organizowania zycia w zgodzie z
naukg Kosciota i dogmatami wiary. Zasadg t¢ teatr sredniowieczny realizuje
w sposéb niemal dostowny. Dramaty liturgiczne pokazuja sceny z zycia
Chrystusa lub fragmenty Starego Testamentu, przekazujg wigc tresci
powszechnie znane z Pisma Swigtego; istotg sprawy byla nauka moralna z-
nich ptyngca, a forma widowiska miala t¢ naukg najskuteczniej przekazaé.

Zatem caly wysitek poszukiwan formalnych skoncentrowany byt nie tyle na
odnajdywaniu ksztaltu najpigkniejszego, co raczej najdoskonalszego w sen-
sie komunikatywnosci. Dydaktyczne cele sztuki $redniowiecza, konieczno$é
przemawiania do ludzi o znikomym zasobie wiedzy i naiwnej wyobrazni,
determinowaly czgsto lapidarnos¢ jej formy, ktéra to cecha zupelnie nie-
stusznie utozsamiana bywa niekiedy z prymitywizmem. Nic bardziej mylg-"
cego! Jesli bowiem w sztuce wczesnego $redniowiecza odnalezé mozemy
rzeczywiscie wiele jeszcze oznak prymitywizmu formy (np. rzezba roman-
ska), to juz w wieku XIII i XIV mamy do czynienia z jej niezwyktym wyrafi-
nowaniem. Lapidarno$¢ formy, a wigc jej pewna skrotowos$¢ oznaczala
natomiast swiadomg rezygnacjg z realistycznego lub raczej naturalistyczne-
g0 sposobu przedstawiania rzeczywisto$ci, zast¢pujac go obrazem symbo-
licznym. W mysl tej zasady malowano np. drzewo w postaci todygi z dwoma
lub trzema olbrzymimi lis§¢mi bowiem nie chodzilo o wieny wizerunek
konkretnego drzewa lecz o symbol lasu, ktory oznaczat, ze namalowana sce-
na rozgrywa si¢ na ziemi. Podobnie linie rownolegle na obrazie, witrazu lub
plaskorzezbie oznaczaly po prostu wodg, natomiast wiele linii koncentrycz-
nych, sinusoidalnych i zgbkowanych symbolizowalo niebo. Realistyczne




szczegOly traktowane byly w tej sytuacji jako pewnego rodzaju znaki roz-
poznawcze identyfikujgce przedmioty, osoby i okreslone sytuacje. Najlat-
wiej dostrzec to w sposobie obrazowania scen religijnych. Tak wigc kazde
malowidlo przedstawiajgce np. Ostatnig Wieczerze ukazuje nam Chrystusa i
apostotow wedle schematu opracowanego w najdrobniejszych detalach do-
tyczgeych nie tylko usytuowania poszczegdlnych postaci, ale takze ich wy-
gladu. Apostoldw zatem rozpoznamy bez trudu: sw. Piotr b¢dzie mial za-
wsze wlosy kedzierzawe, brodg gesta i krotka, a na czubku glowy tonsure.
Pawel natomiast ma tysine nad czotem i dlugg brodg. Sredniowiecze opero-
wato olbrzymim katalogiem takich wiasnie prostych znakow-symboli wi-
zualnych, ktére dotyczyly dostownie wszystkiego, nie tylko przedmiotow i
postaci $wiata widzialnego, ale nawet idei i spraw bedacych jakby poza bez-
posrednim oddziatywaniem sztuki: r¢ka wylaniajaca si¢ z chmur, wznoszgca
ku gorze trzy pierwsze palce i otoczona aureolg w ksztalcie krzyza oznaczata
interwencj¢ Boga, symbolizowala Opatrzno$¢. Mury obronne i baszty z
wielkimi wrotami byty oczywistym symbolem zwyklego ziemskiego miasta,
ale juz postacie aniotéw umieszczone nad identycznymi murami sygnalizo-
waly Niebiarnska Jeruzalem, mistyczng siedzib¢ Boga. Sredniowieczny artys-
ta musial si¢ tymi symbolami postugiwa¢ bezbtednie, jak pismem obrazko-
wym, uchybienie graniczylo bowiem niekiedy z herezjq.

Scisty zwigzek inscenizacyjnych form teatru $redniowiecznego z rzezba,
malarstwem i architekturg tej epoki jest oczywisty. Wigcej, niepodobna pra-
widtowo odczu¢ niezwyklego klimatu tych widowisk nie rozumiejgc podsta-
wowych prawidet i mechanizmdéw $redniowiecznego myslenia estetycznego i
nie znajgc chocby podstawowych srodkow wyrazu artystycznego dwczesnie
obowigzujacych. Spdjrzmy zatem pokrotce na zasadnicze elementy tworzg-
ce konstrukcj¢ dramatu liturgicznego z petng $wiadomoscig odmiennosci tej
formy teatralnej od naszych wspoétczesnych przyzwyczajen w tym wzgledzie.
A wigc najpierw miejsce, w ktorym rozgrywaly si¢ owe widowiska-misteria.
Byto nim od samego poczgtku wngtrze kosciota lub klasztornej kaplicy, a
sci§lej mowigc glowny oltarz lub przestrzen przed oltarzem w glownej
nawie, czyli prezbiterium. Procesja rozpoczynajgca zazwyczaj uroczyste
nabozenstwo, ktdrego czg$cig byt dramat liturgiczny, formowata si¢ w bo-
cznych nawach kosciota lub w kruzgankach klasztornych przylegajacych
bezposrednio do kaplicy. Bywato jednak i tak, ze orszak formowal si¢ na
zewnatrz ko$ciola, a wowczas w paradoksalny sposob jego wnetrze przeo-
brazalo si¢ na moment w siedzib¢ Szatana. Biskup podgzajacy na czele pro-
cesji uderzat swoim pastoralem w wielkie drzwi frontowe;j fasady kosciota, a
zza nich odzywatl si¢ piskliwy glos miodych klerykéw grajgcych role dia-
bloéw: Ktoz to jest ten Krol Chwaty! Po trzykrotnym uderzeniu wrota uste-
powaly wreszcie przed Chrystusem i orszak wkraczat do wnetrza Swigtyni; w
tym momencie rozpoczynala si¢ wilasciwa uroczystos¢ liturgiczna. Tego
rodzaju widowiska odbywaly si¢ juz z calag pewnoscig w X wieku a z czasem
dramat liturgiczny wychodzi zdecydowanie poza wngtrze ko$ciola, na plac
przy ktorym jest usytuowana S$wigtynia, przybiera tez form¢ bardziej
ludyczna.

Drugim elementem istotnym dla formy inscenizacyjnej dramatu liturgiczne-
go byla scenografia. To pojgcie w naszym dzisiejszym rozumieniu — szcze-
golnie we wczesnej fazie rozwoju dramatu — nie istnialo, nie usitowano
przede wszystkim stworzy¢ jakiejkolwiek iluzji rzeczywistosci, scenografia
miata sens wylgcznie symboliczny. Wyjasni¢ to najlatwiej na przykladzie
misterium pasyjnego, w ktorym najwazniejszym elementem przestrzeni

scenicznej byt grob Chrystusa. Na poczatku byto to po prostu symboliczne .
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miejsce usytuowane z regulty przy gtownym ottarzu. Mieczystaw Brahmer w
swoim szkicu o dramacie $redniowiecznym cytuje fascynujgcy opis takiej

,.scenografii” pochodzacy z X wieku i1 zachowany w angielskim opactwie -

benedyktynow:

W czesci oltarza, w ktorej znajduje si¢ wglebienie, urzqdzi¢ nalezy
wyobrazenie Grobu, rozposcierajqc dookota zastone... Niechaj wyjdzie dwu
diakonow, dZwigajqcych krzyz, ktorzy spowing go w catun i nies¢ bedq przy
Spiewie antyfon, az dojdg do Grobu i ztozq w nim krzyz, jak gdyby grzebali
ciatlo Pana Naszego. W miejscu tym krzyz przechowany bedzie az do
Zmartwychwstania...”.

W dalszej swej czgsci opis zawiera drobiazgowe szczegdly i wskazowki
rezyserskie” mowigce o tym, jak nalezy przedstawi¢ moment Zmartwych-
wstania oraz sceng¢ przybycia do grobu Chrystusa trzech Marii ze stynnym
dialogiem rozpoczynajacym si¢ od pytania Quem queritis in sepulchro, o
Christicolae? (Kogo szukacie w grobie, o chrzescijanki), uwazanym po-
wszechnie za narodziny dramatu liturgicznego. Inng, nieco pdzniejsza formg
przedstawiania grobowca Chrystusa bylo wykorzystywanie do tego celu
krypty umieszczanej zazwyczaj przed gldwnym oltarzem, a zawierajgcej naj-
czgsciej zwloki jakiego$ dygnitarza koscielnego, fundatora kosciota lub relik-
wie $wigtego. Tak wige to co wspdlczesnie nazwalibySmy dekoracjami, we
wezesnej fazie rozwoju dramatu liturgicznego zastgpowala niezwykle precy-
zyjna organizacja przestrzeni scenicznej poprzez wyznaczanie statych miejsc
akcji zwigzanych z poszczegdlnymi fragmentami tresci dramatu. Owe miej-
sca nazywane mansjonami (domami) usytuowane byly zawsze wedtug scisle
obowigzujgcego porzadku. Centralnym miejscem pozostawal niezmiennie
krzyz na gtéwnym oltarzu. Po lewej stronie krzyza, wzdtuz nawy umieszczo-
no np. mansjony symbolizujgce grobowiec Chrystusa, niebo, miejsce dla
trzech Marii i miejsce dla apostoléw. Po prawej stronie natomiast znajdowa-
to si¢ pieklo, miejsce dla Kajfasza i Pitata. Po srodku nawy umieszczano
mansjony symbolizujace Galile¢ i Emaus, Taki model przestrzeni scenicznej
nie byt dokladnie przestrzegany w pozniejszych, bardziej skomplikowanych
misteriach, szczegolnie wtedy gdy odbywaly si¢ one juz na placu przed
kosciotem. Zachowany schemat rozplanowania mansjonéw misterium w
Donaueschingen jest dowodem zupeinego zlamania najstarszego, najprost-
szego modelu przestrzeni scenicznej;, czym bardziej rozbudowywata sig¢
akcja misterium, tym bardziej zwigkszala si¢ ilos¢ mansjonéw i kompliko-
wal si¢ ich uklad w przestrzeni.

Interesujacy przebieg miala rowniez ewolucja kostiumu scenicznego uzywa-
nego w sredniowiecznych inscenizacjach dramatéw liturgicznych. Ogolnie
mozna powiedzie¢, ze jego forma znacznie szybciej si¢ uatrakcyjnita i zbli-
zyta si¢ do takiej roli, jakg odgrywa kostium w teatrze do dzis. Punkt wyjscia
stanowity oczywiscie szaty liturgiczne, uzupeiniane poczatkowo drobnymi
rekwizytami symbolizujgcymi oraz identyfikujgcymi poszczegolne postacie.
W misterium Bozenarodzeniowym np. mtodzi chlopcy lub klerycy grajacy
role pasterzy ubierani bywali w tuniki, a wlosy fryzowali w loki. W stynnym
rgkopisie z Orleanu zawierajgcym niezliczong ilo$¢ detali inscenizacyjnych
mozemy z tatwoscig odnalez¢ opisy kostiumow juz znacznie bardziej rozbu-
dowanych i bogatszych. Wezmy choc¢by posta¢ aniota, ukazujacego si¢ w
scenie Zmartwychwstania podczas misterium pasyjnego: pojawial si¢ on w
dtugiej, ztoconej szacie, z mitrg ozdobiong wstagzkami na glowie. W lewej
rece trzymal palme a w prawej ISnigcy $wiecznik.

Najbardziej intrygujacym jednak elementem inscenizacji sredniowiecznych
dramatow liturgicznych byt sposob, w jaki rozwigzywano problemy czasu i
przestrzeni. Widz wspotczesny przyzwyczajony jest do tego, ze jedno opu-

szczenie kurtyny lub wygaszenie $wiatlta migdzy dwiema scenami oznaczaé
moze uplyw dowolnego odcinka czasu — godziny lub kilku lat. W teatrze
Sredniowiecznym tego rodzaju interpunkcja porzadkujgca uptyw czasu nie
istniala, a przestrzen byla traktowana catkowicie symbolicznie. Wystarczyto
np. ustawienie dwoch mansjonow symbolizujgcych Jerusalem i Damaszek,
aby mdc rozegrac calg opowies¢ o nawrdceniu Saula:

.Niech przygotujq w wyznaczonym miejscu podwyzszenie przedstawiajgce
Jerusalem i niech na nim zasiedzie arcykaptan. Niech przygotujq takze inne
miejsce, na ktorym niech zasiedzie mtody mezczyzna grajgey role Saula, i
niech bedq razem z nim przystrojeni stuzqcy jego. Ale z drugiej strony, z
dala od tych miejsc, niech bedq przygotowane dwa inne podwyzszenia aby
przedstawi¢ Damaszek: na jednym z nich zasiqdzie cztowiek o imieniu
Judasz, na drugim arcykaptan synagogi w Damaszku i niech miedzy nimi
ustawione bedzie toze...”

Mozna bez przesady powiedzie¢, ze forma dramatu liturgicznego istniejgce-

‘go i rozwijajacego si¢ przez kilka stuleci, odbijata jak zwierciadlo kolejne

przeobrazenia wyobrazni artystycznej ludzi Sredniowiecza — od prymitywiz-
mu 1 naiwnosci az do pelnego wyrafinowania dojrzalego gotyku. Dramat
liturgiczny rozwijal si¢ wszg¢dzie tam, gdzie zwycigzata nowa wiara chrzesci-
janska 1 zapuszczata korzenie jej filozofia. Z punktu widzenia roznorodnosci
form inscenizacyjnych najwicksze osiggni¢cia na tym polu odnotowala
Francja. Wiele zachowanych opiséw takich widowigk przedstawionych z
detalami przebiegu akcji, elementow scenografii, stanowi dla nas bezcenny
dokument epoki i wymowne $wiadectwo bogactwa wyobrazni zyjgcych wte-
dy ludzi. Pamigtajmy przy tym, ze jednym z najistotniejszych signum epoki
Sredniowiecza byt jej uniwersalizm ptyngcy wilasnie z wszechobecnosci no-
wej idei filozoficznej. Zyjacy wowczas czlowiek czul si¢ najpierw chrzescija-
ninem, a dopiero potem Gallem, Gotem, Celtem lub cztonkiem jakiej$ innej
wspdlnoty plemiennej. Pojgcie panstwa lub narodu w dzisiejszym rozumie-
niu dopiero zaczynalo si¢ ksztaltowac. Jak stusznie zauwaza Aladryce
Nicoll — duchowni, ktorzy uwazali ze nie stuzg zadnemu poszczegdlnemu
krajowi, przekazywali nowg ide¢ z jednego kranca Europy na drugi. Byli to
ostatni prawdziwi internacjonalisci, ktorzy dzigki uniwersalnej tacinie czuli
si¢ rownie dobrze i swobodnie w Paryzu, Madrycie, Winchesterze, jak i w
samym Rzymie.

Wiktor A. Brégy
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Bazyli z Cezarei, IV wiek
Homilia in Hexaém

Boég jak wytworny budowniczy $wiata, jak ztotnik w warsztacie ztot-
niczym, jak mistrz zadziwiajgcego kunsztownego kunsztu, jak wy-
tworca wytwarzajacy podziwu godny wytwor, wybudowat krélewski
patac $wiata o przedziwnej pi¢gknosci.

Alain z Lille (Alanus ab Insulis)
filozof i poeta, XII wiek;
De planctu naturae

Rozkoszowalem si¢ pigknoscig domu bozego, a wielobarwnos¢ i
ksztattno§¢ gemm odrywata mig¢ od trosk zewnetrznych i przenoszac
ze sfery materialnej do niematerialnej, skianiata do refleksji nad
réznorodnoscia swigtych cnét; wtedy wydawalo mi si¢, iz znajduje¢
si¢ w jakim$ dziwnym okrggu, nie mieszczacym si¢ ani w mule tej
ziemi, ani w czystosci nieba, i ze dzi¢ki tasce bozej moge by¢ analo-
gicznym sposobem przeniesiony z nizszego do wyZszego Swiata.

Suger (Sugeriusz opat z St.Denis, XI/XII
wiek)

starzy mgzezyzni otaczajg baranka — miniatura z Apokalipsy Jeana Audrez, XIII wiek, Paryz Biblioteka Narodowa.
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Dialog ten, wywiedziony z tekstu Ewangelii sw. Mateusza, za-
brzmiat po raz pierwszy gdzie$s okoto potowy X w., prawdopodob-
nie na ziemiach francuskich — w ten sposéb narodzit si¢-dramat li-
turgiczny, pierwsza oryginalna forma teatru sredniowiecznego.
Najwczesniejsze poczgtki dramatu liturgicznego znane sg dzigki
szczesliwie zachowanemu opisowi biskupa Winchester Ethewolda
(Concordia regularis 965-75), ktory bawigc we Francji byt widzem
udramatyzowanego obrzgdku, wigzacego si¢ z liturgiag Wielkanocy.
,,11Zy przybrane na biato postacie, niosgce w rekach kadzielnice z
kadzidiem 1 stapajgce delikatnie jak ci, ktorzy szukaja czegos, zbli-
zyty si¢ do grobu. Wszystko tu byto tak przygotowane, by imitowa-
o Aniotla siedzgcego niby pomnik, kobiety z wonnosciami przyby-
waly za$, by namascic ciato Jezusa”. W takiej wiasnie scenerii roz-
grywal si¢ Ow dialog, ktory dat poczatek dramatowi liturgicznemu.
Dialog ten nalezal integralnie do nabozenstwa Wielkanocnego jako
trop ,,Quem queritis in sepulchro” znany w catej Europie, zachowa-
ny w r¢kopisach z Limoges, Bamberg, Winchester, Sankt Gallen.
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miniatury z Cantigas de Santa Maria, Escurial, XIII wiek.

Wiedzeni starg jak ludzko$¢ potrzebg dziatania, odtwarzania tresci
za pomocg gestow, ruchow, gry catym ciatem, ludzie dwczesni wy-
czuli trafnie kryjgce si¢ w liturgii autentyczne mozliwosci drama-
tyczne. Byly to czasy szczegdlnego przepychu ceremoniatu religij-
nego, swietnosci sztuki powstalej z inspiracji religijnej: znikta daw-
na nieufno$¢ wobec sztuki, wlasciwa wybitnym Ojcom Kosciota z
czasow wczesnego chrzescijanstwa. Pierwsze symptomy tych zmian
przyniost okres panowania Karola Wielkiego, zwany ,,Renesansem
Karolinskim”, poczatek nowego tysigclecia witany jako symbolicz-
ne odrodzenie si¢ chrzescijanskiej spotecznosci, zakonczy!t ostatecz-
nie okres przystowiowych ,,wiekow ciemnych”, z ktorych po
chaosie najazdow barbarzyncow wylonita si¢ nowa Europa skonso-
lidowana w sferze metafizycznej wokot jednego uniwersalnego Kos-
ciola, za$ w sferze ziemskiego porzgdku — wokot jednej powszechnej
idei rycerskie;.

Pierwsze tysigclecie zaznaczyto si¢ w muzyce absolutng i wytgczng
dominacjg choratu gregorianskiego, jednoglosowego $piewu niepo-
dzielnie zwigzanego z kultem: byl on raczej liturgia niz samoistng
muzykg. Choral tworzy!l si¢ poprzez wieki z elementéw roznych i
pozornie niespdjnych: antycznych (greckich i rzymskich), wschod-
nich (hebrajskich, syryjskich), a takze z pewnych lokalnych sugestii,
z ktérych najistotniejsze znaczenie miat kultywowany w Mediola-
nie (od czasow $w. Ambrozego) $piew ambrozjanski. Okoto VII w.
pojawila si¢ silna tendencja do stabilizacji i uscislenia $piewow
liturgicznych, czego rezultatem stat si¢ antyfonarz rzymski (przyku-
ty do ottarza w katedrze $w. Piotra) zawierajacy muzykg na caty rok

koscielny. Legenda przypisuje wykonanie tej pot¢znej pracy papie-
zowi Grzegorzowi Wielkiemu, jednak naukowcy skianiajg si¢ ku
przeswiadczeniu, ze uporzadkowanie muzyki liturgicznej bylo dzie-
tem kilku kolejnych papiezy, w tym rowniez Grzegorza, od ktdre-
go imienia choral zyskat miano gregorianskiego. Spisany w Rzymie,
choral na cale wieki stat si¢ jedyng muzyka Kosciota; bylo co$
imponujgcego w jego ponadczasowym i1 ponadnarodowym trwa-
niu — o jednej godzinie we wszystkich kosciotach chrzescijanskiej
Europy rozbrzmiewaly te same stowa i melodie. Choral gregorian-
ski byt doskonale wywazony pod wzglegdem proporcji pomigdzy
prostg recytacja, a bogata melizmatyka, jego strona muzyczna byta
przy tym tak bardzo natchniona ideami religijnymi, tak bardzo
przepojona mistycyzmem, ze wydawala si¢ catkiem oderwana od
realnego zycia. Zadaniem tej muzyki nie byla dbatos¢ o przyjem-
no$¢ zmystow, miata ona natomiast dziata¢ potgzne na emocje lu-
dzkie, wytwarzajagc najbardziej wznioste stany duchowe: ,Jakze
ptakatem gdy poruszony do giebi stuchatem gtoséw Twojego kos-
ciota, rozbrzmiewajacych stodko wsréd hymnéw i piesni. Wplywa-
ty one do uszu, a z nich wsgczala si¢ do serca prawda i rozpalato sig
od niej uczucie poboznosci” — pisat w Wyznaniach $w. Augustyn.
W ponadczasowym trwaniu choratu, a scislej w ortodoksyjnym po-
dejsciu Kosciota do sztuki uczynit wytom dopiero Renesans Karo-
linski, poszukujacy nowych rozwigzan w sztuce 1 dgzacy do wzbo-
gacenia zastanych form. Karolinscy uczeni stworzyli racjonalne,
pelne umiaru podejscie do sztuki i pigkna, wolne od dawniejszej
podejrzliwosci.

Sztuka oprdcz swych funkcji estetycznych miata do odegrania istot-
ng rolg¢ dydaktyczng. Malarstwo stato si¢ ,,literaturg dla niewyk-
sztatconych”, podobnie rzezba zdobigca wczesnoromanskie porta-
le, ukazujaca bogactwo form tego $wiata i obietnice $wiata poza-
ziemskiego. W muzyce bardziej ludzka, osobista religijnos¢ owocuje
powstaniem nowych form — tropow i sekwencji, formy te pozwalaty
snuc¢ wlasne refleksje na. kanwie tekstéw liturgicznych (chocby czgs-
ci mszy), pozwalaly tez w miar¢ rozwoju na tworzenie catkiem no-
wych melodii, wiele z nich bylo prawdziwymi arcydzietami, a ich
niebywala popularnos$¢ zagrozita autentycznym $piewom chorato-
wym. Ostatecznie Sobdr Trydencki (1545-61), porzadkujgcy muzy-
ke kosciota katolickiego, usunat z liturgii wszystkie sekwencje poza
pieciu najstawniejszymi. Tropy, pisane czgsto w formie dialogu,
daty impuls dla powstania dramatu liturgicznego. Analogiczng for-
mg¢ jak Wielkanocny trop Quem queritis in sepulchro miat Bozona-
rodzeniowy Quem queritis in praesepe (Czego szukacie w stajence,
pasterze), totez on rowniez podlegal udramatyzowaniu. Poczatki
dramatu liturgicznego byty dos¢ skromne: wspomniane tropy pro-
wadzity do Introitu mszy i stanowity tylko epizod w catosci nabo-
zenstwa. Wkrotce jednak ten nikly zaczatek dramatu zaczal obra-
sta¢ nowymi watkami: do tropu Wiekanocnego dochodzi dialog
Matki Bozej ze sw. Janem i jej lament, natomiast do tropu Bozo-
narodzeniowego dolgczone zostajg wydarzenia dalszych 12 dni -
postaci Trzech Kroli, Heroda i jego dworu. Materiatu tematyczne-
go dostarczajg Ewangelie, gtownie Ewangelia $w. Mateusza, rekwi-
zyty pochodzg z krggu kosciota, muzyka i tekst sg wcigz jeszcze po-
chodzenia liturgicznego (antyfony, hymny, sekwencje, tropy), a ca-




to$¢ rozgrywa si¢ w czasie nabozenstwa. Rychto jednak watek Bo-
zonarodzeniowy obrasta¢ zaczyna w nowe wydarzenia i postaci: He-
rodowi towarzysza pisarze wyjasniajgcy Pismo i Zbrojny, ktory ra-
dzi pozabija¢ wszystkie nowonarodzone dzieci. Rozbudowaniu ule-
ga czgs$¢ finalowa dotyczgca Rzezi Niewinigtek, ktorej punkt kulmi-
nacyjny stanowi poruszajgcy lament Racheli (dramat liturgiczny z
Fleury nad Loarg). W muzyce — obok licznych antyfon, hymnow i
tropow pojawiajg si¢ nowe, oryginalne melodie, wykazujgce nierza-
dko wyrazne rysy $wieckie, nawet taneczne. Dramat zwany litur-
gicznym ze swg roznorodnoscig watkow i pomystéw muzycznych
odrywa si¢ zdecydowanie od obrzgdku liturgicznego, w ktorym po
prostu si¢ nie miesci 1 nabiera samodzielnosci jako odrgbny twor
muzyczno-dramatyczny. Widomym dowodem jego samodzielnosci
staje si¢ wyjscie spektaklu na zewnatrz przed swigtynig.

Nie jest przypadkiem, ze znakomity rozkwit dramatu Sredniowiecz-
nego ma miejsce w XII wieku — jest to stulecie niebywalego wzlotu
umystowego, wiek Abelarda ,,rycerza dialektyki”, i Teodoryka z
Chartres, ktory wyklada Arystotelesa przywroconego po wiekach
nauce. Adelard z Bath pisze swoj traktat o filozofii przyrody, opat
Sugeriusz wprowadza w St. Denis pierwsze rozwigzania architektu-
ry gotyckiej. jednoczesnie z odkryciem zasad logiki, tworzacej pod-
stawy dyscypliny myslenia filozoficznego, ulega zmianie stosunek
do czlowieka, ktdry nie jest juz traktowany jako grzeszrv, skazony
twor, ale staje si¢ najwyzszym tworem Bozym, przewidzianym
odwiecznie w Boskich ideach ,,gdyz ten Swiat uczyniony zostat dla
niego, a przez swiat rozumiem niebo i ziemig, i wszystko co miesci
si¢ we wszechswiecie” — pisal Honoriusz z Autun. Czlowiek jest bo-
wiem w calym kosmosie jedynym bytem, w ktorym dokonuje sig¢
synteza rozumu i wiary, jest jednostka obdarzong rozumem ktora
ma nawet prawo dociekac¢ tajemnic wiary. Owczesni ludzie pragng
takze zrozumie¢ ,,podpadajacg pod zmyslty postac swiata” — natura
jawi si¢ im jako tad, zorganizowany na racjonalnych podstawach.
harmonijny i pigkny. ,,Doprawdy, cho¢ chwilowe pigkno jest
zmienne na skutek niestatos¢i zycia, jak to zwykle bywa z pozor-
nym dobrem, to jednak nie mozna zaprzeczy¢, ze jest ono cenne”’ —
stwierdzal Guibert z Nogent ujmujgc w lapidarne zdanie powszech-
ne wowczas upodobanie ludzi do doczesnej urody swiata. I cho¢
wcigz uchwytne zmystowo pigkno swiata jest uwazane jedynie za
odbicie najwyzszej pigknosci Boga, to jednak zarowno medrcy, jak
artysci poswigcajg mu sporo czasu. Sztuka nowego stylu — gotyku —
jest ufnoscia, optymizmem, wyrasta z urzeczenia przemijajacg uro-
dg doczesnego bytowania. Na misternie rzezbionych frontonach go-
tyckich katedr wykwitajg desenie roslinne, swiatlo przesaczajgce si¢
przez barwne witraze uktada na posadzce roznokolorowg mozaikg,
muzyka zachwyca stodyczg dzwigkdw. Sztuka gotyku nie zna tych
wahan i rozdar¢, ktore byly udziatem pierwszego tysigclecia, a po-
tem dopiero okresu kontrreformacji, jest po prostu afirmacjg Stwor-
cy i Jego dziet. Nikt nie podejrzewa wowczas artystow o zbytni for-
malizm, kiedy starajg si¢ nadawa¢ dzielom postaé szczegdlnie
kunsztowng, ostatecznie bowiem, jak twierdzi $w. Tomasz z Akwi-
nu ,,kazdy kto co$ odtwarza lub przedstawia czyni to po to, by wy-
kona¢ cos pigknego™.
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Dramaty $redniowieczne wraz z oderwaniem si¢ od nabozenstwa
poszerzaja krag tematyczny o znane watki ze Starego (Daniel) i No-
wego Testamentu (Zmartwychwstanie f.azarza, Nawrocenie si¢ sw.
Pawta — oba z Fleury, czy Sponsus z St.Martial w Limoges). Ulu-
bionym motywem staja si¢ legendy o $wigtych i ich cudach, zwia-
szcza o $w. Mikolaju; niezwykle oryginalnym pomystem byto opo-
wiedzenie dziejow zbuntowanego Aniota w dramacie z Tegernsee —
Antychryst. Bogactwo watkow i rozmach dramatyczny s tu praw-
dziwie imponujace: walczg cate armie, ging prorocy, miasta rozpa-
daja si¢ w gruzy, wreszcie piorun niebieski zabija ksigcia piekiet.
Nie zawsze dobremu, prawidiowo skonstruowanemu tekstowi
kryjacemu w sobie rozlegte mozliwosci inscenizacyjne, towarzyszy
rownie interesujgca muzyka. I tak Swietny od strony pomystéw mu-
zycznych dramat z Fleury Nawrdcenie si¢ sw.Pawta ma nudny,
jednostajny tekst, za$ mirakl o sw. Mikotaju Tres filiae (rowniez z
Fleury) caly opiera sig na jednej, powtarzanej bez konca melodii o
typowo ,,narracyjnym’’ charakterze; brak jej szczegdlnie charakte-
rystycznych, indywidualnych zwrotow i stad mozna jg kojarzy¢ z
kazdym tekstem, cho¢ dzieje si¢ to oczywiscie ze szkodg dla dzieta.
Ludus paschalis z Origny rowniez uzywa szesnastokrotnie jednej i
tej samej melodii. Ubdstwo melodyczne nie jest w dramacie $red-
niowiecznym czyms wyjatkowym, cho¢ z drugiej strony zdarzajg si¢
tak wyjgtkowo bogate w kapitalne pomysty muzyczne dzieta jak
Ludus Danielis.
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Bujny rozwd; muzyki $wieckiej (zwlaszcza liryki trubaduréw) inspi-
rujacy §zerol§1 nurt tworczosci, w ktorej czowiek i jego osobiste
doznania stajg si¢ punktem centralnym, musial wywrzeé¢ réwniez
pewien wplyw na muzyke dramatu liturgicznego. Fascynacja pies-
niami mitosnymi prowansalskich rycerzy wyraza si¢ niekiedy w do-
stownych cytatach - i tak do Historii o Sw. Agnieszce wlaczona zo-
staje najstawniejsza bodaj sposrod piesni trubaduréw — alba Reis
glorios Guirauta de Borneth. Wielu autoréw stara sig tak stylizowaé
swe melodie w dramatach liturgicznych tak, by przypominaly ry-
sunkiem i nastrojem lirykg trubaduréw. W okresie szczytowego roz-
woju stat sig d(amat liturgiczny forma ztozong i kompleksowa, mie-
szajacq W swej warstwie muzycznej elementy sakralne i $wieckie
(quasi-taneczne chdry, liryczne piesni o gigtkiej, ozdobnej melo-
dyce). Ta mieszanina pozornie niespdjnych elementéw byla bardzo
typowa dla 6wczesnej mentalnosci, przechodzacej w catkiem natu-
ralny i spontaniczny sposob od modlitwy do zabawy. nasze dzisiej-
sze wyobrazenie o Sredniowieczu jako epoce surowe;j i ascetycznej
Jest nieprawdziwe, a przynajmniej nie moze by¢ zastosowane do
wieku XII — XIII. Nawet tak oderwany od $wiata mysliciel jakim
byt genialny dominikanin $w. Tomasz z Akwinu nie zalecal smut-
nego, skoncentrowanego wylgcznie na umartwianiu sig, zycia: ,,Nie
Jest rozumne, gdy ktos jest dla innych ucigzliwy, na przyktad gdy
nie Czynl niczego, co sprawia przyjemnos¢, a takze je$li innym
utrudnia doznawanie przyjemnosci. Surowosé, o ile jest cnota, nie
wyklucza wszystkich przyjemnosci, lecz jedynie przekraczajace
miarg i nie uporzgdkowane”.

Propqrcjc; pomigdzy sacrum a profanum byly w réznych dramatach
sredniowiecznych niejednakowe: sg sztuki prawie w catosci bazuja-

ce na chorale gregorianskim, sg tez utwory pozostajace pod silnym
wplywem melodii $wieckich (zwlaszcza uzywajace obok laciny tek-
stow w jezykach narodowych). Ta dwoisto$¢ strony muzycznej dra-
matu sredniowiecznego znajduje swe odzwierciedlenie w wydawa-
nych obecnie naukowych edycjach. Dramaty liturgiczne notowane
byly na ogé6t notacjag podobng do uzywanej w chorale gregorian-
skim, nie precyzujacg strony rytmicznej muzyki. Istniejg jednak
obszerne fragmenty oparte na tekstach wierszowanych o bardzo wy-
raznej akcentacji sylab, bytoby zatem sprzeczne z wszelkg logikg te
odcinki pozbawia¢ metrycznej interpretacji. W dzisiejszych wyda-
niach istnieje tendencja do rytmizowania wszelkich melodii o cha-
rakterze §wieckim, a takze tych, w ktérych teksty sugeruja podobng

konieczno$¢, natomiast wszelkie $piewy liturgiczne 1 para-
liturgiczne zachowujg swodj nieuscislony, swobodny przeptyw
rytmiczny.

Osobnym problemem przy wykonywaniu dramatéw liturgicznych
staje sig sprawa udziatu instrumentéw; w Sredniowieczu notowano
jedynie melodie wokalne, cho¢ z przekazéw wiadomo o udziale in-
strumentOw w spektaklach. Te partie bywaly improwizowane, jesli
chcemy zachowa¢ specyficzny charakter dramatéw $redniowiecz-
nych, musimy podja¢ sig odtworzenia partii instrumentow w catos-
ci spektaklu. Istnieje wiele wskazowek, wiadomo np. ze pochodom i
procesjom towarzyszyly instrumenty donos$ne (dgte, gtownie szata-
maje i perkusyjne), anielskim §piewom — smyczkowe o subtelnym
brzmieniu (fidel). Wszelkie melodie liturgiczne Spiewane byly bez
akompaniamentu, natomiast w rytmizowanych melodiach o swiec-
kim charakterze udzial instrumentéw jest pozgdany. W miraklach i
misteriach pojawiajg si¢ cale zespoty grajace dwczesne tance (szata-
maje, dudy, trabki, perkusja), wnoszace w klimat utworu co$ z
atmosfery zgietkliwej miejskiej zabawy.

Koscielny dramat $redniowieczny pomimo wielosci roznych wat-
kéw, bogactwa elementow muzycznych i zroznicowanych form wy-
konawczych okazuje si¢ ostatecznie jednolity w swej wymowie dra-
matycznej i ideowej. Z chwytanych i zatrzymywanych na chwilg
jakby dla lepszego utrwalenia momentow akcji, z sumowanych
urywkow wydarzen powstaje cato$¢ spdjna i konsekwentna. Tak
jak kazdy prawie dramat $redniowieczny konczy si¢ podniostym,
dzigkczynnym hymnem Te Deum laudamus ($piewanym nie tylko
przez ,,aktorow”, ale i calg widownig), tak sens ostateczny $rednio-
wiecznych spektakli jest jeden: ten pigkny $wiat i wszystko co si¢ na
nim dzieje, niechby nawet bardzo cenne samo w sobie, jest tylko
odbiciem najwyzszego pigkna i dobra Stworcy. Przy arcyludzkim
przywigzaniu S$redniowiecza do przyjemnosci i urokow zycia
owczesni ludzie nigdy nie zapomnieli mysli, ktorg tak pigknie wy-
razit $w. Augustyn w swych Wyznaniach: ,,Stworzytes nas dla sie-
bie i niespokojne jest serce nasze poki nie spocznie w Tobie”.

* kK

Szczytowym osiggnigciem dramatu Sredniowiecznego jest spisany w
XIII wieku w Beauvais Ludus Danielis, oparty na fragmentach bib-
lijnej Ksiggi Daniela ze Starego Testamentu. Watek wybrany zostat
znakomicie, z wielkim wyczuciem praw teatru, kryje bowiem w so-
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bie przekonujgco zarysowane konflikty, wyraziscie nakreslone po-
stacie gtownych bohaterow — szlachetne, groteskowe, przerazajace,
epizody peine wzniostosci mieszajg si¢ z komicznymi lub liryczny-
mi. Obok postaci kroléw — bezboznego Baltazara i m¢znego Dariu-
sza — w dramacie ukazane zostaje ich otoczenie: $wita dworzan,
wojsko, medrey, pisarze, doradcy, ksigzg¢ta. Wszystko to daje pre-
tekst dla tworzenienia peinych rozmachu, przepychu i splendoru
scen choralnych.

Akcja Ludus Danielis zawiera dwa momenty szczegolnie drama-
tyczne, a zarazem widowiskowe: pojawienie si¢ w czasie uczty Bal-
tazara tajemniczego pisma i wrzucenie Daniela do Iwiej jamy (co
jak si¢ zdaje bylo w sredniowieczu przedstawione z peinym
realizmem). Akcja dramatu daje wiele okazji do bogatej wystawy
scenograficznej: strojne szaty krolow i ich-dworzan, zlote i srebrne
naczynia kultowe, ktore profanuje podczas swej uczty Baltazar, sto-
tly zastawione do uczty, tron krolewski, btyszczace zbroje wojska
Dariuszowego wszystko to pozwala na roztoczenie przepychu i oka-
zalosci tak lubianych przez ludzi sredniowiecza. Zarazem jest w
Grze o Danielu 1 $wiat inny — $wiat proroka Daniela, wybranego
meza Bozego, $wiat spokoju i kontemplacji, mistycznego skupienia
ale zarazem swoistej pogody jaka daje absolutna ufno$¢ w Bogu.
Ten niezrozumiaty dla obu krolow i ich poganskich dworzan $wiat
prowokuje i intryguje, jego hermetycznosc¢ skiania raz po raz kogo$
do czynow agresywnych, ktore obracaja si¢ zawsze przeciwko ich
autorowi. Niezlomna wiara Daniela kaze ludziom prymitywnym,
ktaniajagcym sig byle bozkom, zastanowi¢ si¢ przez moment nad
istnieniem Boga Danielowego, ktorego niewidzialna i niematerialna
istota jest sama w sobie zbyt abstrakcyjna dla barbarzynskich umy-
stow owczesnych Asyryjczykow, Medow i Persow. Rzuca ich na ko-
lana nie wyzsza swiadomos¢ religijna, lecz strach: Bog Daniela to
potgzny, przerazajgcy Starotestamentowy Jahwe, dziatajacy po-
przez cuda, $cigajacy swych nieprzyjaciol w nast¢gpnych pokole-
niach, dochowujgcy niezlomnie przymierza komus, kto mu zaufat.
Jest w Ludus Danielis takze pewien akcent rdzennie chrzescijanski,
zawierajacy si¢ w finalowym proroctwie Daniela zapowiadajgcym
nadejscie Zbawiciela — to promien nadziei, rozjasniajgcy pos¢pne
mroki okrutnego, barbarzynskiego poganstwa.

Ludus Danielis jest nie tylko doskonale skonstruowanym drama-
tem o zywej, atrakcyjnej akcji 1 szlachetnym przestaniu moralnym,
jest tez wspaniatym, bogatym dzielem muzycznym, zawierajgcym
50 oryginalnych melodii. W calym dramacie jest tylko jeden cytat —
to hymn na Boze Narodzenie Nuntium vobis, $§piewany przez Anio-
ta; obfito$¢ i bujnos¢ inwencji muzycznej jest tak wielka, ze niekie-
dy jeden chor (choéby pochwalny Jubilemus regi nostro) wykorzy-
stuje az trzy rozne melodie. jedyna powtorka w caltym dziele wystg-
puje w scenie, kiedy dworacy Baltazara proszg Daniela by udat si¢ z
nimi na dwor kréla. Prorok Daniel odpowiada im tg samg melodig,
z ktorg oni zwracali si¢ do niego, jest to tez jedyny fragment w kto-
rym pojawia si¢ tekst starofrancuski, cata reszta dramatu napisana
jest po lacinie.

W muzyce Gry o Danielu przewaza popularny w sreniowieczu styl
sekwencji, gdzie jednej sylabie odpowiada jedna nuta. Daje to peing

zrozumiato$¢ tekstu, a niekiedy pozwala osiggna¢ mocne efekty
dramatyczne, jak cho¢by w scenie wykiadania tajex_nn!czycl) stow
(Mane, tekel, fares) przez Daniela. Obok tego widzimy jednak
melodie o bogatej melizmatyce, jak chocby pigkna, ozdobna kwe-
stia krolowej, zony Baltazara, bliska w klimacie $wieckiej liryce
trubadurdw czy truweréw. Obok melodii o ,,neutra!ny_m” narracyj-
nym charakterze widzimy frazy z gruntu osobiste, silnie emoqonql-
ne —jak choéby wspanialy lament Daniela Heu quo casu sortis,
prowadzonego do lwiej jamy. Godne uwagi sg liczne 1 bardzo
réznorodne chdry oparte nierzadko na w1e!'szoy'vany'ch, metrycz-
nych tekstach tacinskich; podlegajg one rytmizacji, ktora uwypukla
ich ostrg, taneczng pulsacjg rytmiczng. '

W spektaklu Gry o Danielu istotng rolg odgrywaty instrumenty, za-
chowane do dzi§ bogate ,,rubryki” mowig o harfach, bgbnach i cy-
trach, a takze blizej nie okreslonych ,,instr_umentach muzycznych &
znakomita okazjg do ich uzycia staja si¢' liczne pochody 1 procesje
(conducti), a takze zywe, roztaniczone chory. _ o
Zgodnie z powszechng w $redniowieczu tendencjq wzbogacania 1
uzupetniania dramat6w liturgicznych o nowe melodie, warszaweki
spektakl Ludus Danielis urozmaicony zostat o ol?szeme fragmenty
muzyki liturgicznej: choratu gragorianskiego, ktory wprowadza w
klimat $wiata proroka Daniela — mgza Bozego silnego wiarg, skon-
centrowanego na kontemplacji i modlitwie. Obok choratu grego-
rianskiego wprowadzone zostaty pochodzace (podobnie jak Ludus
Danielis) — z X1II wieku motety trzygtosowe. Ta JCQna z plerwgzych
form polifonii europejskiej wyksztatcona w XIII wieku, stafa sig na
nastgpne stulecia najbardziej reprezentacyjng forma muzyki pro-
fesjonalnej. Byla zarazem wyjatkowo u_mw;rsalna_;, dopuszczata bo-
wiem bez réznicy teksty religijne i $wieckie — mitosne, polityczne,
obyczajowe, a nawet pozwalala na mieszanie tekstow tacinskich 1
francuskich.

Obok motetow trzyglosowych w Grze o Danielu wykorzystane zo-
staly $redniowieczne tarice wloskie i francuskie pochodzace z XTI 1
XIV wieku. m.in. Saltarella, Lament Trist_ana, Istampitty, co
zwigksza udziat elementu ludycznego w catosci dramatu, zgodnie z
ogblng tendencjg widoczng w rozwoju gatunku. W przypadku tego
drama tu o tak jednoznacznie mistycznej wymowie, dzieta przepet-
nionego w kazdym momencie obecne$cig Boza, nie przynosi to w
rezultacie zadnej zmiany w ostatecznym przestaniu dzieta.

Ewa Obniska
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Honoriusz z Autun, teolog, X1I wiek;
De gemma animae

Sztuki te (wyzwolone) wymagajq od czlowieka wolnosci, by wolny
od trosk miat czas na madros¢, i rzeczywiscie uwalniajg go od tych
trosk, na jakie madros$¢ nie przystaje.

Jan z Salisbury
biskup i uczony szartryjski, XII wiek;
Metalogicon

Doskonate z doskonatego, pi¢gkne z pigknego, wiekuiste z wiekuiste-
go, ze Swiata umystowego zrodzit si¢ Swiat zmystéw, obdarzone pet-
nig byto to, co go zrodzito, a ta petnia i jego uczynita peilnym

Bernard Silvestris.De mundi universitate

Oczy kochajg ksztatty pigkne i rozmaite, i barwy $wietne a mite...
S3 to cenne dobra, ale moim dobrem jest Bog, a nie one... Pigkne
dzieta, ktére dusza odtwarza r¢kami artystéw, majg Zzrédto w owej
pigknosci, wyzszej ponad dusze, do ktorej w dzien i w nocy t¢skni
dusza moja.

Sw. Augustyn (Aurelius)
biskup Hipony, filozof'i teolog, IV/V wiek;
Confessiones (Wyznania)

Jesli bowiem wszystko, cokolwiek sprawil Bog od poczatku wie-
cznosci jest sprawiedliwe, to wszystko w czymkolwiek przejawia si¢
pigkno doczesne jest jakby odbiciem pigkna wiecznego.

Guibert z Nogent (de Novigento)
benedyktyn, uczony, XI/XII wiek;
De vita sua
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Toku trzeciego krolestwa Joakima, krola Judzkiego, przyszedt Nabuchodo-
nozor, krol Babilonski, do Jeruzalem i oblegat je. I dat Pan w rece jego Joa-
kima, krola Judzkiego, i cze$¢ naczynia domu Bozego, i zawidzt je do ziemi
Sennaar, do domu boga swego, i wnidst naczynie do domu skarbu boga swe-
go. I rzekt krol Asphenezow1 pleozonemu trzeblencow aby wwiodt z sy-
néw lzraelowych, a z nasienia krolewskiego i pansklego pacholegta, w
ktérychby nie byto zadnej zmazy, pigknych urodg i wyéwiczone w wszelkiej
madrosci, ostrozne w umiejgtnosci i uczone w nauce, a ktérzyby mogli sta¢
w palacu krolewskim, aby ich uczyt pisma i jezyka Chaldejskiego. i postano-
wil im krél obrok na kazdy dzien z potraw swoich i z wina, z ktérego sam
pil, aby wychowani przez trzy lata potem stali przed obliczem krélewskim.

Byli tedy migdzy nimi z synéw Judzkich Daniel, Ananiasz, Misael i Aza-
ryasz. I dal im przelozony trzebiencow imiona: Danielowi Balthazar,
Ananiaszowi Sydrach, Misaelowi Misach a Azaryaszowi Abdenago. Lecz
Daniel postanowil w sercu swojem, zeby sig nie mazat z stotu krélewskiego
ani winem picia jego, i prosil przetozonego rzezancow, zeby si¢ nie zmazat. |
dat Bég Danielowi task¢ i milosierdzie przed obliczem przelozonego rzezan-
cow. I rzekt przelozony rzezancéw do Daniela: Bojeg si¢ ja pana mego krola,

ktéry wam postanowit jadlo i picie, ktory, jesli ujrzy twarzy wasze chudsze,
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niz innych mlodziencow, rowiesnikéw waszych, potepicie glowg moj¢ kro-
lowi. I rzekt Daniel do Malasara, ktorego byl postanowit przetozony rzezan-
cow nad Danielem, Ananiaszem, Misaelem i1 Azaryaszem: Doswiadcz nas,
proszg cig, stug twoich przez dziesi¢é dni, a niech nam dawajg jarzyny ku
jedzeniu a wod¢ ku piciu. A przypatruj si¢ twarzom naszym i twarzom
pacholat, ktére jedzg potrawy krolewskie, a jako ujrzysz, uczynisz z stugami
twymi. Ktory ustyszawszy mowe takows, doswiadczal ich przez dziesigc
dni. A po dziesigci dni pokazaly sig twarzy ich lepsze i cielistsze niZli wszech
pacholat, ktore jadly potrawy krolewskie. Tedy Malasar bral potrawy i wino
napoju ich, a dawat im jarzyn. A tym pacholgtom dal Bég umiejgtnosc i
nauke¢ we wszelkich ksiggach i w madrosci a Danielowi dat wyrozumienie
wszelkiego widzenia i snow.

A tak, gdy si¢ wypelnity dni, po ktérych byt krol rzekt, aby je wprowadzono,
przywiodt je przetozony rzezancow przed oczy Nabuchodonozora. A gdy z
nimi krél rozmawial, nie nalezli si¢ tacy ze wszystkich, jako Daniel, Ana-
niasz, Misael i Azaryasz, i stawali przed krolem. A wszelkie stowo w mad-
rosci i w rozumie, ktérego pytat si¢ krol u nich, nalazt w nich dziesi¢ciorako
nad wszystkie wieszczki i czarnoksigzniki, ktorzy byli we wszystkiem kréle-
stwie jego. I byt Daniel az do pierwszego roku Cyrusa krola.
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Nabuchodonozor krol uczynit batwan zloty, na wzwyz szes¢dziesigt tokci, a
na szerzg sze$¢ tokci, i postawit go na polu Dura, krainy Babilonskiej. A tak
krol Nabuchodonozor postal, aby zebrano przednie pany, urzg¢dniki i s¢dzie,
ksigzgta i tyrany i starosty i wszystkie przetozone krain aby zeszli na poswig-
cenie balwana, ktory byt wystawit krol Nabuchodonozor.

Tedy sig zgrqmadz_ili przedni panowie, urzednicy i sgdziowie, ksigzeta i ty-
rani i przedni ludzie, ktorzy byli na wladzach postanowieni i wszyscy przed-
niejsi z krain, aby si¢ zeszli na poswigcenie balwana, ktory byl podnidst
krol Nabuchodonozor, i stali przed balwanem, ktéry byl postawit krol
Nabuchodonozor.

A wozny wolal duze: Wam moéwi¢ ludom, narodom i jgzykom: w godzing,
ktorej ustyszycie glos traby 1 piszczalki i cytry, fletnie i harfy i symphonata i
WS’ZCIklej muzyki, padiszy pokloncie si¢ batwanowi zlotemu, ktéry postawit
krol Nabuchodonozor. A ktoby upadiszy nie pokionit sig, ten tejze godziny
bgdzie wrzucon w piec ognia patajgcego.

Potem tedy, skoro ustyszeli wszyscy narodowie glos traby, piszczaiki i cytry,
fletni i harfy i symphonatu i wszelkiej muzyki, upadiszy wszyscy narodowie,
pokolenia 1 jezyki, klaniali si¢ balwanowi zlotemu, ktory postawit krol
Nabuchodonozor.

A wnet tegdz czasu przystgpiwszy mezowie Chaldejscy oskarzyli Zydy. I
rzekli Nabuchodonozorowi krélowi: Krolu, zyj na wieki! Ty, krolu! dales
wyrok, aby kazdy czlowiek, ktoryby uslyszal glos traby, piszczatki i cytry,
fletni i harfy i symphonatu i wszelkiej muzyki aby upadt i pokionit sig obra-
zowi ziotemu: a ktoby upadiszy nie poklonit sig, zeby byl wrzucon w piec
ognia gorejacego. Sg tedy mezowie Zydowie, ktores postanowil nad sprawa-
mlykram Babilonskich, Sydrach, Misach i Abdenago: ci m¢zowie wzgardzili
krolu! wyrokiem twoim, bogom twym nie stuzg, i balwanowi zlotemu,
ktory$ podniost nie ktaniajg sig.
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Balthassar krol uczynit uczte wielkg na tysigc przednich panow swoich, a
kazdy z nich pit podtug swego wieku. Rozkazat tedy juz pijany, aby przynie-
siono naczynie zlote i $rebrne, ktore byt zabral Nabuchodonozor, ojciec
jego, z kosciota, ktéry byt w Jeruzalem, zeby pili z nich krol i panowie prze-
dni jego i zony jego 1 natoznice.

Tedy przyniesiono naczynia zlote i $rebrne, ktore byt zabrat z kosciota, kto-
ry byt w Jeruzalem, 1 pili niemi krol i przedni panowie jego, zony i natoznice
jego. pili wino i chwalili bogi swe zlote i $rebrne, miedziane, zelazne 1 drew-
niane i kamienne. Tejze godziny ukazaty sig palce jako reki cztowieczej,
piszacej przeciw lichtarzowi na $cianie sale krolewskiej, a krol patrzal na
cztonki reki piszacej. Tedy twarz krolewska zmienila sig, a mysli jego trwo-
zyly go, a spojenia nerek jego stabiaty, a kolana jego jedno o drugie si¢ thuk-
ty. A tak zawotat krol mocno, aby przywiedziono czamoksiezniki, Chaldej-
czyki i praktykarze. A méwiac rzekt krol do medreow Babilonskich: Ktory-
kolwiek to pismo wyczyta a wyklad jego mi oznajmi, w szkartat ubran be-
dzie, a tancuch ztoty bedzie miat na szyi, a trzecim w krdlestwie mojem
bedzie.

Tedy wszedlszy wszyscy medrey krélewscy nie mogli ani pisma wyczytac,
ani wykladu krolowi pokazaé. Z czego krol Balthassar bardzo si¢ zafrasowat,
i zmienila si¢ twarz jego: lecz i panowie przedni jego trwozyli sig.

A krolowa dla rzeczy, ktéra sig przydata krolowi i przednim panom jego,
weszta do domu uczty, a przemowiwszy rzekta: Krolu! zyj na m wieki, niech
cie nie trwoza mysli twoje, i niech si¢ nie mieni twarz twoja. Jest maz w
krolestwie twojem, ktory ducha bogéw $wigtych ma w sobie, a za dni ojca
twego umiejgtno$é i madro$¢ nalazty si¢ w nim; bo i krol Nabuchodonozor,
ojciec twdj, uczynit go przedniejszym nad czarnoksigznikami, czarownika-
mi, Chaldejczykami i praktykarzami, ojciec mowig twodj, krolu! Iz duch
wiekszy i roztropno$¢ i rozum i wyktad snéw i objawienie tajemnic i rozwia-
zanie zawitych rzeczy nalazty si¢ w nim, to jest w Danielu, ktéremu krol dat
imie Balthazar. Teraz tedy niech przyzowig Daniela, a powie wyktad.
Wprowadzony tedy jest Daniel przed krola, do ktdérego przemowg uczyniw-
szy krol, rzekt: ty$ jest Daniel z synéw pojmania Judzkiego, ktorego przy-
wibdt ojciec moj krol z zydowskiej ziemie? Styszatem o tobie, ze masz ducha
bogéw, a iz nauka i wyrozumienie i madros¢ wigksze nalazly si¢ w tobie.
A teraz weszli przed mig madrzy czarnoksi¢znicy, aby to pismo czytali i wy-
kiad jego aby mi ukazali, i nie mogli wyktadu mowy tej wypowiedzie¢. A
jam styszat o tobie, ze mozesz wykladac trudne rzeczy i zawigzale rozwigzy-
waé: a tak, jezeli mozesz pismo wyczyta¢ i wyktad mi jego oznajmic¢, w
szkartat ubran bedziesz i zloty tancuch bedziesz mial na szyi i trzecim w
krélestwie mojem ksigzeciem zostaniesz.

Na co odpowiadajgc Daniel rzekt przed krélem: Dary twoje tobie niech
beda, a upominki domu twego innemu daj, wszakze pismo przeczytam
tobie, krolu! i wyktad jego pokazg tobie.

O krolu! Bég najwyzszy dat Nabuchodonozorowi, ojcu twemu, krolestwo 1
wielmoznosé, stawe i czesé. A dla wielmoznosci, ktorg mu byt dal, wszyscy
narodowie, pokolenia i jgzyki drzaly i baly sig go; ktére chciat, zabijat, a kto-
re chcial, ubijal, ktore tez chciat wywyzszal, a ktore chciat , znizal. Lecz gdy
si¢ podniosto serce jego, 1 duch jego zatwardzial na pyche, ztozon jest z stoli-
ce krolestwa swego, i odjgta jest stawa jego. I wygnan byt od synéw ludzkich,
ale i serce jego migdzy zwierzety polozone bylo, i z osty lesnymi byto miesz-
kanie jego, trawg tez jadt jako wot i rosg niebieskg ciato jego zmoczone byto,
az poznal, ze Najwyzszy ma moc w krolestwie ludzkiem, a kogokolwiek
zechce, postanowi na niem. Ty tez Balthassarze, synu jego, nie unizytes
serca twego, gdyzes to wszystko wiedzial; ales si¢ podniést przeciw Panu nie-
bieskiemu, i naczynie domu jego przyniesiono przed cig, a ty i panowie twol
i zony twoje i naloznice twoje, pilifcie wino z nich, a k temu bogi srebrne i
ztote, miedziane, zelazne, kamienne i drewniane, ktorzy nie widzg, ani sty-
sza, ani czuja, chwaliles, a Boga, ktéry ma tchnienie twe w rgce swej 1
wszystkie drogi twoje, nie uczcites. przeto od niego postan jest cztonek reki,
ktdra to pisala, co jest wyrazono.
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Boji

A to¢ jest pismo, ktére jest roztozone: Mane, thekel, phares. A ten jest wy-
klad mowy. Mane: przeliczyt Bog krolestwo twoje i dokonal go. Thekel:
Zwazony$ na wadze 1 znaleziony$ mniej majgcym. Phares: Rozdzielone jest
krélestwo twoje i dano je Medom i Persom.

Tedy z rozkazania kroleskiego obleczony jest Daniel w szkarlat, i wlozono
taficuch zloty na szyjg jego i obwolano o nim, ze miat wladzg trzeci w krole-
stwie jego. Tejze nocy zabit jest Balthassar, krol Chaldejski. A Daryusz
Medczyk nastgpit na krolestwo, gdy mu bylo szes¢dziesiat lat i dwa.
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Podobato si¢ Daryuszowi, i postanowit nad krélestwem sto i dwadziescia pa-
now, aby byli we wszystkiem krolestwie jego. A nad nimi troje ksigzat, z
ktérych byt jednym Daniel, aby im panowie czynili liczbe, a krél nie miat
trudnoéci. A tak Daniel przewyzszat wszystkie ksigzeta i pany, bo duch
Bozy duzszy byt w nim.

A krol myslat go postanowi¢ nad wszystkiem krolestwem, dla czego ksigzgta
1 panowie szukali przyczyny, aby nalezli na Daniela z strony krdla, a zadnej
przyczyny ani podejrzenia nales¢ nie mogli; poniewaz byt wierny, a zadna
wina, ani podejrzenie nie najdowato si¢ w nim.

Rzekli tedy mgzowie oni: nie najdziemy na Daniela tego zadnej przyczyny,
chyba snadz w zakonie Boga jego.
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Tedy ksigzeta i panowie podchwycili krola i tak mu rzekli: Daryuszu krolu!
zyj na wieki. Uradzity wszystkie ksigzeta krolestwa twego, urzgdnicy i pano-
wie, rada i s¢dziowie, aby wyszedl dekret 1 wyrok krdlewski, aby kazdy,
ktoby prosit jakiej prosby od ktoregokolwiek boga albo cztowieka, az do
trzydziestu dni, jedno ciebie, krélu! byt wrzucony do dotu Iwiego. A tak
teraz, krolu! potwierdz wyrok, a napisz dekret; aby si¢ nie odmienito, co jest
postanowiono od Medow i Persow, ani sig godzito przestgpi¢ nikomu.

Kroél tedy Daryusz wydat dekret i postanowit.

Czego gdy si¢ Daniel dowiedzial, to jest, iz prawo postanowione, wszedt do
domu swego, a otworzywszy okna na sali swej przeciw Jeruzalem trzech cza-
sow w dzien klgkal na kolana swoje i chwalil, i wyznawat przed Bogiem
swoim, jako i przedtem byt zwykt czyni¢. Tedy m¢zowie oni dwornicy sig¢
wywiadujac nalezli Daniela modlgcego si¢ i proszgcego Boga swego.

[ przystapiwszy moéwili krolowei o wyrok: Krolu! azas nie postanowil, aby
kazdy czlowiek, ktéryby prosit ktorego z bogoéw i1 z ludzi az do trzydziesci
dni, oprocz ciebie, krolu! byt wrzucon do Iwiego dotu? Ktérym odpowiada-
jac krol rzekt: Prawdziwa jest mowa wedtug dekretu Medow 1 Persow, ktore-
20 si¢ przestgpic nie godzi.

Tedy odpowiadajac, rzekli przed krolem: Daniel z synéw pojmania Judzkie-
go nie dbal na twoj dekret i na wyrok, ktorys postanowit; ale trzech czasow
na dzien modli si¢ modlitwg swoja.

Ktore stowo krol ustyszawszy, zasmucit si¢ bardzo i usadzit serce za Danie-
lem, zeby go wyzwolil, i az do zachodu storica starat si¢, aby go wybawil. Ale
me¢zowig oni zrozumiawszy krola, rzekli mu: Wiedz, krolu! ze prawo jest
Medéw i Persow, aby zadnego wyroku, ktory krol postanowi, nie godzito si¢
odmieniac.

Tedy krol rozkazal, i przywiedziono Daniela i wrzucono go do Iwiego dotu.
I rzekt krol Danielowi: Bog twoj, ktorego zawsze chwalisz, ten cig¢ wybawi.

I przyniesiono kamien jeden i1 polozono go na dziurze dotu, ktory krol za-
pieczg¢towal sygnetem swym i sygnetem przednich pandéw swych, zeby cze-
go nie uczyniono przeciw Danielowi. I poszedt krol do domu swego i spat
nie wieczerzawszy, 1 potraw przeden nie noszono, nadto i sen odstgpit od
niego.

Tedy krol bardzo rano poszedt kwapliwie do Iwiego dotu: A przyblizywszy
si¢ do dotu, zaczgl wota¢ na Daniela ptaczliwym gtosem: Danielu, stugo
Boga zywego! Bog twoj, ktéremu ty zawzdy stuzysz, co mniemasz, mogt ci¢
ode lwow wybawic?

A Daniel odpowiadajgc krolowi rzekt: Krolu! zyj na wieki. Bég mdj postat
aniofa swego 1 zamkngt paszczeki Ilwom, i nie zaszkodzili mi, poniewaz
przed nim sprawiedliwo$¢ naleziona jest we mnie, lecz i przed toba, krolu!
wystepku nie uczynitem.

Tedy krol bardzo sig¢ uradowat z tego i kazat Daniela wyciagna¢ z dotu: i wy-
ciggniono Daniela z dotu, a zadnego obrazenia nie naleziono na nim, iz
wierzyt Bogu swemu.

A z rozkazania krolewskiego przywiedziono one mg¢ze, ktorzy byli oskarzyli
Daniela, i wrzucono je do lwiego dotu, same i syny i zony ich: a nie dolecieli
az do dna dotu, gdy je lwi pochwycili i wszystkie kosci ich podruzgotali.
Tedy Daryusz krol pisal do wszech narodéw, do pokolenia i do jezykow,
mieszkajagcych po wszystkiej ziemi: Pokdj wam niech bedzie rozmnozony.
Ode mnie postanowiony jest dekret, aby po wszem panstwie i krolestwie
mojem drzeli i lgkali si¢ Boga Danielowego; bo on jest Bog zywy i wieczny
na wieki, i krolestwo jego nie skazi si¢, a wladza jego az po wieki. Ten wyba-
wiciel 1 zbawiciel, czynigcy znaki i dziwy na niebie i na ziemi, ktéry wyba-
wit Daniela ze lwiego dotu.

A Daniel trwat az do krdlestwa Daryusza i do krolestwa Cyrusa Persy.

(Fragmenty ,,Proroctwa Danielowego” ze
Starego Testamentu w przekitadzie ksiedza
Jakoba Wujka. Dostowny przedruk z au-
tentycznej edycji krakowskiej z 1599 r.)
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Hugon od Sw. Wiktora
teolog i filozof, X1I wiek;
Expositio in Hierarch. Coelest. .

Kwadratowe kamienie oznaczajg ksztalt cnét posiadanych przez
$wigtych, mianowicie umiarkowanie, sprawiedliwo$¢, mestwo i roz-
tropnos¢.

Pierre de Roissy
teolog, XII wiek
Manuale de mysteriis ecclesiae

Niekiedy bywaja robione podobizny kwiatéw i drzew: na to, by
zobrazowa¢ owoce dobrych postepkéw wyrastajacych z korzeni
cnét. A réznorodnos$é malowidel oznacza réznorodnosé cnét. Cnoty
3 przedstawnane w postaci niewiast: poniewaz budza rados¢ i kar-
mig. A znéw na stropach robionych gwoli pi¢kna budowli, pokazy-
wani sa mniej uczeni studzy Chrystusa, ktorzy zdobia kosciét nie
przez swg uczonos¢, lecz wytacznie przez cnoty.

Durandus Wilhelm z St. Pourcain
biskup, liturgista, X111 wiek
Rationale Divinorum Officiorum

44




BORNUS CONSORT, mg¢ski zespot wokalny, zatozony zostat w 1981 r. na
zamowienie dzi$ juz nieistniejgcej Redakacji Klasyki Muzycznej i Muzyki
Dawnej PR. Nawigzuje do tradycji krolewskiej kapeli Rorantystow, ufundo-
wanej na Wawelu przez Zygmunta Starego w 1540 r. Intencjg kierownika
zespolu Marcina Szczycinskiego byto wykonywanie repertuaru Rorantys-
tow, a takze ogolniej pojetej muzyki Sredniowiecza i renesansu w sposob
zgodny z estetykg wykonawczg tamtych epok. Bornus Consort ma w reper-
tuarze wszystkie kompozycje Wactawa z Szamotut i Cypriana Bazylika, pol-
skie kompozycje z XIII i XV w., msze Tomasza Szadka, Krzysztofa Borka,
Bartlomieja Pgkiela, utwory Marcina Mielczewskiego, Diomedesa Cato,
Mikolaja Zielenskiego. Obok muzyki polskiej stanowigcej trzon repertuaru
zespot wykonuje swieckie kompozycje wioskie, angielskie, francuskie. Bor-
nus Consort daje koncerty w catym kraju, wystgpowal tez na licznych festi-
walach (m.in. w Gdansku, Koszalinie, Kamieniu Pomorskim, Starym
Saczu, we Wroctawiu, w Warszawie), takze na Zamku Krolewskim w War-
szawie i na Wawelu; dawat tez koncerty w RFN, Austrii i Francji (m.in. na
Migdzynarodowym Festiwalu Muzyki Religijnej w St. Malo i Wiedenskim
Forum ,,Geist und Form™). W swej obsadzie zespdt nawigzuje do tradycji
popularnych w sredniowieczu a zwlaszcza renesansie matych mgskich
zespotow wokalnych, w ktorych najwyzsze partie $piewajg kontratenorzy.
Interpretacje zespotu idg w kierunku praktykowanego w XVI wieku $piewu
,da camera” — muzykowania komnatowego, uprawianego przez wysoko
wyszkolonych wirtuozéw, wykonujacych w pojedynczej (lub ewentualnie
podwojnej) obsadzie poszczegdlne partie wieloglosowej partytury. Tego
typu $piew charakteryzowal si¢ bardzo subtelnymi niuansami dynamiczny-
mi, niezwykle starannym cyzelowaniem brzmienia, perfekcjg techniczng.
Wszystkie te walory zagubione zostaly w znacznej mierze przez tradycje
muzykowania choralnego — byt to w okresie renesansu odmienny gatunek
$piewu 1 kompozytorzy piszgc swe utwory nigdy nie traktowali alternaty-
wnie ich obsady. Bornus Consort idac po tej samej linii co wybitne zespoty
angielskie, przywraca muzyce minionych epok jej autentyczne brzmienie i
wlasciwag jej ekspresje. Ludus Danielis jest pierwszym w historii zespotu
przedsigwzigciem scenicznym,

e T — .
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