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BEdward

Boguslawski

UrodziX sig 22 wrzesnia 1940
roku w Chorzowie. Studiowal

w PWSM w Katowicach teorie
muzyki i kompozycje w klasie
B. Szabelskiego. Studia
uzupeiniajgce odbyxz w Wiedniu
u R. Haubenstocka-Ramatiego

w 1967 roku, 0d 1963 roku
dziaYa jako pedagog w Akademii
Muzyczne] w Katowicach; po
uzyskaniu stopnia docenta by
w latach 1971=72 dziekanem
Wydziatu Wychowania Muzycznego,
1972=~75 dziekanem WydziaXu
Kompozyeji 1 Teorii Muzyki.
Jest trzykrotnym laureatem
Konkursu Kompozytorskiego im,
A, Malawskiego w Krakowie
/1966 - I nagroda za Sygnaly na
orkiestrg, 1970 - II nagroda
za Sinfonie na chér i orkiestrg,
1972 - wyroznienie za
Capriccioso notturno per
orchestra/; w 1971 otrzyma%
wyréznienie Migdzynarodowe]
Trybuny Kompozytordéw UNESCO

w Paryzu za Concerto per obos,
oboe d’amore, corno inglese,
musette e orchestra; w 1975 -
I nagrode w Ogélnopolskim
Konkursie Kompozytorskim

z okazji 30 rocznicy
wyzwolenia Warszawy za
Ewokac Je na bas, recytatora

i orkiestre.

Kompozyc]e:

Utwory orkiestrowe = Sygnaly
/1966/, Intonationi II /1966/,
Concerto per oboe, oboe d'amore,
corno inglese, musette e
orchestra /19&8/, Capriceioso
notturno per orchestra /1972/,
Pro Varsovia per orchestra
/1974/, Musica concertante
per saxofono, alto e
orchestra /1979/.

Utwory kameralne = Intonacje
na 9 instrumentéw /1963/,
Quartetto per archi /1963/,
Metamorphoses per 5 strumenti
/1967/, Musica per Ensemble
MW-2, Trio per flauto, oboe

e chitarra 71971/.

Utwory instrumentalne =
Szkice na obdéj i fortepian
/1965/, 4 + 1 per clavicordo
/1973/, Preludi e cadenze

per violino solo /1979/.
Utwory wokalno=instrumentalne -
Apocalypsys na gZos
recytujgey, chér mieszany

i zesp6éZ symfoniczny

/1965/,

Canti per soprano

e orchestra /1967/,

Concerto per soprano, oboe

e orchestra /1976/

Sonet na sopran, fiet,
wiolonczele i dwa
fortepiany /1980/
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Grzegorz Michalski

MUZYKA

WYOBRAZNI

Witkacy wylozy® jasno, Ze nie mozna
napisaé Sonaty Belzebuba pozoatajge
przy zdrowych zmysach, a choéby
tylko przy 2yciu. Bowlem - jak
gtosl beethovenowskie motto dramatu
- "muzyka jest wyzszym objawleniem,
niz weszelka religia 1 filozofia".
Skroé cals dwuznacznoéé, sarkazm,
filuternoéé 1 zabbjezg wzglednodé
wszystkich myéli 1 zachowar,

o muzyce méwli sig w dramacie
Witkacego catkiem serio - moZe

z wyjatkiem cyniczne] uwagi
zaprzedanego diabiu Istvana,
bliskiego skomponowania pozgdane]
gonaty: "wWidzg to Juiz wydrukowane w
Universal-Edition, a podwigcona
bedzie Ksieclu Clemnodci: Dem Geiste
der Finsternisa gewlidmet - tak Jak
na sonatach Beethovena, ktére bawily
mnie, gdy mialem lat siedem.,”
Muzyka jako wyraz najdoskonalsze]
azezerodel, czystel formy, jako
wclelenie genlalne] myéll

zrodzone] poza ludzkim czasem
przemi jania 1 przestrzenis, a zatem
muzyka nieskrepowana konwencjs,
tradyeja, ogdlniejsza od filozofii,
transcendentna, wolna od dogmatdw,
gama dla aleble 1 przez to
nieuszyteczna, Dla realizacji te}
idel mierny witkacowskl kompozytor
gotéw jest posdwieclé zycie,

radujac sig nadziejy na publikacjg
w Wydawnictwie lUniversal, A zatem

z idel zostaly tylko falazywe
stowa, wazyatko Jeat nieprawds,

twory tego wytezonego umysiu
skazone sg mieszczarnsks
asprzedajnoécig: sukces rynkowy,
sukces finansowy, sukces
towarzyski, "Ja 1 Beethoven" -
chociaz na chwilg. Oto skala
mo#liwodci malego, tepawego artysty.
Edward Bogustawskil potraktowaz
dramat Witkacego jako metafore

o nader ogdlnym przesianiu; w takim
pogladzie zapewne trzeba szukaé
uzasadnienia dla dokonanych przez
kompozytora ingerencji, rugujgcych
niemal porowe tekstu literacklego.
Libretto zostaXo opracowane metody
wykredlania drobnych fragmentdw,
pojedyriczych zdar lub kwestii,
skutkiem czego akcja toczy sig
znacznie szybciej, choé najzupeinie]
zgodnie z witkacowskim oryginatem,
Ofiars skreélefi padly w wigkszodci
komentarze, dygresje, przewrotne
odzywki, a zatem dw specyficznie
doprawiony literackl soas, ktdry
wazelkie sytuacje zageszcza,
gaciemnia, komplikuje i zwykle
kompromituje, odsianlajac ich
wieloznacznodé, niekiedy umownosé
réwng faiszowi. FowaZnym
uzasadnieniem dla skracania tekstu
plerwotnego byia specyfika teatru
operowego, gdzle szczegdlny typ
narracji déwlekowej wydiuza czas
przekazywania sitdw, ponadto pewne
szezegdly, majace u Witkacego
znaczenie ornamentu, atawiaryby
kompozytora w ktopotliwej sytuacji:

£r Y

dowiadujemy sie¢ na przyklad, Ze
Sonata bgdzie napisana w Fis-dur,
bgdzie sig skladala sz wielu czgéci
/c2eé6 druga to macabre-memuet/,

a w efekcie ma brzmieé dziko.
Usunigcie tych informacji swolnilo
kompozytora od obowigzku
ustosunkowania sig do nich = choé
moze czasem cheialoby sig usiyszeé
dzikiego macabre-menueta w Fis,
Jednak mimo sporych w sumie skrétéw
caly utwér literacko-muzyczny Jest
podporzadkowany intencji czytelnego
i zwartego podania tekstu,
Swiadczy o tym dominujgca rola
recytac)i, niekiedy rytmizowane],
czasami o nasszkicowanym rysunku
melodycznym, ale najczgécle]
catkiem swobodne], ograniczone}
tylko ogélnym czasem towarzyszgce]
je] muzyki. Czytelnodé sIdw
gwarantowana jest ponadto skromng
instrumentacjqy, &8 w epizodach
éplewanych réwniez rodzajem
melodyki wykorzystujgcej czgsto
chwilowe satrzymanie ruchu na
jednym powtarzanym diwigku,

Ta recytatywna figura wplatana
jest wszedzie tam, gdzie ciggloéé
doiewu nowinna byé zachowana, ale
informacja zawarta w tekécie musi
dotrgeé do stuchacza,

Partytura Boguslawskiego jest
skromna zaréwno w doborze Srodkdéw
wykonawczych /kameralna orkiestra,
liczgca niewiele ponad 20 oséb/
jak 1 pod wzgledem sposobu ich
wykorzystania, Jest to muzyka
posbawiona efektéw "wizualnych":
skomplikowanych asplotdéw polifonicez-
nych, uczonych zabiegdw
kontrapunktycznych,

niekonwenc jonalnych efektéw
artykulacyjnych, wyrafinowanej
bogatej zmiennodci barw; solistom
nie dano szansy wirtuoszowskiego
porisu wokalnego.

Wesystkie te ogranicsenia sg
niewgtpliwie wynikiem éwiadomego
wyboru, prsekonuje o tym
wezeéniejssa twérczodé
Bogustawskiego. Jest on autorem
Canti per soprano ed orchestra
/1967/ - mienigcych sig rozmaitymi
barwami orkiestry s piynnie
rogwijang na ich tle nastrojowg
wokalieg; Apokalipsis na
recytatora, chér i zespé
instrumentalny /1965/ - kompozycji
bardgo dramatyczne], sugestywne]
w wyrazie emocjonalnym; czy choéby
Musica per ensemble MW-2 /1970/,
gdzie dla osiggnigeia wigkaze]
rozmaitodci barwne] 1 fakturalne]
wykorzystywany jest apory arsenal
niekonwenc jonalnych érodkéw
artykulacyjnych,

WydawaXo by sig wigec, 2e - majgc
odpowiednie doédwiadczenie

i1 umiejetnodel - nic prostszego,
jak poddaé sig sugestii
witkacowskiego tekstu 1 rozpisaé
na solistéw i orkiestrg ten
literacki kalejdoskop patosu,
drwiny, pastiszu, karykatury,
banatu i zlowrogich namigtnodel,
Skonwenc jonalizowany Jg¢zyk muzyki
zna doéé sposobdéw dla wyrazenia
wazystkich tych stanéw

{ aytuacji., Jednak oparcie si¢ na
standardowych formuiach
muzycznych zredukowaloby dramat

do rangi melodramatu - a wige
takie wylécie jest dla

artysty nle do przyjgcia,

Sadze, %e bardzie] realns
alternatywg tworsgt z Jjedne]
strony préba zbudowania fabuly
muzyczne) réwnolegie] do literackie)
i1 o réwnym stopniu oryginalnoéci;
z drugie] strony nakreélenie tia
diwlgkowego, muzmycznej przestrgeni,
w ktére} dramat Witkacego
gabrzmiatby wprawdsie inacszej, niz



w oryginale, ale jJednak zachowaXby
wazyatkie swoje najwazniejsze
cechy.

Utwér Edwarda Bogus¥awsklego

w caTodcl zdradza intencje
podporzadkowania muzyki tekstowl -
gpiewacy nie sg wiec wirtuozami,
lecz éplewajacymi aktorami,
orkiestra nie peini roli tandarma,
utrzymu jacego dyscypling na scenie
i narzucajacego dramaturgie
spektaklu, lecz wkadnie
towarzyszy, dopowiada, reaguje na
stowo, podgza za akcjg.

Mozna zaryzykowaé sad, Ze
kompozytor ulegt urckowl dramatu
ale powstrzyma sie¢ przed
wyjawieniem swego zdania wobec
przedstawionego konfliktu,

To oczywiste, zZe kompozytor
Bogustawskil nie identyfikuje sig

z "kompozytorem" Istvanem,

ciekawe jednak, Ze nie godzi sig
réwniez na mefistofeliczng wizjg
Witkacego.

Muzyka Boguslawskiego Jest

w najlepszej intenc}i situiebna,
integralna, pokorna, jest
zaprzeczeniem pychy, rzadzy
panowania, potrzeby wywyzszenia,
Gdyby jednak przyjaé te
charakterystykg za wyznanie wiary
artysty muzyka, to wéwczas

mo?na by zapytaf: po co w ogdle
taka opera, po céz zajmowad sie
cudzymi problemami, pracowicie
opakowywaé w dZwieki tredé obeg,
nieistotny, wkraczaé bez
zaproszenia w dyskusje nad sprawami
odlegxymi az do obojg¢tnoédci?
Jednak mozna réwniez powdciggliwoéé
kompozytora zrozumieé wprost:

Jako cheé ponownego, wzbogaconego
przedstawlenia dylematu Fausta,
dylematu widzianego oczami
cziowleka odartego ze zludzenr,
wledzionego sprawnoécis umysiu

i wyobraZni do granic cynizmu

1 absurdu, oczami Witkacego.

W takim ujeciu dramat Witkiewicza
jest réwniez problemem
Bogustawskiego =

i nadal pozostaje

nierozwigzanye

GRZEGORZ
MICHALSKI

Po MANEKINACH Zbigniewa
Rudzinskiego do tekstdéw Bruno
Schulza, W MALYM DWORKU Zbigniewa
Bargielskiego wg Witkacego, INGE
Henryka Czyza do tekstow
poetyckich K,I, GaXczyiskiego
SCENA MALA przedstawia kolejng
propozyc je wspéiczesne] sztuki
operowej. Cleszy nas konsekwencja,
z jaka wspéiczesnl kompozytorzy
siggajg po najwybitniejsze
dokonania polskie] literatury
ostatniej doby., Optymizmem napawa
fakt powstawania nowych dziel,
Mtoda polska opera 2zyje, przeciera
nowe szlakl estetyczne

1 stylistyczne, energicznie
poszukuje swego miejsca

w kulturowej i artystyczne]

strukturze wspéiczesnoéci,

TEATR WIELKI

w Warszawle




Daniel C, Gerould

SONATA

BELZEBUBA

Napisana w 1925 roku, opublikowana

w 1938, a wystawiona w 1966,

Sonata Belzebuba, czyll prawdziwe
zdarzenie w Mordowarze jest ostatnim
gachowanym dramatem z najbardzie]
twérczego 1 intensywnego okresu
dramatoplsarstwa #itkacego

/kiedy od 1918 do 1925 roku napisal
ponad trzydziedci utwordw
scenlcznych/.

Bezpoérednio potem Witkacy zajaY sig
przede wazystkim powiedciami i Sonata
Belzebuba stanowl podsumowanie jego
osiggnigé dramatopisarskich w tym
okresie kariery artystycznej.

W pewnym sensie tematem wszystkich
sztuk Witkiewicza jest twérczoéé

1 wezyscy jego bohaterowle sg twdrcami,
niedosztymi lub rzeczywistymi, ale
Sonata Belzebuba w sposdéb
najpetniejsey i najbardziej dojrzaty
omawia proces twérczy, a Je] gidwna
postaé, wgglerski komposytor,

Istvan Ssentmichalyi skupia w soble
niepokoje wapélczesnego artysty,

W cale] twérecsodci Witkacy bardzie]
interesuje sigq ogélnymi problemami
artystycsnymi XX wieku ni
szczegbélowymi sprawami poszezegdélnych
galqzi sztuki, ale czqsto podwigea
okredlony utwér jednemu czy dwun
rodzajom twdrcsodei jako
egzemplifikacjom,

Na przykiad w dramacie ONI

wehodzi w gre malarstwo i teatr,

w MJTWIE malarstwo, w WARIACIE

I ZAKORNNICY poezja.

Opatrzona mottem z Beethovena,

"Musik ist hshero Offenbarung als jede
Religion und Philosophie”

/Muzyka jest wyiszym objawleniem niz
jakakolwiek religia czy filosofia/,
Sonata Belzebuba Jest éwiadectwem
trwatego zainteresowania Witkacego
muzyks,

Podobnie jak Tomasz Mann w napisane]

o pokolenis péiZniej, w 1947 roku,
powiedci DOETOR FAUSTUS, w ktére]
kompozytor Adrian cherk:hn zawiera
uk¥ad z diablem w celu stworzenia
nowego typu musyki, Witkacy siggnai do
éredniowieczne] legendy o Paudcie po
przypowieéé przedatawiajgcq
nieuchronny u nowoczesnego artysty
sojusz = diablem,

Réwniez podobnie jak Mann, czynige
awojego bohatera mugykiem, wzigl
stynnego kompozytora austriackiego
Arnolda Schonberga /1874 - 1951/ za
wzér geniusza twérczego XX wieku,
Schonberg wynalazl zupelnie nowg,
dwuonastotonowg technike kompozytoraks,
ktéra odrzucala dsiewigtnastowieczng
spuécizng muzyczny i stary aystem
stosunkdéw tonalnych, w okresie przed
plerwszg wojng éwiatowq, choé plerwsse
dziela w tym stylu opublikowal dopiere
w 1923 roka.

Zatem Sonata Belzmebuba powsataia
bezpodrednio po wielkiej rewolucji

w nowocszesne) mugyce

1 niewgtpliwie Witkacy, sam bgdac
gnakomitym improwizatorem i bliskim
prezyjacielem Karola Szymanowskiego
1 Artura Rubinsteina, wiedziaX o tym
wielkim przewrocie w muzyce,
réwnolegiym do przeXomu

w malarstwie - do kubizmu, ktéry
otworsyt XX wiek.

leoel

Bgdge szermierzem podobnego buntu
przeciwko tradycji w teatrze,
Witkacy unkazuje w postaci Tstvana
wiasny los i los wezystkich

wapdXczesnych artystdw, uchwyconych

migdzy wzajemnie powigzane, ale
przeciwstawne sobie rewolucje,
ktére nie pozostawiajg talentowi
miejsca ani w stuce ani, w zyciu,
Z jednej strony rewolucja w sztuce
popycha artyste do coraz wigkszego
radykalizmu, z daleka od utartych
dciezek 1 przyjetych wartodci;

z drugie] nieuchronne zmiany
zachodzgce w spofeczenstwie
poczgtku XX wieku stawiajg przed
artysta wybdér nie do przyjecia -
migdzy anachronicznym

i rozpadajacym sig starym
porzadkiem, ktdéry stal silg smieszny,
a powstajacym nowym swiatem szarych
mas, gdzie nie ma miejsca dla
jednostek,

W takich okolicznoéciach artysta
jest calkowicie odosobniony i moze
tworzyé tylko poprzez zniszczenie -
zniszczenie starych form Igcznie

z formami osobowosei,

Artysta nie ma innego wyjécia, jak
odwolaé sig do diabelskich si?

w soble i w éwiecie: aby tworzyé,
musi poéwigcié wiasne zycie

i przestaé istnieé¢ jako istota
ludzka,

Musi sie oddaé diablu,

Nowy Faust z Witkacego i u Manna
nie szuka wiedzy jak bohater

Goethego, ale natchnienia,
{assl

Sonata Belzebuba odzwierciedla
wiele doniosiych kierunkdw

wapéiczesne] mysli o sztuce

i spoteczenstwie.

Rajwazniejszy z nich jesat poglad
nietzscheariski, wyznawany przez
Manna 1 wielu innych twdredw,

%e artysta musi wy)Sé poza ramy
istniejgce) kultury 1 odrzucié
tradycje 1 konwencjer odosobnienie
i samotnodé geniusza twérczego

sq nieuniknione. Jednak w Sonacie
Belzebuba Witkacy owego
nieuchronnego starcia mig¢dzy sztuks
a zyciem, artystg a spoleczeristwem
nie przedstawia zupeinie na serio,
lecz 2 duzym udziaY¥em ironii,
wykazujge niedorzecznoéd

i nierealnoéé wszystkich
atanowisk,

Nietzscheanski artysta staje sie
btaznem, a sprzedawanie duszy
diabXu numerem kabaretowym.
Wadnie dlatego, e temat ten jest
émiertelnie powazny, a dla autora
bolesny, zostal potraktowany

z dziks zloéliwoécig 1 groteskowo.
Witkacy traktuje uk¥ad muzyka

z diabem jako zwykls tragifarse.
W plerwszym akcie widzimy miodego
kompozytora, Istvana, niezdolnego
do tworzenia tego, co uwaza

za prawdziwg muzyke, poniewas jest
pogratony w realnej egzystencji

z je) brutalnymi, przyziemnymi
sprawaml milodci i romanséw oraz
codzienng rutyng Zyciows.
Mordowar, z malowniczymi gérami

1 mi23 atmosferg /umiejscowiony
konkretnie na Wggrzech, ale
niewgtpliwie stworzony na wzdér
Zakopanego, w ktérym Witkacy spgdzi
wigkszg czqéé zycia/, jest
miasteczkiem prowincjonalnym,

w ktérym obowigzuje starodwieckie
pojecie honoru,

Wobec pojawienia sig na drugim
brzegu nowych, ordynarnych ludezi,
sagrasajacych wniesieniem
mechanizacji spoecznej i zanikiem
indywidualnoédci, snobistyczna
socjeta mordowarska prébuje
powrdeié do przeszlodeci i zachowaé



Czyz ten, kto chce t¥um poruszyé, nie musi byé

aktorem wobec samego siebie? Czyz nie musi
gamemu sobie wpierw nadaé¢ groteskowej
wyrazistosci i caXg swa osobg 1 sprawe
przedstawiaé¢ w tym pogrubieniu i uproszczeniu?

Friedrich Nietzsche




Je) tradycje spokoju i ciszy,
Stary porzadek, ktdéry kiedys mdgt
oznaczaé poszanowanie dla
indywidualnodci i absolutnych
wartodcl, teraz jest tylko komiczng
parodig dawne] wspanialodeci
arystokratycznej, reprezentowanej
przez fmiesznego barona

Hieronima Sakalyi i jego

pretens jonalng matke,

Babeia Julia, kobleta prostego
pochodzenia 1 pozbawiona ciasnych
uprzedzern wradgciwych pozostatym
cztonkom spoteczerstwa, majgca dar
przewidywania 1 zajmujgca sie
stawianiem kabaly i wrdzeniem,
przedstawia Istvanowl perspektywe
albo poddania sie swojemu
przeznaczeniu, to znaczy
wewngtrznym si*om jego duszy

i nakazom koniecznodci historycznej,
albo astoczenia si¢ w przecigtnodé
1 poprzestania na karierze
mie)scowego pianisty, nieodzownego
uczestnika ogtuplajacych

1 czarujgeych mordowarskich
wieczordw,

Artysta musi najpierw
przezwyclezyé nizsze pokuay
mieszczanskie] wygody i aytodei,
Istvan moze albo zostaé normalnym
czlonkiem awojego spoteczeristwa,
mieé¢ zycle osobiste, cieszyé sie
opinig lokalnej znakomitodeci

1 korzystaé z rozkoszy Mordowaru,
albo byé artysts.

Jezell wyblera to drugie, mtody
muzyk musi wyrzec sig wlasnych
uezué 1 pozgdad, prdéb zapanowania
nad swolim losem i wszelkiego
samodzielnego myélenia, aby staé
8lg tylko narzgdziem, przez

ktére mogg tworzyé clemne moce.
Artysta musi poédwigcié siebie
samego swoim mocom twérczym,
Potgplenie wspéiczesnego Fausta
polega na nieuchronnym zapisaniu
duszy silom irracjonalnym

i1 niszeczycielskim,

Wyrzeczenle sig intelektu

i zaniechanie samodzlelnego

rozumowanlia Witkacy uwaza za grzech
najecigzszy, choéby byt niezbedny
dla twdrczoéel,

Lyusl

Akt drugl przedstawia prawdziwe
kuszenie Istvana, demoniczny dialog
artysty z samym sobg,

Nie nalezjc ani do przesztosdei ani
do terazniejszosci, ani do jedne}
strony jeziora ano dn druglej.
Istvan jako twérea istnieje poza
czasem 1 przestrzenia,

Jednak skoro artysta musi s¥uzyé
jakiemu$ panu, zdezorientowany
kompozytor postanawia przyigeczyé
sig do siY clemnodei 1 zYa, choéby
miaty one licha wspélczesng

posta¢ klubu nocnego,

Istvan wybiera swéj los, albo
racze) los go wybiera,

Samotnodé, wyobcowanie

1 odosobnienie artysty - juz nie
zaszczytne ani wzniosle,

ale bezaensowne i ponizajace -
stanowig rodzaj émierci spolecznej
1 osobiate].

Kiedy zaczyna graé sonate
dyktowana mu przez ztowrogg sile
wewngtrzng, jest juz skoriczony
Jako istota ludzka,

Skoro niemal bezosobowy akt
twérczy zostal dokonany, artysta
jest niepotrzebny zupeinie nikomu,
a najmniej samemu sobie. Istvan
musl sig¢ pogodzié z klg¢skg w zyciu
i w sztuce, jezell nie moie nawet
pomysleé, e stworzyt dziela,
ktére bgda noasily jego nazwisko.
Niezdolny do pogodzenia
artyatycznych wymagar sztuki

i zyela anl do spelnienia roli
artysty czy czlowieka, Istvan ma
przed sobz, skoro sie
wyeksaploatowaX, tylko

samobd jstwo,

Chociaz, jako ponadosobowe medium,
Jest autorem snnaty Belzebuba, to
Belzebub, a nie kompozytor,
wyrusza na tournde koncertowe po
catym Swiecie z sonaty wlasnego
imienia, Kiedy Belzebub wybiega

2z kompozycj)g | kobieta Istvana,
2eby zdazy¢é na ekspres do
Budapesztu i zdoby¢ za granicsg
stawe 1 majgatek, grupa
mordowarczykdéw stol nad trupem
Istvana,

Tak dokonala sig¢ tragedia Istvana,
ale tragedia wypaczona, poniewaz
bohater przestal byé postacia
tragiczng, a statr si¢ marionetks

i automatem jeszcze przed
zapanowaniem masowego,
zmechanizowanego spoteczeristwa,
ktére waszystkich swoich czlonkéw
zmieni w kétka w maszynie.

Takie nierozwigzywalne konflikty
dotyczace miejsca wspdlczesnego
artysty w spoleczeristwie

i w swlecie postuzyly jako tworzywo
Sonaty Belzebuba, gorzkiego
pozegnania Witkacego z problemem
sztuki 1 ostatnim peinym
wizerunkiem artysty i jego
twérczodci dla teatru,

Sonata Belzebuba, zawierajjc
ostateczng sumg pogladéw autora
na sztuke 1 spoleczeristwo, czyni
to wazystko przy pomocy
najbardzie]j dla niego
charakterystycznych technik,

W ciggu ponad odmiu lat twdérczoéel
dramatycznej Witkacy sta sie
wykwalifikowanym mistrzem

1 wydoskonalil sztuke teatralng
dokonu jgc tak oryginalnego
powigzania caXego arsenalu drodkdw
scenicznych, 2e jego utwory noszg
Yatwo dostrzegalne pigtno autorstwa.
W Sonacle Belzebuba autor niejako
dokonuje retrospektywnego
przegladu wtasnych dokonard i daje
mistrzowski popis caZego repertuaru
drodkdéw, ktdére razem tworzg Jjego
system teatralny: skréty fabuly,
podwo Jona perspektywa,
przeksztatcenia postaci i miejsc
akcji, réwnolegle dekorac je,
symultanicznoéé, zaskakujgce
rozpoznania przy podniesione]
kurtynie, wielokrotne morderstwa
i1 ozywajace zwioki,

Sonata Belzebuba jako dzieXo
zgeazczone moze siuzyé za
streszczenie i podrgcznik
dramaturgii Witkacego, pozwalajacy
na studiowanie pelnego arsenalu
charakterystycznych dla niej
efektéw w zespolonym dziataniu,
Bedac nowoczesng wersjg legendy
Pausta /jedyny u Witkacego
przyk¥ad korzystania z zywego

w tradycji mitu/, Sonata Belzebuba
zawiera wyraZng fabulg opartg na
gotowe] strukturze akcji

2z wyrazistymi postaciami

i zrozumialymi motywami znanymi
widowni,

losol

Jednak tradycyjne elementy akeji

i postaci, ktére z poczatku
nadawaly utworowi pozér
przewidywalnoéei 1 dostepnoéced,
Witkacy wykorzystuje dla wiasnych
rozkradowych i wywrotowych celéw.
Mieszajac ze sobg elementy
mityczne i wspéiczeane

{ trzymajgc je w zawiedzeniu,
autor wprowadza podwéjng
perspektywe, ktdéra przenika

caly utwér,

Zasada niepewnosci obejmuje
pozornie wyrazZng linig akecji,
stuzgcg Witkacemu tylko jako pulapka
{ atrapa, ktérg mozna zmigé

i rozerwac,

Wskutek «dziatania daleko posunigte]
dwuznacznofci majestat mitu
zostaje podwazony, a jednoczeénie
nabierajsg wagl zdarzenia
wapd¥czesnego zycia,

Z jednej strony legenda Fausta
zosta je zdegradowana do poziomu
numeru ze wapdélczesnego kabaretu,
z drugiej, program tandetnego
nocnego klubu zawiera nieco chwaily
mitycznej przeszlosdci,

"Dziwnodé z pospolitodcig splata
sig" - méwl Rio Bamba, stry]
Istvana, zwracajac uwageg na
wieloznaczng dwolistodé, zawartg

w tym "prawdziwym zdarzeniu

w Mordowarze".



Podobnie Jak inne sstuki Witkacego
Sonata Belzebuba Jest klopotliwg
mieszanks konwencji i nowatorstwa
dramatycznego, w ktére) teatr swoja
funkcje narratora mitu speinia pray
wtérze ironicsznego kwestionowania
jego wiarygodnodci we wspdiczesne]
epoce,

Poréwnania mi¢dsy dawnym éwiatem
legendarnej chwaly a przyziemnodcig
wspéiczesnego bytowania, a nie
tylko proste i niedwuznaczne
ponizanie lub wywyzszanie
teraéniejszodci, stawiajq pod
znakiem zapytania samoistnoéé
katdego z tych systeméw i prowadzg
do wzajemnego przenikania

i przeksztaXcania,

Lxanl

Wigkszodé elementéw akeli

w Sonacie Belzebuba nie pochodsi
nawet ¢ legendy, ale jak zwykle

u Witkacego, z zasobu starych
dziewigtnastowiecznych rekwizytdw
dramatycznych,

Klasyczna tréjca zazdroéei,
cudzotdstwa i1 zdrady malzerskie]
prowadszi do trzech dopuszczalnych
w teatrze form uszkodzenia ciala -
pojedynku, morderstwa

i samobéjstwa - przez szereg
zXozonych intryg, w ktére wplatany
Jjest dandys, baron Sakalyi 1 jego
kochanka, demoniczna rudowlosa
fplewaczka operowa Hilda
/potomkini panny Diany z EEDDY
GABLER Ibsena/, a takie inne
drugorz¢dne postaci, takie jak

Rio Bamba, stryj Istvana, bedacy,
Jjak sig¢ okazuje, dawng wielksg
mitodcig Babci, i Don Jose
Intriguez de Estrada, ambasador
Kréla Hiszpanii w Rio de Janeiro

i kochanek zony Baleastadara,

Te Jednak podrzgdne linie akeji
charakteryzuje Jjakaé rozmydlna
fragmentarycznoéé; autor nie
rozwija ich w peini, a tylko drogg
mistrzowskich skrétdéw sugeruje

w krétkich migawkach,

Odwracajge zwykly porzadek

elementéw dramatu, ¥itkacy
sprowadza akcjle do fragmentarycznie
naszkicowanego tia, ktérego
sktadniki przewijaly slg przesz
przewlekte dialogi filozoficazne
Istvana z jego alter ego,
Belzebubem,

fsand

We wazystkich dramatach Witkacego
przyczynowa, mechanistyczna logika
écierania sig dazed ludzkich jest
zastgpowana przez wzajemne
oddziazywanie wymiardéw czasowych

i przestrzennych,

Postaci Sonaty Belzebuba nie
kieru}q samodzielnie swoim
przeznaczeniem ani tez nie czuja
sig¢ zdolne do spefniania swoich
pragnien,

Silny wiatr przenosi Istvana

i Baleastadara do opuszczonego
szybu gérniczego, a potem nagla
wichura porywa de Estradg¢ i Krystyneg.

Wielokrotnie w swoich sztukach
Witkacy wykorzystuje gwaltowng
burz¢, ktéra w literaturze
romantyczne) stanowila glos natury,
jako sposdéb sprowadzenia swoich
postaci do rozmiardw bezradnych
marionetek,

Wskutek kolejnych zblegdw
okolicznoédei wydarzenia

w Sonacie Belzebuba zachodzg po
prostu dlategs, %e postaci
znajdujg sig akurat tam, gdzie 83
w danym czasie historycznym,
Wszystkie 83 wyrwane jak magneasem
g ich cywilizowanych, bezpiecznych
salonéw, ahy zgromadzié sig

w opuszczene) kopalni na stoku
géry Czikla, O tym miejscu
spotkania Baleastadar mdwi:

"Takie besnadziejnie
kabaretowo-dancingowe to wszystko,
takie niesmaczne. Ale bez tXa
niczego dokonaé nie mozna”,

T2o Sonaty Belgebuba sygnaliszuje
wesystkie Je] dwuznaczne sdarzenia,
Miejsce ataje sig przestrzenia
psychiceng szdolng do

rosszerzania sie, zwglania

i spe¥niania funkcji dynamiczne].
Bedac nie tylko srodowiskiem
kulturalnym, ale i stanem ducha,
Mordowar ma podwdjng tozsamosé:
jako salon europejski, gdzle
zachowu je aig cywilizowane pozory,
i jako zapada glusza przycijgajaca
turystdéw naturalnym nigknem.
Witkacy, ktdérego matka byza

z pochodzenia We¢gierks, opisuje
krajobrazowy urok starego
Mordowaru z wrazliwodcig na
autentyczne szczegdly

i wyczuleniem na dowcip

jezykowy - na przyklad wyras
"Bamba" oznacza po weglersku
"grupi®,

Male miasteczko z cafehazem,
ekstrapocztg 1 nowym polgczeniem
kolejowym Budapeszt-Fiume
umiejscowlone Jest na malowniczym
érodkowoeurope jskim skrzyzowaniu
drég, ktére Witkacy lubi wybieraé
jako tXo swoich sztuk 1 powiedei,
Tkwiacy w atmosferze fin de siécl'u
i belle ;poqug, uépiony spokojnie
w lokalnych intrygach

i drobnomieszezariskim snobiZmie,
Mordowar jest przy tym peXen
wzrastajacych oczekiwan i nadziei
na rewelacje - moze nawet na
rewoluc jg.

Piekielny kabaret Witkacego Jjest
siedzibg diabla i siedliskiem =Xa,
a jednoczednle najbardziej
gwyczajnym miejscem tandetne]
rozrywki,

Sam szatan dostrzega pomniejszenie
swe] roli i nie moze Jui wiersyé
we wiasny mit,

Jesli zZo pozbawione jest majestatu,
nawet sojusz z diablem, strassliwy
temat legendy Pausta, staje sie
wytarty i komiczny.

"Czasami naprawdg¢ émiaé mi sig chce,
Jak pomyéle, 2e ostatecznym celem
tego wszystkiego ma byé jakaéd
glupia sonata" - méwi Baleastadar,
dostrzegajgc skrajng nikYodé
wazystkiego, do czego dazy?
wazelkimi sifami{ Tstvan,

Piek¥o XX wieku polega na czekaniu
i usirowaniu zabiecia czasu,

Jednym z najznakomitazych odkryé
teatru Witkacegoe jest ujawnienie
pokrewlieristwa nudy i strachu,
Przez zestawlenie 1 jednoczesnoéé
autor ukazuje wspé¥istnienie
herbatki towarzyskiej i tortur
/NOWE WYZWOLENIE/, nieskoriczonego
oczekiwania i1 podpisywania wyrokéw
smierci /GYUBAL WAHAZAR/, gry

w karty i rewolucji /KURKA WODNA/,
picia kawy 1 zblorowych morderstw,
JJANULKA/,

PoXgczenie kabaretu z piek¥em

w Sopacie Belzebuba doprowadza do
najwyzsze] doskonatodci wszystkie

te obrazy zapowiadajgce epoke
obozdéw koncentracyjnych,

Wynik¥e z nudy i banalnodci
wspdiczesne) egzystenc)i zXo

u Witkacego jest émieszne

i nietwércze, ale niezwykle
skuteczne i wydajne,

Najazd brazylijskich
awanturnikéw i eksploataterdw jest
absolutnie niezbedny do wywoZania
"prawdziwego zdarzenia

w Mordowarze",

Baleastadar, plantator winogron

i hodowca bykdw, jest postacia

dionizyjsks, kojarzacy sig przesz
te dwa zajecia z opilstwem

i zwierzgcs 2gdza; chociaz

nie moze stworzy¢ sam sieble,
przysziy szatan sieje i hoduje
ziarno przemocy i rozwigzXosci
konieczne]j do samoniszczgcego
rozbtysku w sztuce,

"Tworzyé przez zniszezenie!" -
wykrzykuje Baleastadar-Belzebub. -
"Ostatnia sia rozsadzajgca'.
Witkacy-Belzebub stosowal tg samg
technikg pustoszenia w ostatnim
gzachowanym dramacie z okresu
intensywnego dramatopisarstwa,

Daniel C. Gerould
/przeXozyl Ignacy Sieradzki/



Nalezymy do czasow, w ktdorych kulturze

grozi, ze zginie od Srodkdéw kultury.

Friedrich Nietzsche
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Wszyscy pisarze
ironiczni liczg
na ten grupkowaty
rodzaj ludzi,
ktorzy wraz

z autorem, na
ktorego patrzg
jako na
wyraziciela swe]
zarozumiatosei,
radzi czué sie
wyzszymi od
wazystkich,
Przyzwycza jenie
do ironii, rdwnie
jak do sarkazmu,
psuje zresztj
charakter,
stopniowo nadaje
mu znamie
radujacego sig

z cudzej szkody
zarozumialstwa:
w koncu cztowiek
staje sie jak
ples kasliwy,
ktory oprécz
kasania wyuczyt

émiaé sie jeszcze,

Friedrich
Nietzsche




Witold Gombrowicz

JESZCZE

O0ZAKOPANEM

Jeszcze o Zakopanem.

Jazz wyje:

To idzie on

Hiszpariski don!

Zdobywczy don Fernando!

éwit. Pary nie ches przestaé,
tariczg, choé milknie muzyka -
wiec znowu muzyka zaczyna

da capo!

Takie 83 moje wspomnienia,
ostatnie bodaj, z Trzaski

i z Morskiego Oka.

Koniec wreszcie,
jazzbanddzidci odkiadaja
instrumenty, ludzie ubierajs
sie przy wyjéciu, nakZadaja
palta, kalosze, gdy

znéw cod nimi zakrecilo,
wirujg, muzyka zndéw sgaleje,
fruwaja palta, szaliki na
roztareczone]j publice!

Takie] zabawy, jaka czasem
wybuchata nad ranem

w zakopiariskich lokalach, nie
zdarzy¥o mi sig ogladac gdzie
indziej.

Co prawda nie Jestem wielkim
znaweg zabaw,

Petajac sie tu { dwdzie,
przewaznie na boku,

w charakterze gapia, mato komu
znany, nie mogiem jednak nie
zauwazyé procesu, Jjaki odbywal
sie na moich oczach w ciggu
tych lat zakopiarskich -
okredliXbym to jako
wykariczanie sie stopniowe
drodowisk 1 styldw,

W Zakopanem spotykato sie ludzi
najrozmaitszych, co oczywiscie
nie byioby niczym nadzwycza jnym,
gdyz na kazde] ulicy kazdego
miasta to sie zdarza, ale byli
to ludzie na swobodzie, nie
przytioczeni funkcjami

i hierarchiami,

Szlagony z kresdw,

lub z Foznanskiego, aferzysci,
Radziwiitowie, zawodowi
taternicy, Boy

2z Makuszyniskim, przemys?t

i handel, inteligencja,
gstudenteria, suchotnicy,
gérale - wszystko to mieszalo
sie na Krupdwkach,

0t6z, kiedy plerwszy raz

gawitaXem do Zakopanego, gdzies
okoXo 1927 roku, kaida z tych
grup chodsi¥a swymi drogami,
miata swé) jesyk, swoje
obyczaje 1 swoje stoliki

u Trsaski,

Wbrew pozorme] Zatwodci dosyé
trudno byXo przedostaé esig

%z jedne] grupy do drugie]j,
zdarzaly sig nawet male tragedie
na tym tle, eytuacje
diabelskie,..

[eas/

Ow rok 1928 to byly Jeszcee
czasy, kiedy ze zgrozg

i podziwem patrzono na
Boya-Zeleriskiego, zajadajgcego
butke £ masiem w kawlarni - co
tez on moze mydleé, kto z nim
sledzi, czy to Krzywicka,

o czym rozmawiajg?

Nikt by nie przystgpit do tego
stolika bez odpowiedniego
opracowania terenu, podobnie
Jak nikt by zbyt
bezceremonjalnie nie pakowal
sie do grupy finanséw

czy profesorskiej.

A w dzlesigé lat péinie] -
Jakaz zmianal

Panieneczki ledwie odroénigte,
przysiadaty sig nieproszone

do literackiego stolika zeby
zasiegnaé opinii co czytaé -
bardzo pewne siebie,
przekonane, e bgds mile
widziane i niewstydzace sig
ignorancji,

MXody przemysZowieoc juz nie
wysila? siq zanadto na wykwint
rozmawiajgc z hrabis i,

o zgrozo, prawie juz nie byZ

cliekawy tego pana hrabiego.
Znikat mit, 2e istniejs
zamknigte grupy, majace patent
na kulturg, szyk albo na rozum,
albo na nowe, luksusowe grzechy,
jakimi epatowaX Witkacy.
Znikala naiwnoéé, a z nig 1
wiele pigknych uwielbied

i upajajacych oczarowad.

[aesl

Dziwne, i%z pomimo tylu pobytdw
nigdy nie zadomowiem sig
naprawde w Zakopanem, moze
dlatege iz nie chodzilem
systematycznie do Trzaski, ani
do innych lokalédw,

Jeéli idzie o literatdw

i artystéw, to tylko z Witkacym
czgécle] sig widywalem = nie
2ebym jego towarzystwa szuka?l,
a tylko dlatego, Ze ¥jczyZa
mnie przyjazi z jego wielks
przyjaciétks, panig Wadorisks,
osobg inteligentng

i artystycznie wyczulong, ktdrs
choroba zmuszaXa do staXego
przebywania w gérach,

WymagaXo z jej strony dyplomacji
nie lada utrzymanie jakie}
takiej harmonii migedzy naturami
tak sprzecznymi jak Witkacego

i moja, Nieraz zresztg i dwiets
cierpliwodé mistrza
podziwiaZem!

Gdyz Ja znajgc Jjego trudny
charakter, agresywny
egocentryzm i meczzeg
ekscentrycznodé, bylem
przygotowany na zerwanie z nim
znajomodéci w kazdej chwili

i nie tylko nie zamierzalem
przystosowywaé sie do niego,



ale seby sig odréznié jeszcze
bardsie), niz w innych
okolicsnoficiach, robizem

% siebie ziemianina i1 nawet
snoba, Dziwne rzeczywidcie byly
te nassze rozmowy. Gdy Witkacy
delektowal sie po swojemu,
demonicznie, doskonalg glupots
pana Iksa, ja zapytywalem -
Cey to krewny Platerdéw? -
prazerywat, milk¥, spogladal na
mnie wzrokiem zgaszonym

i odpowiadat powoli: - Nie
wiem, czy krewny Plateréw. -
Wtedy wtaénie wkraczala
poépiesznie pani Wgdoriska

z rézdskg pokoju,

Jeéli Witkacy nie zlikwidowal
mnie od razu, przenoszac na
ostatnie miejsce listy swych
przyjaeiét, to chyba dlatego,
2e ona go informowata, i% ja
nie zawsze bywam taki gupi,
I zreszts sam musiaX zdawaé
sobie spraweg, Ze Jja pozg
odpowiadam na jego pozeg.
Gorze)] byo na wigkszych
zebraniach, lub na spacerach,
gdzie wystepowal w otoczeniu
swego dworu zXoigmego

g rozmaitych literackich
pokurczdw od siedmium boledeci
/gdy% szukal zawsze niiszych
od siebie, zeby im przewodzié
i aby go uwielbiali/,

0t6z w ciasnych gXowach tych
wielbicieli nie mogZa sie
pomiedcié taka w2adnie poza,
Jak moja, gdybym robit z siebie
kokainomana i smakosza od
rogmaitych haszyszéw,
fenomenologa, husserliste,

bluzZniercg¢, diabla samego,
wcale by to ich nie gorszyio -
ale na widok mego zakutego
hreczkosiejstwa grunt usuwal
sig¢ im spod nég,

Owazali mnie tez za nie byle
idiote, ktérg to opinie w peini
im odwzajemniaXem,

Mimo wszystko widok te}
potezne] postaci kroczgce] po
éniegu w gwieZdziste noce
gérskie z tym swoim orszakiem
niedojdéw zasYuchanych

i zapatrzonych, byl naprawde
dramatycezny.

Miato sie wrazenie, Ze cod
znakomitego ulega spaczenin,
zepchniete na dno bolesnego
btazeristwa; nigdy bardzie] nie
rzucato mi sig w oczy, ze

w Polsce wyzszodé 1 nizszodé
nie sg zdolne do wspéiiycia,

a tylko wzajemnie grazs sieble
w farsg,

Witold Gombrowicsz
/2e "Wspomniern polskich/
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