


4 ‘




William Szekspir

PRZEKLAD Stanistaw Baranczak

RezvseriA Redbad Klijnstra
WSPOLPRACA DRAMATURGICZNA Robert Blacker
SCENOGRAFIA | KosTIUMY Joanna Kaczynska

MUZYKA Jan Duszynski

REZYSERIA SWIATEA Katarzyna tuszczyk
RezvsERIA VIDEO Karol Rakowski

ASYSTENT REZYSERA Maciej Kowalik
INSPICJENT Agata Schweiger

Reauizacia pzwieku: Piotr Augustyniak, Bogdan Czyszczan, Rafat Drewniany

Reauzacia $wiatta: Michat Bystrzycki, Jacek Ledniak

Licencja na wystawienie utworu zostala wydana przez Stowarzyszenie Autoréw ZAIKS

MAKBET

Lapy MAkBET
Duncan
MaLcoLw
DONALBAIN
BANQUQ
MACDUFF
Lapy Macburr
Rosse

LENOX

DAMA DWORL
LEKARZ

Dz1VNE SIOSTRY

MORDERCY

ObZWIERNY
VeL X

SEYTON

syN MACDUFFA

FLEANCE, sYn Banqua

OBSADA:

Radostaw Krzyzowski
Dominika Bednarczyk

Tomasz Miedzik

Grzegorz Mielczarek

Krzysztof Pigtkowski

Marcin Sianko

Tomasz Wysocki

Joanna Mastalerz

Tomasz Augustynowicz
Przemystaw Chojeta

Anna Sokofowska

Matgorzata Zgbkowska-Kotodziej
Dorota Godzic

Barbara Kurzaj/Katarzyna Zawislak-Dolny
Ewa Waorytkiewicz

Karolina Kominek

Rafat Sadowski

Stawomir Rokita

Marian Dziedziel

Feliks Szajnert

Jerzy Swiatton

Antek Kuzminski/Jakub toboda
Pawet Repetowski

ORAZ

Halina Jarczyk
tukasz Butas, Marcin Dusza, Jerzy Gabryel, Piotr Medrek
Marcin Michalski, Waldemar Szostek




Paul Cobben

Przedstawieni w Makbecie trzej krélowie reprezentu-
ja tylez samo wariantéw sprawowania wiadzy poli-
tycznej. Na poczatek krél Duncan, ktérego krélestwo
jest nekane atakami obcych sit. W polityce czesto
sie zdarza, ze zewnetrznego wroga wykorzystuje sie
do ugruntowania wewnetrznej jednosci, lecz w tym
przypadku tak nie jest. Zagrozenie z zewnatrz jest tak
duze, ze pod znakiem zapytania staje dalsze istnienie
krélestwa Szkocji. Jedynie bohaterskie militarne wy-
stapienie Makbeta daje powod do ratowania kraju.
Jesli zastosujemy tu kryteria prawowitosci wiadzy poli-
tycznej, okreslone przez filozofa politycznego Thoma-
sa Hobbesa, to taki obrét spraw catkowicie podwaza
pozycje Duncana. Hobbes wychodzi z zatozenia, ze
wiadze polityczng konstytuuje umowa, w ktérej wszy-
scy obywatele oddaja wladze panujgcemu (Lewiatan).
Czynig to pod warunkiem, ze wiadca potrafi utrzymac
porzadek spofeczny, gwarantujacy spokojne budowa-
nie dobrobytu. Jesli panujacemu nie uda sie spetnic
tego warunku, tamie umowe, a obywatele tracg ja-
kikolwiek powdd do okazywania mu postuszenstwa.
W przypadku Duncana, obowiagzek utrzymania po-
rzadku spotecznego przeszedt wiasciwie na Makbeta
i na tej podstawie to on powinien by¢ postrzegany
jako panujacy. Co, zresztg, Duncan w pewnym sensie
dostrzega — z wdziecznosci nadaje przeciez Makbe-
towi tytut tana Cawdoru. A by¢ moze pojawityby sie
tez kolejne godnosci. Jednak Makbet na to nie czeka.
Bierze sprawy w swoje rece i doprowadza do tego, ze
sam zostaje krélem.
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Jezeli przyja¢ argumenty Hobbesa to samodzielna in-
terwencja nie moze legitymizowac wiadzy kréla Mak-
beta. Wiadza Makbeta nie pochodzi z umowy za-
wartej z narodem. Swoja droga, taka legitymizacja
mogtfaby zaistnie¢, gdyby byt on w stanie uformowac
stabilny rzad, stuzacy dobrobytowi Szkocji — dla Hob-
besa stanowitoby to dowdd prawowitosci tego rza-
du. Jednak kroki podjete samodzielnie przez Makbe-
ta uruchamiajg, w rozumieniu Szekspira, logike, ktéra
nie daje sie pogodzi¢ z diugotrwaty stabilnoscia. Aby
zrozumiec charakter wiadzy politycznej Makbeta, mu-
simy wyjasni¢, jakie dokfadnie znaczenie Szekspir przy-
pisuje jego interwengji.

Wkroczenie Makbeta nastepuje po przepowiedniach
czarownic, wygtoszonych w obecnosci jego i Banqua.
Mordujac Duncana, Makbet przyczynia sie do tego, ze
przepowiednia méwiaca, iz zostanie krélem, rzeczywi-
Scie sie spetnia. Jednak nikt nie moze sie dowiedzie¢, ze
dopuscit sie zbrodni, poniewaz to oznaczatoby koniec
jego panowania. Paranoje Makbeta podsycajg dodat-
kowo widma zamordowanego krola. Dlatego stara sie,
zeby zamordowany zostat kazdy, na kim chocby w naj-
mniejszym stopniu spoczywa podejrzenie, ze mogtby
wyjawi¢ prawde. Lecz kazde morderstwo poteguje jego
strach i prowadzi do kolejnej zbrodni. W wyniku ta-
kiego przebiegu spraw staje sie jasne, ze polityczna
wladza Makbeta nigdy nie spefni kryterium Hobbesa.
Kazde nowe morderstwo przyczynia sie do destabiliza-
¢ji spotecznej. Lady Makbet w pefni zdaje sobie z tego
sprawe. Uwaza meza za stabeusza, gdy po zamordo-
waniu Duncana nie potrafi on cieszy¢ sie swoim kro-
lestwem i niczym tchorz dopatruje sie wokdt jednego
zagrozenia po drugim. Gdyby Makbet podazyt tropem
myslenia zony, mogtby zagwarantowac spokdj spotecz-
ny, a tym samym uzyskac legitymizacje swojej wtadzy.

N



Dlaczego jednak Makbet nie moze pdjs¢ za rada Lady
Makbet? | jak dokfadnie objasni¢ $wiat czarownic
oraz ich przepowiednie? Swiat czarownic symbolizu-
je kraine nocy, podziemia, podswiadomosci. To zdaje
sie przede wszystkim oznacza¢, ze niczego nie moz-
na relatywizowad, umieszcza¢ w racjonalnych zwigz-
kach. Wszelkie watpliwosci na ten temat znikaja juz
w chwili, gdy czarownice rozmawiajg miedzy sobg
0 zemscie, ktora wszystko niszczy. W przepowiedni
dla Makbeta i Banqua czarownice odzwierciedlajg ich
najglebsze podswiadome pragnienie. Jest to moment,
w ktérym obaj, przepeinieni wzajemnym zaufaniem,
uswiadamiaja sobie nawzajem swe najskrytsze pobud-
ki. Makbet nie moze sie oprze¢ pobudkom pochodza-
cym z bezwzglednego $wiata. W rezultacie efekt jego
czynu, ktérym jest zamordowanie Duncana, nie moze
naleze¢ do $wiata rzeczywistego. Makbetowi trudno
cieszy¢ sie wladza, przezywa udreki, nekajg go zjawy
ze swiata zmartych, tak jak kiedys furie w greckich tra-
gediach wykorzystywaty nadarzajaca sie okazje. Podej-
rzliwo$¢ pcha go od zbrodni do zbrodni. Postepowanie
Makbeta nie jest postepowaniem z tego swiata, a jego
bezposrednim nastepstwem bedzie to, ze wkrdtce sam
Makbet przeniesie sie do swiata zmartych.

Monarchia Makbeta zasadza sie na skrytych motywach,
ktérych zrédio tkwi w najgtebszej otchtani. Dlatego
nie moze uzyska¢ zadnej legitymizacji. Nie jest w sta-
nie podjg¢ zadnego dziatania, z ktorym naréd maégtby
sie identyfikowac. Wrecz przeciwnie: wiadza Makbe-
ta polega na terrorze, na niespodziewanym atakowa-
niu $miercig i zniszczeniem. Wiadza terroru ma racje
bytu tylko wéwczas, gdy terror jest stosowany wcigz
na nowo, dopoki sama ta wiadza nie padnie jego ofia-
rg. Dlatego nie powinien dziwic¢ fakt, ze Makbet czu-
je presje i szuka pewnosci, lecz nie moze jej znalez¢
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w swiecie rzeczywistym. Nie sfucha narodu i nie zazna-
je spokoju mimo poparcia dla swojej wiadzy. Zrozpa-
czony wraca do swiata czarownic, zeby dowiedzie¢ sie
od nich, jak bedzie wygladata jego przysztos¢. Uparcie
trzyma sie dziwacznej wyroczni:

Bo nikt z tych, ktérych zrodzifa kobieta,
Nie zrani i nie usmierci Makbeta (...)
Szkocja nie zada kleski swemu panu.
Dopoki szturmem pod mur Dunsinanu
Nie dojdzie wrogi Las Birnamski

Ponownie okazuje sie, ze swiat dnia i $wiat nocy nie
harmonizujg ze soba. Wiedza okultystyczna moze
siegac bardzo gleboko, moze rosci¢ sobie prawo do
rozpoznania przysztego losu, podczas gdy w rzeczy-
wistym zyciu na nic sie to nie zdaje. W rzeczywistym
zyciu mozna mie¢ oczekiwania bazujace na tym, co
postrzega sie wokot siebie, ale oczekiwania te nigdy
nie maja statusu wyroczni. Rzeczywiste zycie moze nie-
ustannie przybiera¢ inny, niespodziewany obrot. Gdy
nie akceptuje sie tej nieprzewidywalnosci i odwotuje
do wiedzy tajemnej (tak jak Reagan radzit sie astro-
logéw), cztowiek nie posuwa sie ani o krok naprzéd.
Wiedza tajemna okazuje sie réwnie nieprzewidywalna
jak rzeczywiste zycie: dopiero gdy przeznaczenie sie
spetni, odkrywamy jej wiasciwe znaczenie. Na darmo
sgdzit Makbet, ze moze pozwoli¢ wyroczni kierowac
swoimi czynami.

Malcolm zostaje krélem po zwyciestwie nad Makbe-
tem. W przeciwienstwie do Duncana, swojej wiadzy
nie zawdziecza walce, ktorg prowadzili za niego inni.
Malcolm sam kierowat wojng, w wyniku ktérej prze-
zwyciezono roztam kraju. | inaczej, niz w przypadku
Makbeta, inspiracja czyndw Malcolma nie pocho-

dzi z tajemnych Zrédet. Celem walki,
jaka podejmuje, jest ratowanie Szkocji.
Réwniez z tego powodu zyskuje co-
raz wiecej sprzymierzencow. Malcolm
jest gwarantem porzadku spotecznego,
ktéry moze liczy¢ na wsparcie narodu.
Jego wiadza odpowiada kryterium pra-

wowitosci Hobbesa.

W nowoczesnej Europie o przywodz-
twie nie decyduje sie juz, dzieki Bogu,
poprzez wojny, lecz mimo to wyréznio-
ne przez Szekspira trzy formy monarchii
nadal mogg stuzy¢ za przykiad charak-
terystyki wiadzy rzadu. Rzad moze sie
sktadac z pionkdw, ktére ukrywaja, kto
jest wilasciwym przywoddcg, badz sta-
nowi¢ scene walki politykéw majacych
wiasne skrywane ambicje, ktore nigdy
nie zostang w petni ujawnione. Jednak
rzady moga by¢ réwniez sprawowane
przez nardd i stanowi¢ instrument jak
najlepszego wyrazania jego woli.

Przekiad z niderlandzkiego Alicja Oczko







Anna Burzynska

Jedna z najbardziej przerazajacych scen Makbeta,
to ta, w ktérej Lady Makbet, naklaniajgc meza do
zbrodni, méwi, ze sama skfonna bytaby do dzieciobdj-
stwa, jesli wczesniej przysiegtaby, ze to zrobi. Réwnie
przerazajgca jest aprobata, ktérg budzi ona tym
wyznaniem w oczach Makbeta, zwtaszcza, ze wiemy,
iz bezdzietnos¢ jest wielkim problemem tej pary. Nie
jest tu moze najbardziej istotne, czy, uciekajac sie do
tak silnego argumentu Lady Makbet blefuje, czy tez
mowi prawde, wazne jest to — jak stusznie komentuje
Stephen Greenblatt

ze zyskujemy w tym momencie natychmiastowy
wglad w istote tego konkretnego matzenstwa. Cokol-
wiek podpowiedziato Lady Makbet powyzsza krwawa
fantazje, cokolwiek czuje Makbet, styszac majaczenia
zony — przerazenie, podniecenie seksualne, zawisc,
udreke duszy, wspdlnote zta — uczucia te lezg u sa-
mego sedna zwigzku najwazniejszej pary matzonkéw
wykreowanej przez wyobraznie Szekspira.

Woprawdzie Szekspir instytucjg matzenstwa zajmowat
sie niezbyt chetnie, to jednak pozostawit niebywale su-
gestywny obraz dwdch przynajmniej par matzenskich
(ta druga, to oczywiscie Gertruda i Klaudiusz z Ham-
leta), szczegolny nacisk ktadac na mroczng strone ich
wzajemnych relacji i opisujac je z wielka dbafoscia
o psychologiczne niuanse. By¢ moze byfo tak dlatego,
ze — wedtug opinii Greenblatta, niestrudzonego ba-
dacza powigzan miedzy zyciem i tworczoscig pisarza
— osobiste matzenskie doswiadczenia Szekspira byty
jak najgorsze. Jego wiasny zwigzek z Anne Hathaway
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zawarty zostat na mocy uktadu, rownie sztucznie
podtrzymywany i obfitowal w liczne napiecia. By¢
moze przyczyna byla inna — bez watpienia jednak,
zwigzki matzenskie s3 w jego sztukach naznaczone
dramatyczng konfliktowoscig, a ostatecznie skazane
na niepowodzenie, cho¢, rzecz jasna, nie sposob
odmowic¢ im intensywnosci.

W Makbecie zwigzek pary gtownych bohateréw stat
sie soczewka skupiajaca w sobie wszystkie pozostate
problemy dramatu, na nim wiec koncentrowata sie
znaczna wiekszos¢ odczytan tej sztuki — zwiaszcza
psychologicznych i psychoanalitycznych. Bo chociaz
Freud nie pozostawit nam w tym przypadku tak
wyraznych wskazowek interpretacyjnych, jak w swo-
jej lekturze Hamleta, to fatwo bylo potraktowad
zwlaszcza wypowiedzi Lady Makbet jako swego
rodzaju zapis ukrytych pragnien jej meza, a wiec —
uzywajac terminologii freudowskiej — projekcje jego
podswiadomosci. Zaréwno w sytuacji przywotanej na
wstepie, jak i w wielu innych scenach, ktére ujawniaty
podszewke zfozonych stosunkéw tej pary (szczegodlnie
w stynnej scenie czytania listu) byto dobrze widoczne
.Jak dalece jedno zamieszkuje umyst drugiego” (trafne
okreslenie Greenblatta), a takze jaka sprawujg nad
sobg — powiedzielibysmy dzisiaj — wrecz telepatyczng
moc. Nieprzypadkowo Szekspir wiozyt w usta Lady
Makbet stowa adresowane do meza: ,zjaw sie tu
predzej, abym mogta szeptem / Tchna¢ w ciebie mego
ducha”.

Ta bliskos¢ panstwa Makbet jest jednak tylko pozorna,
albo, scislej rzecz ujmujac, dotyczy tak naprawde
tylko zbrodni, otwierajacej furtke do wiadzy. Szekspir
zawart w tekscie wiele sygnatdw, ze w tym malzen-
stwie nie uktada sie najlepiej i to od dawna, a brak
potomstwa zdecydowanie nie poprawia sytuacji. Lady

Makbet pograzona jest w pustce — nudzi sie, ciggle
oczekujac zajetego wojnami meza. On, z kolei — jak
mozemy wnioskowac z bardzo zdawkowego powita-
nia po powrocie do domu — nie szaleje szczegdinie
na jej widok. Matzenstwo Makbetéw jest od dawna
wypalone - niewiele ich ze sobg faczy (by¢ moze
nie taczyto nigdy) i zapewne dlatego Lady Makbet
tak obsesyjnie chwyta sie tej jednej jedynej rzeczy,
w ktore] naprawde mogg by¢ razem, i dzieki ktérej
ona, zrecznie manipulujagc mezem, moze zdobyc
nad nim wyrazng przewage. Moze réwniez odzyskac
wygaste pozadanie — perspektywa wiadzy zdobytej
przez Makbeta, czyni go w jej oczach o wiele bar-
dziej atrakcyjnym mezczyzng. Racje ma wiec rowniez
Jan Kott, kiedy mowi o Lady Makbet: ,wszystko jest
W niej wypalone précz zadzy wiadzy. Ptonie dalej,
pusta. Msci sie za swojg kleske kochanki i matki”.
Owo popychanie meza do zbrodniczego czynu nie
jest jednak w jej przypadku tylko zemstg za porazke
kobiecosci — jest takze sposobem na odegnanie nudy
malzenskiej rutyny i obudzenie uspionego ciata. Kiedy
wszystko inne zawiodfo, pozostaje wspdlne dziatanie,
nawet jesli tym dziataniem jest cos tak straszliwego,
jak zbrodnia. Zbrodniczy czyn i jego efekt — wysoka
pozycja w spofeczenstwie — spefni¢ ma funkgje
kompensacyjng (zndéw Freud), wynagrodzi¢ zyciowe
niepowodzenia i odbudowac jednos¢, ktérej brakuje
te] parze. A stad juz bardzo blisko do dzisiejszych
czasow.

Wedle jednego z najbardziej wnikliwych obserwatorow
wspdiczesnosci — Zygmunta Baumana — doswiadczamy
obecnie kresu tradycyjnego modelu zwiazku dwojga
ludzi, opartego na ciggfosci relacji, nierozerwalnosci
wiezdéw i stabilnosci, gwarantowane] niegdys przez
mocne fundamenty rodzinne. Nasze zwiazki maja dzi$




jedynie charakter sytuacyjny, naznaczone s3 przygod-
noscig i kruchoscig relacji — moze ona zyska¢ dorazng
trwatos¢ tylko wtedy, gdy — wilasnie — pojawi sie jakis
rodzaj wspolnoty w dziataniu, ktéra zapetni¢ ma pustke
palagcych brakéw. Jestesmy wiec razem, a jednoczesnie
osobno, bo tak jak cale nasze zycie, tak réwniez
wiezy mitosne i rodzinne zatracity juz dawno swojg
wewnetrzng spoistosc i site. Owo odczucie wspdinoty
w dziataniu jest jednak bardzo krétkotrwate, osta-
tecznie bowiem — konkluduje Bauman pesymistycznie
— w dzisiejszych czasach ,zadne zwigzki wypetniajgce
luke po nieobecnych lub przetartych wiezach nie
maja gwarangji trwatosci”. W tym sensie matzenstwo
panstwa Makbet okazuje sie niebywale wspdtczesne
- podobnie jak Bonnie i Clyde, czy Nick i Mallory
Knox z Urodzonych mordercow — poprzez zbrodnie
odzyskujg oni na krotka chwile wzajemng bliskos¢,
a nawet fascynacje erotyczng. | chociaz fascynacja
ta jest ztudna, a wrecz narkotyczna (Kott znakomicie
okresla jg ,zaczadzeniem seksualnym”), daje im ona
jednak momentalne, cho¢ iluzoryczne poczucie bycia
naprawde razem. Panstwo Makbet budza w sobie na
nowo pozadanie, zafascynowani wiasng zdolnoscig do
czynienia zta, cho¢ remedium to ostatecznie okazuje
sie rownie ulotne i nieskuteczne, jak wszystko inne.

Parafrazujac okreslenie Kotta mozna powiedzie¢, ze
panstwo Makbet sa zarazeni ztem, a wprowadzajac
swoich bohateréw na te ryzykowng $ciezke, Szekspir
(Swiadomie lub nie) odwotuje sie niewatpliwie do
jego biblijnego rodowodu. Zto biblijne - zwraca
uwage Paul Ricoeur, autor stynnej Symboliki zta — byto
efektem kuszenia, objawito sie w postaci ktamstwa,
zfudzenia. W micie genezyjskim pierwsi ludzie stracili
niewinnos¢, dajac sie nabra¢ na obietnice kusiciela.
W tragedii Szekspira uwiedzenie ztem ma posmak
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erotyczny, a w roli kusicielki wystepuje oczywiscie Lady
Makbet, ktéra, niczym przystowiowa famme fatale
konsekwentnie i na rézne sposoby stymuluje meza
do przekroczenia ciemnej strony zycia. Czynienie zta
przebiega tu réwniez w porzadku utudy — nieprzy-
padkowo w Makbecie wiele méwi sie o snie, ztym
Snie, ktory omamit pare bohateréw. Jednoczesnie
jednak, genialnie antycypujac myslenie natury zfa
blizsze czasom dzisiejszym — Szekspir przenosi jego
kwalifikacje z metafizycznej na antropologiczng. Od
czasow Kanta zto ujmowane bylo zaréwno jako po-
wszechne, jak i przygodne — w swoim antynomicznym
systemie filozoficznym potaczyt on manichejska wizje
zta (statego sktadnika natury ludzkie)) z ideg wolun-
tarystyczna, w mysl ktorej jest ono aktem moralnego
(lub raczej niemoralnego) wyboru — jest wiec tylez
przyrodzonym, co incydentalnym skfadnikiem duszy
cztowieka. Od Kanta, poprzez Nietzschego az do
Freuda (tym razem z Erosa i Thanathosa) — zto tkwito
wiec przyczajone w naturze ludzkiej, czekajac tylko na
impuls, ktory pozwoli mu sie wyzwoli¢. To sifowanie
sie z wewnetrznym pierwiastkiem zta jest dobrze wi-
doczne w rozterkach, jakie przezywa Makbet, poczat-
kowo wecale nie sktonny do zabdjstwa Duncana. Lady
Makbet doskonale wyczuwa te wahania - kierujac sie
typowo kobiecg intuicjg, w decydujgcym momencie
wyjmie z rekawa prawdziwego asa, oswiadczajac me-
zowi, ze gdy okaze sie zdolny do popetnienia zbrodni,
stanie sie dla niej ,mezczyzng w stopniu jeszcze
wyzszym”. Podejmujac sie straszliwego czynu Makbet
odzyska wiec w oczach zony utracong meskos¢. Sam,
z kolei — jak stusznie zauwaza Greenblatt — styszac
straszliwe wyznanie zony o jej gotowosci do dziecio-
bdjstwa — odczuwal bedzie seksualne pozadanie. Zto
i jego gratyfikacja — wiadza — okazg sie dla tej pary




najsilniejszym afrodyzjakiem. Eros, jak chciat Freud,
potaczy sie z Thanathosem w nierozerwalnym splocie.
Szekspir zaznacza tez wyraznie, ze w akcie zabojstwa
i we wszystkim, co go poprzedza oboje matzonkowie
nie sg sobg — Lady Makbet, rzec by mozna, sama po-
zbawia sie swojej pici, w stynnej inwokacji do tajemnych
mocy, ktére maja ,wzig¢ precz jej kobieca nature”. Jej
maz ~ stusznie dodaje Kott — w chwili zbrodni , okresla
siebie przez negacje; jest dla siebie tym, ktdry nie jest;
nie jest tym, ktdry jest”. Uzywajac stow éw. Pawia
mozna powiedzie¢, ze ,czyni zto, ktérego nie chce”,
lecz jednak konsekwentnie je czyni. Pierwsza zbrod-
nia, inicjujgca wszystkie nastepne, dokonana zostanie
w stanie transu, wywlaszczenia z wiasnej tozsamosci,
ktdre jest ceng za chwilowa bliskosc. Jednak gdy tylko
czyn sie dokona, oboje matzonkowie zndw skazani
zostang na rozlake i jeszcze dotkliwszg samotnosc.
Dobrze wida¢, jak w sekwencjach nastepujgcych po
zabdjstwie Duncana, Szekspir bezlitosnie buduje kolej-
ne stopnie oddalenia pary gtéwnych bohateréw, az do
tragicznie samotnego finatu kazdego z nich. Makbeta
nie ma przy zonie, gdy popada ona w szalenstwo,
ktére poprowadzi jg do smierci. Z oczywistych wzgle-
déw towarzyszka zycia nie bedzie tez towarzyszyc
jego umieraniu — w scenie $mierci (cho¢ sprawiedliwej)
Makbet wydaje sie by¢ najbardziej samotnym cztowie-
kiem na $wiecie. Razem popetniwszy zbrodnie — kary
doswiadczajg wiec osobno. Prawdziwa bliskos¢ — tak
brzmi przerazajgco wspolczesna diagnoza Szekspira ~
jest tak naprawde tylko ztudzeniem, a w koncu okazuje
sie niemozliwa. Zfo jako erzac erotycznej ekstazy staje
sie krotko dziatajacym narkotykiem.

Jednak nie tylko w tej dramatycznej ambiwalendji
wspoélnoty i rozdzielenia, w mirazu nieosiggalnej bli-
skosci | w pogoni za coraz to bardziej drastycznymi
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srodkami  stymulujgcymi pozadanie, Makbet i jego
matzonka przypominajg nam o nas samych. Jest
to takze — jak trafnie mowi Bauman - ,syndrom
niecierpliwosci”. Panstwo Makbet sie $pieszg — ich
decyzje musza by¢ podejmowane szybko i gwaftow-
nie, zbrodniczy plan nie ma czasu na dojrzewanie,
nie maja tez szansy na przemyslenie kolejnych krokéw
i antycypacje ich konsekwencji. Predkos¢ i pospiech,
ktére uniemozliwiajg komunikacje, a ostatecznie takze
zabijajg wszelka bliskos¢ — dopowiada inny ponowo-
czesny filozof Paul Virilio — to bodaj najwazniejszy
stygmat naszej rzeczywistosci, a zarazem wyréznik
utomnosci relacji miedzyludzkich w obecnym swiecie.
.Naszym czasom — uzupetnia Bauman — wtasciwe jest
drastyczne skrocenie drogi migdzy pojawieniem sie
potrzeby, a jej realizacja”. Zyjemy w przyspieszeniu,
ktére zabija wszelkg refleksje i niszczy odpowiedzial-
nos¢ — w Swiecie, w ktérym ekonomia ustug dominuje
nad ekonomig myslenia, potrzeba musi zosta¢ zaspo-
kojona natychmiast, gdy tylko sie pojawi, bo jedynie
wtedy moze stac sie substytutem seksualnej fascynacji
lub zazegnac erotyczna kleske. Czas zatraca dzi$ swojg
epickg ciggtos¢ — staje sie chaotyczny, pokawatkowa-
ny, nie jest, jak dawniej, poddany biegowi historii,
lecz naznaczony pietnem histerii. W Makbecie, ta
histerycznos¢ czasu daje sie chyba najbardziej odczu¢
w scenie mordu na Duncanie, w ktérej Szekspir
skazuje swoich bohateréw na gorgczkowa i beztadng
krzatanine, odbierajgc wrecz czynowi temu jego
demonicznos¢ | dajac do zrozumienia, ze w istocie
panstwo Makbet nie dorosli do wielkich czynéw, kté-
rych mechanizm niebacznie puscili w ruch. Okolicz-
nosci rodzenia sie zfa tracg tutaj swoj dawny, niemal
monumentalny charakter. W tradycyjnym porzadku
myslowym i w klasycznej tragedii antycznej zto rodzito

sie nieprzypadkowo — byfto skutkiem nieuniknionego
dziatania fatum, albo wynikiem przemyslanej strategii,
rzec by mozna — byto wypracowywane. Wyr6znikiem
terazniejszosci — przekonuja filozofowie — nie jest
samo rodzenie sie zfa, bo ono istnialo zawsze. Jest
nim raczej jego pochopnosc i bylejakos¢. Zto budzi sie
dzi$ w pospiechu, z niecierpliwosci, z braku czasu na
kalkulacje, z nudy, nieuwagi albo zmeczenia.
Wspotczesnosc Szekspira nie jest oczywiscie zadnym
szczeg6lnym odkryciem — powtarzamy czesto maksy-
me Jana Kotta, mowiaca, ze ,kazda epoka znajduje
w nim to, czego sama szuka i co sama chce zobaczyc”.
Wydaje sie jednak, ze diagnoza ta szczegolnie dotyczy
relacji dwojga ludzi, pary kochankéw czy matzonkéw
— seksualnosci, ktorej ukrytym awersem jest poped
smierci; wspolnoty — nieuchronnie zarazonej roztgka
I nieosiggalnej bliskosci, zawsze ostatecznie skazanej
na porazke.
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Wszystkie cytaty z Makbeta w tlum. S. Baranczaka.




Aktor i rezyser. Po studiach w warszawskiej
Akademii Teatralnej zagral gféwna role
w Grach Ulicznych Krzysztofa Krauzego
(1996). W latach 1994-2002 wystepowat
: w Teatrze Studio w Warszawie, grajagc m.in.
w przedstawieniach Jerzego Grzegorzewskiego: La Bohéme wg
S. Wyspianskiego i Don Juan Moliera. W latach 2001-2006 byt
etatowym aktorem warszawskiego Teatru Rozmaitosci. Od wielu
lat wspétpracuje z Krzysztofem Warlikowskim i swoje najwigksze
kreacje aktorskie stworzyl w jego spektaklach. Najwazniejsze
z nich, to: Roberto Zucco w dramacie B.-M. Koltesa (Teatr Nowy
w Poznaniu), Ferdynand w Burzy W. Szekspira, Graham w Oczysz-
czonych S. Kane, Tugati w Krumie H. Levina (Teatr Rozmaitosci
w Warszawie). Wspotpracowat tez m.in. z Grzegorzem Jarzyng
(Uroczystos¢ T. Vinterberga i M. Rukova), Arturem Urbanskim
(Howie i Rookie Lee M. O'Rowe'a, Wiarofomni |. Bergmana)
i z tukaszem Barczykiem (Beztlenowce |. Villgista, Hamlet
W. Szekspira). Za role w spektaklu Howie i Rookie Lee otrzymat
nagrode na Festiwalu Dramaturgii Wspdtczesnej Rzeczywistosc
Przedstawiona w Zabrzu, a za role w Beztlenowcach - wyrdznie-
nie na Festiwalu Polskiego Radia i Telewizji Dwa Teatry w Sopocie.
Jako rezyser zwykle siega po teksty wspéiczesne. Wyrezyserowat
m.in.; Made in China M. O'Rowe'a, Gry E. Mazyi, Electronic City
F Richtera, 7717 T. Mana, a takze — zrealizowany w Teatrze im.
Juliusza Stowackiego w Krakowie — spektakl Blizej P. Marbera.
Nalezy do niezaleznej grupy tworczej SUPERMARKET, z ktora
stworzyl m.in. przedstawienie Historia Przypadku A. Morgan.
Tragedia Makbeta jest drugim spotkaniem z tworczoscig Williama
Szekspira w dorobku rezyserskim Redbada Klijnstry. W 2005 roku,
w warszawskim Teatrze Rozmaitosci wyrezyserowal Benvolia
i Rozaline wg Romea i Julil.
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Dramaturg Stratfordzkiego Festiwa-
lu Szekspirowskiego. Przez osiem
lat byt dyrektorem artystycznym
Laboratorium Teatru w Sundance.
Petnit tez funkcje tymczasowego kierownika Katedry
Dramatopisarstwa w Yale School of Drama. Wyktadat
dramatopisarstwo i Shakespeare studies na uniwer-
sytetach w Columbii, lowa i Yale. Wsp&tpracowal
przy czternastu inscenizacjach szekspirowskich, m.in.
przy Jak wam sie podoba i Burzy w rezyserii Desa
McAnuffa. Byt pierwszym dramaturgiem w Joseph
Papp's Public Theater w Nowym Jorku.

Studiowat kompozycje w nowo-
jorskiej Juilliard School of Music
i na warszawskim Uniwersytecie
Muzycznym. W 2009 roku Kwar-
tet im. W. Lutostawskiego wykonat jego Drugi Kwartet
Smyczkowy za$ Orkiestra Bukso — zamdwiony przez
warszawski Nowy Teatr utwér Rondo na fortepian,
smyczki i perkusje. Ma w swoim dorobku kilkadziesigt
opraw muzycznych do spektakli teatralnych i filmow.
Wspéipracuje z wieloma z teatrami w Warszawie:
z Teatrem Rozmaitosci, Nowym Teatrem, Teatrem Na-
rodowym, Teatrem Wspotczesnym, Teatrem Powszech-
nym, a takze w innych miastach — m.in. z Teatrem Pol-
skim we Wroctawiu. Filmy z jego muzykg prezento-
wane byly na miedzynarodowych festiwalach, m.in.
w Berlinie, Montrealu, Los Angeles i Pusan.

W teatrze zadebiutowata w 1998
roku jako asystent scenografki
Matgorzaty Szczedniak podczas

realizacji Zachodniego wybrzeza
B.-M. Koltésa (rez. Krzysztof
Warlikowski). Jako autorka kostiuméw i/lub scenogra-
fii teatralnych wspdtpracowata z wieloma wybitnymi
mitodymi rezyserami, m.in.: z tukaszem Barczykiem
(Wyznania fgarza P. K. Dicka), Agnieszkg Olsten (Nie
do pary A. Bovella, Nora H. Ibsena, Lincz: Pani Aol.
Wachlarz. Szafa Y. Mishimy, Otello W. Szekspira,
Samsara Disco B. Frackowiaka i A. Olsten), Redbadem
Klijnstra (Dwunastu gniewnych ludzi R. Rose'a). Pro-
jektowata tez kostiumy do takich filméw jak: Cztery
noce z Anna (rez. Jerzy Skolimowski) i Nieruchomy
poruszyciel (rez. tukasz Barczyk) oraz scenografie
do Handlarza cudow (rez. Jarostaw Szoda, Bolestaw
Pawica), Wojny polsko-ruskiej (rez. Xawery Zutawski)
oraz The Essence of Killing (rez. Jerzy Skolimowski).

Tegoroczny absolwent Wydziatu
Aktorskiego PWST we Wroctawiu.
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Rezyser $wiatfa. Studiowata Wie-
dze o Teatrze w Akademii Teatral-
nej w Warszawie i Polonistyke na
Uniwersytecie Warszawskim. Od
2002 roku jest stafg asystentkg Krzysztofa Warlikow-
skiego. Wspdtpracowata z nim, m.in. przy realizacji
spektakli: Dybuk Sz. An-skiego, Krum H. Levina, Aniofy
w Ameryce T. Kushnera, (A)pollonia, a obecnie wspot-
pracuje takze przy najnowszym projekcie scenicznym
rezysera — Koniec. Scenariusze wg B.-M. Koltesa,
F Kafki i J. M. Coetzee. Podrézujgc ze spektaklami
Warlikowskiego, pracowata w ponad czterdziestu tea-
trach na catym $wiecie. Ostatnio rezyserowata swiatfo
w przedstawieniach: Przypadek Iwana lljicza L. Totstoja
(rez. Jacek Ortowski), Kotka na rozgrzanym, blaszanym
dachu T. Williamsa (rez. Mafgorzata Bogajewska) oraz
Nadobnisie i koczkodany S. |. Witkiewicza (rez. Adam
Nawojczyk). Czesto wspdtpracuje z Agatg Duda-Gracz
— w zesztym roku przy realizacji widowisk: Wedfug
Agafii wg M. Gogola, ...rewolucyjna — koncert galowy
na 31 PPA we Wroctawiu, Inferno. Nowy przekfad na
festiwalu Gorzkie Zale 2010 w Warszawie, Cyganeria
G. Pucciniego. Na state zwigzana jest z Nowym Tea-
trem Krzysztofa Warlikowskiego.

Redakcja programu Anna Burzynska i tukasz Ziomek
Zdjecia Piotr Kubic

Przygotowal oprawe wizualng
do takich spektakli teatralnych
jak: Majakowski (rez. Krystyna
Meissner), Produkt M. Raven-
hilla (rez. Jakub Kamienski), Koleda-Nocka E. Brylla
i W. Trzcinskiego (rez. Wojciech Koscielniak), Don
Juan wg Moliera (rez. Klaudiusz Slusarczyk), Cement
H. Mullera (rez. Wojtek Klemm). Pracowat réwniez
nad postprodukcja nominowanego do Oskara filmu
Krolik po berlinsku (rez. Bartek Konopka). Wraz ze
Stawomirem Rumiakiem zrealizowat projekt galeryjny
pod tytutem Haxenabkratzen Cinema. Jest dyrektorem
artystycznym najnowoczesniejszego obiektu multime-
dialnego we Wroctawiu — Wroctawskiej Fontanny.
Wyrezyserowal najwazniejsze pokazy multimedialne
na tym obiekcie, m.in.: Euro 2012, EuroBasket 2009,
Piekna | Bestia. Stale wspdfpracuje z wroctawskimi
grupami muzycznymi Miloopa i Oszibarack, biorac
udziat w licznych koncertach i festiwalach w kraju
i za granica. Wspottworzy kolektyw muzyczny 2much.

W spektaklu wykorzystano;

- wypowiedz Marka Edelmana z ksiazki Marek Edelman:
Bdg spi. Ostatnie rozmowy prowadza Witold Beres
i Krzysztof Burnetko

— utwoér Sag mir, wo die Blumen sind (Pete Seeger/Joe
Hickerson), przekiad na jezyk niemiecki Max Colpet

— fragment Burzy W. Szekspira w przekiadzie Stanistawa
Baranczaka



) Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie
pl. Sw. Ducha 1, 31-023 Krakow, tel. 12 424 45 00, fax 12 424 45 06
www.slowacki.krakow.pl

Krzysztof Orzechowski Dyrektor Naczelny i Artystyczny
Ewa Szafran Zastepca Dyrektora

Anna Burzynska
Kierownik Literacki

Halina Jarczyk
Kierownik Muzyczny
Lucyna Marchewczyk
Kierownik Koordynacji
Pracy Artystycznej
Diana Poskuta-Wiodek
Kierownik Archiwum Artystycznego
Ewa Ziencikiewicz
Asystent Dyrektora
Krzysztof Dubiel
Kierownik Dziatu Marketingu
Piotr Gotebiowski
Kierownik Dziatu Technicznego
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Grzegorz Gurda

Kierownik Dziatu Technicznego ds. Eksploatacji

Bogustaw Wajcik
Glowny brygadier sceny
Jerzy Gabryel
Kierownik pracowni rekwizytorskiej
Michat Bystrzycki
Kierownik pracowni elektrycznej

Rafat Drewniany
Kierownik pracowni akustycznej

Bozena Gawetf
Kierownik pracowni perukarskiej
Grazyna Cichy
Kierownik pracowni krawieckiej damskiej
Stanistawa Baran
Kierownik pracowni krawieckiej meskiej

Teatr im. Juliusza Stowackiego
jest instytucja kultury
Wojewodztwa Matopolskiego

PRZYJACIELE TEATRU:

[WW. Dyrekcja Teatru dzigkuje Spotecznemu
4 Komitetowi Odnowy Zabytkow Krakowa za
S pomoc w finansowaniu prac konserwatorskich

TEATR im. Juliusza Stowackiego w Krakowie

Biuro Informacji i Rezerwacji Biletow
tel. 12 424 45 25, fax: 12 422 40 22, poniedziatek - piatek w godz. 9.00 - 17.00
bilet@slowacki.krakow.pl

Kasa Biletowa
pl. Sw. Ducha 1, tel. 12 424 45 26
poniedziatek: 10.00 - 14.00, 14.30 - 18.00, wtorek — sobota: 9.00 - 14.00, 14.30 - 19.00
niedziela (jesli jest grany spektakl) 15.00 - 19.00

Sprzedaz internetowa ze strony www.slowacki.krakow.pl
ptatnos¢ przelewem lub telefonem komérkowym
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