


rezyseria: ryszard major
scenografia: jan banucha
muzyka: andrzej glowinski

OSMA PREMIERA 1985 ROKU :

(DRUGA PREMIERA SEZONU 1985/86) ‘ I]
DNIA 17 LISTOPADA 1985 e e
W TEATRZE NA TARGU WEGLOWYM f
W GDANSKU '

teatr wybrzeze - gdansk



DYREKTOR
ANDRZEJ KUDLIK
DYREKTOR ARTYSTYCZNY
STANISLAW MICHALSKI
ZASTEPCA DYREKTORA
TADEUSZ WOJTOWICZ
KIEROWNICTWO LITERACKIE
JERZY KOENIG
WLADYSEAW ZAWISTOWSKI
KIEROWNIK MUZYCZNY
ANDRZEJ GLOWINSKI

pawel huelle
czerin macie osiaggnac...

KIM JEST JEAN GENET? Kukulczym jajem podrzuconym
kulturze XX wieku — czy tez przeciwnie — przyszedt we
wlasciwym momencie, aby objawi¢ nam rzeczy istotne, o kto-
rych jednak w dobrym towarzystwie mowi¢ nie wypada?
Jesli wierzy¢ swiadectwu Simon de Beauvoir — nawet tak
liberalny wydawca jak paryski Gallimard wahal si¢ wydac
Uroczystosci zatobne w roku 1947. Mial wida¢ swoje powody,
skoro do pierwszej zbiorowej publikacji prac Geneta szest
lat poézniej, wigczyl jako pierwszy tom obszerne studium
Sartre’a zatytulowane: Swiety Genet, aktor i meczennik.
Fakt ten nie jest bez znaczenia — okazalo sie bowiem, ze
owczesni czytelnicy francuscy mieli do czynienia z transakcjg
wigzang — otrzymali wprawdzie Geneta, ale w filozoficznym
opakowaniu, Geneta objasnionego i ,,oswojonego” przez mysl
egzystencjalng. Nawet w ojczyznie markiza de Sade uznano
widaé, ze takie wejscie do literatury winno sie odbyé w na-
lezytej asysScie, wykluczajgcej mozliwos¢ brutalnego zderze-
nia. Bo kim byl wprowadzany? Zlodziejem, recydywista,
homoseksualng prostytutksg, i co gorsza kims$, kto zamiast
bi¢ sie w piersi i zalowaé swoich postepkéw, bezczelnie glosi
pochwale swojego rzemiosla i statusu przestepcy. W istocie,
zabieg wydawcy nie pozbawiony stuszno$ci obrocit sie prze-
ciw samemu Genetowi: Chwalca zla, bezlitosny szyderca
i wrég spoleczenstwa zostal mu przywroécony jako pisarz
i dramaturg po to, by moéwi¢ najgorsze o nim rzeczy. Odtad
glos Geneta przestaje by¢ glosem wieznia, a staje sie glosem
pisarza. I niezaleznie od wszystkich zatsrzezen jakimi obwa-
rujemy te metamorfoze, jest to sytuacja dla jednych wecigz
skandaliczna, dla innych — skandalizujaca.

JAKA JEST TRESC TEGO SKANDALU? Zlo i wystepek
nie sg dla Geneta instrumentem zemsty, czy S$rodkiem wio-



dagcym do wymiernego spolecznie celu. Gdyby tak bylo, jego
powieSci i dramaty bylyby jedynie rekompensatg sierocego
dziecinstwa, pobytow w domach poprawezych i wiezieniach,
czy wreszeie dozywotniego wyroku odosobnienia, ktére prze-
rwane zostalo interwencjg intelektualistow. Genet wybiera
zto $wiadomie, zlu si¢ oddaje i zlem przemawia do tych,
ktorzy czynig lub pragng wybra¢ dobro. Swojg decyzjg wy-
posaza w rézne argumenty. Raz moéwi o tym, ze zlo jest
pigkne, kiedy indziej przypina mu skrzydia godnosci i boha-
terstwa, a wreszcie $ladem manichejskich idei przekonuje
nas, ze bez wystepku i grzechu nie byloby cnoty, tak jak
nie byloby spoleczenstwa bez odwiecznego podzialu na katow
i ofiary, przesladowanych i przesladowcow. Genet przeciw-
stawia sie tradycyjnym podzialom, wedlug ktérych jedynie
cnota moze byé¢ piekna, a zlo bedace jej zaprzeczeniem —
brzydkie i ohydne. Wedlug trafnej uwagi Gombrowicza —
Genet znalazl poteine powigzania miedzy aspektem pozy-
tywnym piekna, a jego aspektem ciemnym, mrocznym. Ta
mrocznos¢ i dwuznacznosé piekna, ktéra zajmowala autora
Slubu na dlugo przed sukcesami Geneta, stracila jednak pod
piérem francuskiego przestepcy atrakcyjng — z literackiego
punktu widzenia — ambiwalencje. Genet poszedl dalej niz
Gombrowicz. Wybral czyste, absolutne zlo, by stat¢ sig piew-
cg jego wzniostosci i pigkna. '

W interpretacji Sartre’a taki bunt nabral znaczen metafi-
zycznych. Jego Genet w tytule ksigzki jest Swietym Gene-
tem. Swietym, poniewaz zlo i cierpienie do$wiadczone tak
skrajnie, bez jakichkolwiek mechanizm6éw ochronnych stalo
sie aktem nadajgcym sens, a wiec uczlowieczajgcym egzy-
stencje. Bieg takiej drogi da sie ujgé¢ tylko paradoksalnie -——
im wieksze brzemig grzechow; tym blizej do SwietoSci. Nie-
przypadkowo w wywodach Sartre’a pojawiajg sie odniesienia
do twoérczosci i do$wiadczen mistykéw. Jest to w istocie
rzeczy jeszcze jeden wariant opowiesci o drodze ku S$wiatly,
przez najciemniejszg noc.

Poszukiwanie zla ma jednak u Geneta takze swo6j wymiar
spoleczny. Podobnie jak Beckett czy Ionesco — we wsp6l-

czesnej sobie zbiorowosci dostrzega Genet objawy absurdu,
alienacji i degradowania wartosci duchowych, na rzecz cywi-
lizacyjnej pasji produkowania i gromadzenia przedmiotéw.
Czlowiek uprzedmiotowiony, czlowiek-rzecz — oto produkt
finalny cywilizacji, ktéra u swoich poczatkéw glosila prymat
ducha nad materig. Konsekwencje sg nader oczywiste. Wiez
miedzy jednostkami zerwana, a dawne poczucie wspélnoty
i dialogu zastepuje przemoc i gwalt. Spoleczenstwa udaja
juz tylko, ze stuzg okreSlonym wartosciom czy ideom. W rze-
czywistosei — powiada Genet — wszystko to jest farss,
iluzja, gra zludzen i uszminkowanych pozoréw. Czy jest to
sytuacja bez wyjscia? Ot6z dla ‘Geneta nie, bo wlasnie zbro-
dnia, grzech, wystepek, s3 w Swiecie bez wlasciwosci czyms$
prawdziwym i autentycznym, czyms$ gleboko ludzkim, bo
pozbawionym pozoré6w i komedianctwa. To nastepny para-
doks Geneta, z ktérego wywodzi swojg fascynacje ztem: Aby
zosta¢ zbrodniarzem nie moizna udawaé zbrodni, trzeba
ja popelnié. Przestepca jawi sie skutkiem tego wohbec spole-
czenstwa jako kto$, kto wykonuje czyn prawdziwy, czyn
ktérego autentycznosci nie da sie podwazy¢ ani unicestwié
relatywng filozofia, politycznym sloganem, czy reklamowym
betkotem. Trzeci Swiat, jeszcze nie calkiem ucywilizowany,
jeszcze Zywotny przez swojg udreke i cierpienie, jest w uje-
ciu Geneta tym samym wobec Europy, co przestepca rzuca-
jacy spoleczenstwu wyzwanie. Wlasnie w Parawanach, sztuce
moéwiacej o walce Arabéw z francuskimi kolonizatorami poja-
wiajg sie namietne apostrofy do zla, sformulowane niczym
modlitewne wersety: Zlo, wspaniale zlo, ty nam =zostajesz,
kiedy wszystko inne przepadlo, cudowne zlo, ty mam pomo-
2esz. Do ciebie sie modle, blagam, zaptodnij méj naréd. Dla
Europejeczyka wychowanego na Kartezjuszu, jest to mysl
tyle niechrze$cijanska, co anarchiczna. C6z jednak majg do
przekazania Arabom czy Murzynom biali koloni$ci? Owszem,
moéwig o miloSci, cywilizacji i postepie, ktére jednak w prze-
dziwny sposéb zmieniajg sie w gléd, przymus i karabiny
Legii Cudzoziemskiej. Genet, daleki od historiozofii méwi tu
w istocie o najglebszej sprzeczno$ci naszej, fo jest europej-




skiej kultury: Poczeta w mysli Platona i objawieniu Chry-
stusa, dgzgc do Milosci Piekna i Prawdy, objawiala i objawia
nikezemne oblicze gwaltu i przemocy, bez skrepowania ko-
rzystajac z najwznioslejszych hasel i idei. Dlatego wtlasnie,
chociaz nie wylgcznie dlatego, Genet wybiera Arabow prze-
ciw Europie, a przestepcéw przeciw spoleczenstwu i moéwi
ustami jednego ze swych bohateréw: JeZeli nie ma sie do
przezycia nic précz grzechu, trzeba 2yé grzechem.

A JEDNAK NIE WIEZIENIE jest dla Geneta miejscem
szczegolnym. Zawsze, ilekroé w jego tworczosci pojawi sie
dom publiczny, pisarz otacza go wyjatkowa, metafizyczngy
wrecz atmosferg. Cala akcja Balkonu rozegrana we wne-
trzach luksusowego burdelu nie jest wszak serig pospolitych
aktéw mnierzadu, skopiowanych z pornograficznej broszury.
Nie zblizenie fizyczne i kopulacja dostarczaja gosciom tego
zakladu najwiekszej, perwersyjnej rozkoszy. Tym, co przy-
ciaga ich tutaj jest mozliwo$¢ zaspokojenia najskrytszych
marzen i pragnien, ktére tlumione i hamowane tam -— poza
burdelem — tutaj znajdujg ujécie i nalezyts oprawe. Zoba-
czy¢ wlasny sen, rozmawiaé z postaciami, ktére sie w nim
pojawig, wystagpié w nim jak aktor, przezy¢ swojq fantazje
na jawie, fizycznie i namacalnie — oto niemozliwa do pomy-
Slenia przyjemnos$é jakiej dostarcza swoim klientom pani
Irma. Wlascicielka domu rozpusty staje sie wiec u Geneta

prawdziwg artystka — ona bowiem tworzy, przygotowuje
te ich tajemne teatry.
I rzeczywiscie — kazda z wizyt przypomina, a wlasciwie

jest teatralng inscenizacjg. Nastepujace w nich projekcje
fantazmatéw Generata, Biskupa i Sedziego, choé czesto sprze-
czne wewnetrznie i niejednoznaczne — pozwalajg uchwyecié
czego brakuje w zyciu i o czym $nig te wazne w spoleczen-
stwie osoby. Swiat to jablko, przecinam je na pél, tu dobrzy
a tu 2li. Zadnych sztuczek, nic w rekawach — wyjmujemy
zgnilizne 1 odrzucamy jq. To przeciez stowa Sedziego, str6za
porzadku i praworzadnoSci. Pragnie wladzy i osadzania, musi
zadawaé b6l, by przestuchiwana wyznala prawde. Jego ero-
tyczny fantazmat — chlostana przez kata kobieta — rodem

A G

NO 357046




OBS ADA

S 1 TP NS S R ISR T I TR o
Biskup Jerzy Lapinski Zebrak-Niewolnik Stanislaw Dagbrowski Buntownicy: Zbigniew Albrecht
Sedzia - Henryk Sakowicz Irma-Kroélowa Nina Grudnik Grzegorz Chrapkiewicz
Kat Artur Zbigniew Olszewski Kobieta Dorota Kolak Jerzy Dabkowski
General Stanistaw Michalski Zlodziejka Tomira Kowalik Jerzy Gorzko
Komendant Policji Henryk Bista Dziewczyna Ewa Kasprzyk Wojciech Kaczanowski
Stary Ryszard Moskaluk Carmen Joanna Bogacka Krzysztof Matuszewski
Roger Ryszard Ronczewski Chantal Malgorzata Zabkowska Jacek Mikolajczak
Mezcezyzna Adam Kazimierz Trela Ruda Dziewczyna Slawomira Kozieniec Ryszard Moskaluk
Jeden z buntownikéw Waldemar Gajewski Izabela Drobotowicz- Edward Ozana
Wyslannik Florian Staniewski -Orkisz | Maciej Szemiel
Fotograf 1 Andrzej Szacilto Trzy Odbicia Starego: Krzysztof Matuszewski
Fotograf II Igor Mielczarek Jarostaw Tyranski

Fotograf II1 Jarostaw Tyranski Maciej Szemiel

JEAN GENET — BALKON przeklad MARIA SKIBNIEWSKA i JERZY LISOWSKI

enet- balkon

rezyseria: ryszard major scenografia: jan banucha muzyka: andrzej glowirski
| e w4 T .

R



z powieSci markiza de Sade, nie przystania jednak istotnej
tresci marzenia. Jablko podzielone na pél — bez zadnych
sztuczek podzial na dobro i zlo — stanowig nieziszezalne
pragnienie doskonalej, nie — ludzkiej sprawiedliwosci, przy-
stugujacej jedynie Bogu po wygnaniu rodzicow z raju. Bi-
skup — uosobienie hierarchii — chcialby zniszczyé wszelka
funkcje i sia¢ zgorszenie, ale tez najwieksza przyjemnosc
sprawia mu odpuszczanie ciezkich grzechow petentce. Jestem
juz tylko wyobrazeniem tego, kim bylem — powie General
przy zakonczeniu swojego spektaklu, ktory Igczyl w jedno
chwale bitewnych po6l, rycerski mit mezZczyzny, erotyzm
i $Smieré. Wszyscy klienci 2yczq sobie powaznego ceremonialu,
totez o swoim zakladzie moze powiedzie¢ pani Irma, ze jest
najbardziej wymyslnym, ale zarazem najbardziej uczciwym
ze wszystkich doméw =zludzen. Co to oznacza? Przeciez po
kazdym spektaklu aktorzy zmieniaja dekoracje, porzucaja
koturny i rekwizyty, stajg sie na powrdt tymi spoza burdelu
1 wiedzg dobrze, ze wszystko to bylo iluzoryczng gra, zaba-
wg w teatr, maskarada. Tutaj komedia, pozér, zachowuiq

czysto§é — wyjasnia pani Irma — Swieto jest mienaruszone,
A zatem jest to teatr na serio, taki teatr, ktoérego dzisiaj
spotka¢ juz nie mozna i ktéry — co brzmie¢ moze para-

doksalnie — siega do swoich najglebszych Zrédel, ktérymi sa
misterium i metafizyczne przezycie swojego losu. BluZnier-
stwo, czy tez przebieglos¢ Geneta okazuja sie teraz istotnie
perfidne. Tylko w domu publicznym, takim jak Wielki Bal-
kon, mozliwa jest jego zdaniem sztuka. Tylko tutaj mozliwe
jest powstanie — moéwige jego stowami — prawdziwego
obrazu, 2zrodzonego z falszywego widowiska. Tej zasadzie
holdowal teatr grecki, z niej wyrastal nim przestonilo go
nowozytne Mimesis. Jednakze spektakle Wielkiego Balkonu
réznig sie od antycznych elementem zasadniczym, ktéry nie
pozwala nam utozsami¢ zakladu pani Irmy z atefiskim amfi-
teatrem. Postacie Geneta nie sg bowiem tragiczne i zaréwno
im samym, jak widzom odmoéwiono przezycia katharsis
w jego symbolicznym i religijnym wymiarze.

SWIAT GENETA JEST SWIATEM DOSKONALE ZA-




MKNIETYM. Cala rzeczywisto$¢ Balkonu przedstawiona zo-
stala w systemie lustrzanych odbi¢ i powtarzalnych, nasla-
dujacych sie gestow. Dramaturg ze szczegdlng dbatoscig i pre-
cyzja nakreslit w didaskaliach te momenty, w ktérych po-
ustawiane zwierciadla tworza zdumiewajacy efekt labiryntu,
lustrzanej pulapki, chwytajgcej odbicia oséb i rzeczy, powie-
lajacej je w nieskonczong ilo$¢ obrazéw, az do ich zaniknig-
cia. Niezaleznie od konkretnej inscenizacji juz sama mmnogosc¢
wystepujacych luster przypomnie¢ moze widzowi dziecinng
zabawke z dwoma zwierciadlami, ustawionymi naprzeciw
siebie. Obraz, ktéory wowczas powstaje jest iluzorycznym
tunelem bez konca, a co dopiero, gdy ilos¢ luster zwiekszy¢
do trzech, czterech, dziesieciu.. Kazdy ruch, gest, postaé,
jest tylko zwielokrotnieniem istniejacego juz odbicia. Rodzi
sie uzasadniony niepokéj — ktéry z widzianych obrazow jest
prawdziwy? Czy jest wyjscie z tego labiryntu? I w miejsce
poczagtkowego ol$nienia wkrada sie agresja — aby stad wyjsc
trzeba roztrzaska¢ zwierciadla, skaleczyé¢ palec, zakrwawic
zaci$nietq pie$é. Zapowiedzig takich wydarzen, symboliczne-
go potluczenia szkla i uwolnienia sig¢ z lustrzanego labiryntu
Wielkiego Balkonu, jest towarzyszacy spektaklom pani Irmy
bunt. Rewolucja tych, ktérzy tu nie przychodza, a jesli przyj-
dg, to tylko po to, by zniszczyé¢, zdeptaé siedlisko luksusowej
i wyuzdanej rozpusty.

CZY REWOLUCJA ZMIENIA OBRAZ SWIATA? Gdyby
tak bylo, zaklad pani Irmy zostalby dawno zmieciony, a w
ostatniej odstonie sztuki ogladalibySmy robotnikéw tancza-
cych na pothuczonym szkle i trupach Generala, Sedziego,
Biskupa... Genet oszczedzil nam tego widoku, bynajmniej nie
z obawy przed gustami publicznosci. Mowi wprawdzie ustami
jednej z postaci, ze bunt jest epidemiq i ze nalezy jak ona
do zjawisk fatalnych i u$wieconych, ale to, co obserwujemy
na scenie dalekie jest od tryumfu zbuntowanych. Genet nie
przypisuje zrewoltowanym zadnych racji wyzszych, ani tez
nie wyposaza ich w zlo, tak jak Arabow w Parawanach. Hi-
storia Chantal, ktéra z prostytutki przemienia si¢ w plomien-
ng heroine buntu nabiera przedziwnej dwuznaczno$ci. Irma




skwituje jg ironicznie: Podczas kazdej rewolucji znajdzie sie
jaka$ egzaltowana kurwa, ktéra $piewa Marsylianke i odzy-
skuje dziewictwo. Ale to tylko jedna strona zagadnienia.
O drugiej méwi Roger — Chantal zastygla w obraz, Zeby
walczyé z innym obrazem. Podobnie zresztg widzi on samg
rewolucje: Bitwa nie toczy sie juz w rzeczywistosci, ale w za-
mknigtym polu herbowym. Zmagania dwéch alegorii. Jedni
ani drudzy juz nie widzimy przyczyn naszego buntu. Musiato
widaé¢ dojé¢ do tego. Rewolucja nie jest wiec w istocie za-
dnym ruchem. Nie funduje wystepujgcym w niej postaciom
tragizmu, albowiem nie przedstawia kolizji racji i wartosci.
Tak samo jak $wiat Wielkiego Balkonu oznacza tylko i jedy-
nie zastygajacy w bezruchu obraz. Bunt to gra. Kazdy bun-
townik gra i lubi swojq role — stwierdza Komendant. Nie
jest to w jego ustach antyrewolucyjna filipika. Zdanie to
okresla najwazniejszg zdaniem Geneta zasade istnienia spote-
czenstwa i jednostek. Tg zasadg jest wlaénie gra, nasladow-
nictwo, udawanie, kostium, aktorstwo podniesione do rangi
tresci egzystencjalnej. Dlatego Chantal po’ $émierci stanie sie
uswigconym przez Biskupa emblematem, Roger za§ wprowa-
dzony zostanie w rytual Wielkiego Balkonu. Kolo zamyka
si¢ szczelnie, cho¢ scenariusz i kostium mogg ulec modyfi-
kacji. CIAGLE CELEBROWANIE TEATRALNOSCI jest sta-
tym elementem dramaturgii Geneta. Nieustanna zmiana rél,
wiecznie ponawiana kreacja, odrzucenie jednego kostiumu
na rzecz drugiego — wszystko to stuzy uchwyceniu ludzkiej
zewnetrznosci Prawda czlowieka tkwi bowiem nie w
jego wnetrzu, ale w kostiumie i gescie, w tym jak wyglada
dla innych i wobec innych. Po tym, czego nauczy! nas
Gombrowicz nie jest to odkrycie rewelacyjne, mimo, ze
ujawnia istotng w perspektywie prawde. C6z bowiem poka-
zuje ta ciagla zmiana, ciggle przechodzenie z jednej kreacji
w druga? Niemozno$¢ przekroczenia wlasnej kondycji, nie-
mozno$¢ wywiklania si¢ z wiecznej roli, a wiec uwiezienie,
zamknigcie w nieskonczonej ilosci gestéw i kostiuméw. ,,Bal-
kon” doskonale wciela te zasade i wykorzystuje w scenicz-
nym efekcie. Nie wolno jednak zapomnieé, ze ten specyficzny

mimetyzm wigze si¢ u Geneta z erotyzmem i $miescig. Temat
wszystkich scenariuszy laczy nie tylko smutek vanitas, co
wlasnie $mier¢, jako najwigksza tajemnica. W $wiecie wydrg-
zonych, chocholowych ludzi — moéwigc slowami Eliota —
by¢ moze to wilasnie jest jedynag pociechg i nadziejg. To, ze
istnieje jeszcze jakas tajemnica.

ZDANIEM GEORGESA BATAILLE’A Genet jest nie tylko
zrecznym mistyfikatorem, jest takze uwodzicielem wecigga-
jacym czytelnika w pulapke swoich skandali. To, co Bataille
moéwi o prozie Geneta, znajduje rowniez zastosowanie w od-
niesieniu do jego tworczosci dramatycznej. Werbalny blichtr,
zblgkany mistycyzm, czy blyskotliwe parada stéw dadza sie
zauwazy¢ w literackiej warstwie takich sztuk jak Parawany
czy wlasnie Balkon, nie oznacza to jednak, ze uwodzicielstwo
Geneta sprowadza sie tylko do jezyka. Jest on niewgtpliwie
mistrzem scenicznego efektu. Niezwykla swoboda z jakg ope-
ruje kazdg przyjeta konwencja, a takze sposéb w jaki fe
konwencje modyfikuje i przeksztalca, powodujg, 2ze jego
teatr tak bliski elektyzmu, tworzy oryginalng i jedyng
w swoim rodzaju cato$¢. Trudno dociec wszystkich zrédet
tego fenomenu, niewatpliwie wiele wyjasniloby przesledze-
nie zwigzkéw dramaturgii Geneta z komedig dell’arte, hisz-
panskim esperpento, czy jarmarcznym widowiskiem kukiel
i manekinéw. Ale nie tylko. Bo takze tragedii Racine’a i ba-
rokowego teatru Jezuitéw. Najmniej lgczy Geneta z teatrem
absurdu, cho¢ i tutaj nie jest wolny od zapozyczen, a wielu
krytykow do dzisiaj wymienia jednym tchem triade — Bec-
kett—Genet—Ionesco. To pokrewienstwo wspo6lne w odczyty-
waniu kryzysu kultury i cywilizacji, urywa sie jednak przy
podjeciu kwestii metafizycznych.

GENET ODWIEDZIE. POLSKE przed wojng jako zlodziej
,»W poszukiwaniu pracy”, kiedy nikt, nawet on sam nie przy-
puszczal, ze jego sztuki wystawiane beda w Paryzu, Nowym
Jorku, Londynie i Warszawie. Nie napisal, niestety, swojego
Ubu kréla i do tej pory monopol na ,temat polski” ma we
francuskiej dramaturgii Alfred Jarry. Zostawil jednak w
Dzienniku z2todzieja zapis chwili, w ktérej przekracza polska



granice. W tlumaczeniu Lechonia brzmi on rzeczywiscie
poetycko: Idealna linia przekraczala pole Zyta, jasnego, mni-
czym blond wtosy mlodych Polakéw; byla w mim lagodnosé
i delikatno$é tej Polski, o ktérej wiedziatem 2e w swej histo-
rii doznawala ona stale nowych ran i cioséw. Ten polski para-
doks Geneta wychwytuje Lechon rownie blyskotliwie, kiedy
stwierdza: Zdumiewajgce, ze nawet ten gwalciciel, ostatni
z ostatnich — wiedziat o Polsce, Ze byla najnieszczesliwsza
z nieszcze$liwych. Trudno dzi§ orzec ile w tym wyznaniu
Geneta bylo przestepczej intuicji, ile za§ obiegowego stereo-
typu.

OSTATNI PARADOKS GENETA wyraza sie¢ w zmianie
kondycji spotecznej, o ktérej wspomnialem na poczatku. Bunt
zloczyncy stal sie literatura, jakkolwiek skandaliczng — juz
tylko literaturs. Zreszta — autor Balkonu wyciggngl z tego
nalezyte wnioski. Zapytany przez dziennikarza, czy czesto
zdarza mu sie byé¢ okradanym przez maloletnich przestepcow,
odpowiada twierdzgco. Na pytanie, czy to go nie dziwi Genet
wybucha: Zupelnie nie Zupelnie nie Jezeli suma jest spora,
to wtedy jestem zly. I wyjasnia dlaczego: Jestem wésciekly,
bo znowu musze prosi¢ u Gallimarda.* To juz zupelnie inny
Genet. A swojg droga, gdyby ten Gallimard wiedzial...

Pawel Huelle

* Cytaty wykorzystane w tekédcle pochodzg z II tomu Transgresji pt. Od-
mieficy. WM Gdarisk 1982.

.zespol techniczny

KIEROWNIK TECHNICZNY
Wojciech Klimkiewicz
Z-ca KIEROWNIKA TECHNICZNEGO
Jarostaw Witkojé

BRYGADIER SCENY SWIATLO:
Ryszard Lecki Tomasz Gewartowski
Alek Iwaszko
ELETROAKUSTYK: REKWIZYTOR:
Edmund Orent tada Cypukow
PRACOWNIE:

Zbigniew Chrzan — kierownik prac. §lusarskiej
Rufina Plaska — kier. prac. krawieckiej damskiej
Henryk Starczewski — kierownik prac. tapicerskiej
Jerzy Kilanowski — kierownik pracowni szewskiej
Marek Waldman — kierownik prac. model-malarskiej
Zenon Szczepanski — kier. prac. krawieckiej meskiej
Halina Walter — kierownik pracowni perukarskiej
Zygmunt Lubocki — kierownik pracowni stolarskiej
Jadwiga Buchalska — kier. pracowni farbiarskiej
Zofia Wo§ — gl brygadier garderobianych
Stanistaw Pludowski — gi. brygadier sceny
Albin Lamkiewicz — gl. rekwizytor
Bronistaw Gruca — gl. elektryk
Teresa Szematowicz — zaopatrzenie

KIEROWNIK SCENY:

Izabela Penkala
Stanislawa Staszak
REDAKCJA PROGRAMU: OPRACOWANIE GRAFICZNE
Renata Dymna Tomasz Bogustawski

Kasa czynna codziennie oprocz poniedziatkéw od godz. 11,00—13,00
i 3 godz. przed spektaklem, tel. 31-13-28



3 CENA Z% 40—

Zaklady Graficzne w Gdansku. Zam, 1195. E-6



