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STANISEAW TARNOWSKI

KREW Z KRWI

| KOSC Z Koscl

(..) Nie byloby wigec w tych latach (1830-50 —
przyp. red.) zadnego w Galicji Swietniejszego plonu
na polu literatury, gdyby nie Fredro. Jego cztery naj-
wieksze, naj$wietniejsze komedye, ,Dozywocie”, ,Pan
Jowialski”, ,.Zemsta” i ,Sluby panienskie” powstaly
miedzy rokiem 1830 a 1834.

Jakze wypadnie ogélny sad o jego komedyi, a w
skutku tego jego miejsce w literaturze polskiej?

Wada jest wlasciwie jedna tylko znaczniejsza w
komedyach Fredry, a thkwi w budowie nie zawsze zu-
peinie dobrej, w rozwigzaniu zbyi{ latwem czasem lub
nie do$é uzasadnionem. Oprécz tego moina mu zro-
bié zarzut drugi, a ten tyczy si¢ wymys$lenia intrygi.
Nie komicznych, effektownych scen i sytuacyj, ale in-
trygi. To musialo mu byé trudnem, bo ro niejednej
znaé, ze byla szukang, i zostala wyszukang. Czy jest
to tyvlko wrodzonym defektem jego talentu, czy uie
jest i skutkiem tego, ze ten talent wyrabial sie na
komedyi Moliera, kiora takze o intryge i rozwigzanie
mniej sie troszezy? Nie wiedzie¢! To pewna, ze z ble-
dow wlasciwych jego sztukom ten jest czesty i waziny.

Zalety? Céz o nich mowié. Przejrzeé spis sztuk
grywanych we wszystkich polskich teatrach, przeke-
naé sie, ktére z nich zyjg najdluzej, ktére zawsze wi-
dza $ciaggajg i bawig, choé widzial je tyle razy, ze
kazda prawie umie na pamieé: a bedzie sie mialo od-
powiedZz jasna i niezaprzeczong. Musi by¢ jakas sila
zycia, jaki§ zas6b prawdy, oryginalno$ci i dowcipu
w komedyach, ktére utrzymujgc sie tak dlugo nra
wszystkich scenach calego jednego narodu, nie sta-
rzeja sie, nie schodza z pola, i powszechng zgodg te-
go narodu uznane sg za o, co ma najlepszego w swo-
im teatrze.

W czem tajemnica tej wyzszos$ci? Naprzéd w fej,
jak sie juz powiedzialo z gory, psychologicznej praw-
dzie jego postaci, prawdzie najprostszej i oddanej
najprostszymi sSrodkami i rysami, ktoéra sprawia, :ie
kazde pokolénie, kazdy wiek moze w nich sie po-
znaé, jako zgodnych zawsze z naturg ludzkg, ktora
sie¢ nie zmienia. Potem w Zywej i rzadkiej plastycz-
noéci tych postaci; potem niewgtpliwie i w wielkiej
scenicznosci wszystkich prawie komedyj. Uwazano to
nieraz, ze my Polacy nie mamy gieniuszu drama-
tycznego. Odmawiaé go nam, moze zawczesnie: dzie-
je naszej poezji nie sg skonczone, i kto wie, co ona
moze jeszeze pokazaé. Ale to prawda, ze daru zwie-

zlego, treSciwego skreslenia sytuacyj, czy skreslenia
charaktierdéw w ruchu i w czynie, daru skoncentro- _
wania, skondensowania namigtnosci i patosu w wiel-
kiej sile, daru - sprowadzenia dramatycznych scen |
kolizyj, bez sztukowania sie melodramatycznemi aof-
fektami, nasi poeci mieli mato; ze wszystkich za$
najwigcej miat go dotad Fredro. Nie frzeba sadzi¢,
jakoby dramatycznosé w komedyi dla tego ze me
smutna, byla mniej trudng niz w f{ragedyi, albs
mniej potrzebg.

Powigzanie sytuacji i effektéw komicznych, natu-
ralne i logiczne ich wyprowadzenie z poprzedniego
zamiaru lub postepku o0s6b, umieszczenie zmiany
czy zwrotu w sytuacyi tam, gdzie on wlaénie naj-
lepszy sie wyda i najbardziej akcje ozywi, postep tej
akcyi szybki, razny, energiczny, te przymioty na kté-
rych dramat polega, sq 2z malemi wyjatkami we
wszystkich sztukach Fredry; i one to sprawiajg, Ze
te sztuki tak dobre wydaja sie na scenie, ze zawsze
sg zajmujace.

Ma on jeszcze jedng wilasno$é, po ktoérej poznaé
zawsze prawdziwego dramatycznego pisarza: nie po-
kazuje sie nigdy sam w swoich komedyach: Co o1
my$li, jak na §wiat patrzy, to zawsze odgadngé moz-
na z jego sztuki, ale zawsze odgadywaé trzeba, Lo
w sztuce wystepuja tylko naleigce do niej osobis-
todci, i mowia, myslg, robig to, co im kaze ich cha-
rakter i polozenie, nie to co by autor czytelnikowi
chcial powiedzieé. Ta zdolno$é oderwania sie od sie-
bie samego, mnozenia sie¢ w nieskonczono§é, widze-
nia oczyma duszy tego, co sie dzia¢é moze w duszy
zupelnie innej i moéwienia za nig, ta objektywnosé,
ktora jest cechg wielkich dramatéw, ta jest u Fred-
ry w stopniu bardzo wysokim. ﬁsposobienie autora
zgadywaé tylko trzeba z rodzaju charakterow, ktore
lubi i tych, ktore mu sa antypatyczne, z ducha ja-
kim przejete sg komedye. Moznaby nawet silié sie
na odgadnienie autora, na skreSlenie jego moralnego
portretu na podstawie tych wskazéwek: bohater zol-
nierz, a zarazem tegi chlopiec nie bez szczesScia do
kobiet, wstret do tchorza, do chciwego, do dorobkie-
wicza, wielka drazliwo$é w rzeczach honoru, wielka
delikatno$é uczué, poszanowanie cudzej ufnosci, uczu-
cie religijne, ktére nigdy nie prawi kazan, ale zaw-
sze jest i slyszeé¢ sie daje. Zmys! moralny zawsze
obecny, zawsze czuly i prosty (z jednym tylko wyjat-
kiem ,Meza i zony"). Czy moéwié jeszcze o humorze,
o soli attyckiej i o vis comica Fredry? przypominac,
ze to wdziek najwiekszy moze jego komedyi? Po
¢0z? Opisaé sie, wytlomaczyé w czem polega dowcip
nie da sie fak samo, jak analizowaé natchnienie: a

‘ze jest wlasny, oryginalny, a zarazem typowy i wy-

Igcznie polski, ze jest bogaty zaréwno w nieprzewi-
dziape a szcze§liwe slowa, jak komiczne pomysly
osob, lub sytuacyj, to zbyt widoczna, izby powtarzaé
potrzeba. (...)

W naszej literaturze bedzie Fredro zawsze liczyl
sie do wielkich. Zbogacil ja calg jedng galezig, ktéra
przedtem puszczala tak slabo i biednie, ze ledwie za
co§ uwazang byé mogla: dat jej komedye wilasng, na-
rodowg, krew z krwi i ko$é z kodci, pod wzgledem
artystycznym znakomicie piekng, pod wzgledem mo-
ralnym nie przewrotna, ani falszywg, ale dobra,

prostg i zdrowsg. (...)

Stanislaw Tarnowski: Historya literatury
polskiej. Tom V. Wiek XIX. 1831—I850
Krakéw 1900. (str. 120—123, pisownia ory-
ginalna)



KRYSTYNA POKLEWSKA

KONIEC IDYLLI

Whbrew sugestiom niektérych badaczy (..) ,Dozywo-
cie” nie jest komedig charakterow, lecz komedig in-
trygi (czy sytuacji). Mimo motta, zdajgcego si¢ wska-
zywaé na studium monomanii (,u skgpego lub chci-
wego cala w mieszku dusza”), nie checdzi tu wecale
o studium skapstwa, jak chodzilo w ,Skapcu’” Molie-
ra, lecz o perypetie zwigzane z nieudana spekulacjq.
Osig infrygi w komedii Fredry jest sprawa sprzeda-
nego dozywocia. Dozywocie byl to legat zapewniaja-
cy obdarowanemu staly, w formie corocznej wyplaca-
ny dochod (z ziemi, z papieréow wartosciowych). Oo-
darowany mogi za jednorazowa duza splatg odstgpié¢
legat komu innemu, kto nastepnie odbieral sobie za-
placong sume ratami rocznymi. Byla to swoista lo-

teria. Im dluzej zyl pierwotny wlasciciel dozywoc:a, *

tym wiecej zarabiai kupujacy. W zaleznosci od dtu-
goSci wlasnego zycia sprzedajacy tracil lub zyskiwal
finansowo na transakcji.

W komedii Fredry nabyweca dozywocia, pan Pros-
per Eatka, robil zly interes. Jest to maly czlowieczclk,
lichwiarz zarabiajacy. krocie na niewielkich raczej
transakcjach, ciulacz cenigcy swoje ciezko — we
wlasnym rozumieniu — zdobyte pienigdze. Nie jest
on chorobliwie skapy, raczej zabawnie oszczedny,
jak przystalo na malomiasteczkowego dorobkiewicza
Oszczedza na napiwkach, obrywa staly procent z pen-
sji sluzgcego Filipa za narajenie mu sluzby, chcial-
by mieé swojg czastke takze z dodatkowych docho-
dow stluzacego. (..) Nabywszy anonimowo dozywocie
Leona Birbanckiego, drzy o niego, otacza go opieka,
poddaje kontroli. Leon, ktoéry poczatkowo nie wie,
kto posiadl jego dozywocie, ,,wydzierce” przeciwsta-
wia opiekunczemu duchowi, ktérego wyobraza sobie
w postaci pieknej i zwiewnej ,Sylfidy”. Kontrast
miedzy mocno nieciekawym z wygladu Latka a piek-
noscig z wyobrazen Leona jest dla widza oczywistym
Zrédlem zabawy. Mniemang ,Sylfide” niepokoi stan
zdrowia Leona, nie podoba sie jego tryb zycia, spe-
dzanego na kartach, zabawach, pijanstwie, stad tez
— ku zaskoczeniu obdarowanego — przesyla mu pacz-
ke z kaftanikiem, para ponczoch i stara szlafmyca
wraz z zaleceniem, ktore odtad staé sie mialo po-
tocznym_ powiedzonkiem: ,Szanuj zdrowie nalezycie,
bo jak umrzesz, stracisz zycie”. Latka kieruje tez do
Leona doktora Hugona, wykupuje przepisane leki,
poi Leona syropem przeciwko kaszlowi. W obawiz,
by Leon nie zrealizowal projektu wzlecenia balonem
w przestworza (moglby przeciez przy tym stracié zy-
cie!), lichwiarz zamyka go w pokoju z wlasng na-
rzeczong (,,Tu kochanka — a tu kroeie!”), nastepnie
za$ perswaduje pomys! pojedynku z Birbanckim bra-
ciom Lagenom, sam narazajac sie na niebezpieczen-
stwo grozace Leonowi. Zlapany we wiasne sieci wije
sie jak piskorz, Smieszac wynikla z sytuacji sprzecz-
noécia swych czynéw z zasadniczym swym charak-
terem i pobudkami dzialania. Latka-altruista, aniol
str6z Leona Birbanckiego, wpada co chwila we wlas-
ne sidta. Dwukrotnie dochodzi do. skutku tak pozy-
dane przezen sprzedanie dozywocia: w momentach
decydujgcych przynosza badZ lekarstwa dla Leona,
badz doktor Hugo relacjonuje stan jego zdrowia, ¢
czujnego Twardosza odstrecza od niepewnej trans-

akeji. Co gorsza — po utozsamieniu ,Sylfidy” z lich-
wiarzem Leon postanawia szantazowaé ELatke samo-
bojstwem! Zamkniety w pulapce wilasnych spekula-

cji maty i mierny czlowieczek — groteskowy i Smie-
szny w intencji twércy, przeto nie budzgcy wspol-
czucia — wychodzi z niej wreszcie — tracgc pewnd

polowe kapitalu i narzeczong, co zgodnie z tenden-
cja komedii zapewnia szczeScie dwojgu mlodym: Leo-
nowi i Rozi.

W odroéznieniu od wezesniejszych komedii o zacig-
ciu farsowym ,Dozywocie” jest sztukg osadzong kon-
kretnie w czasie i $rodowisku: w miejskim zyciu
Lwowa czwartego dziesieciolecia ubieglego wieku.
Kazda z wprowadzonych tu postaci zachowuje sie.
mysli i méwi nie tylko zgodnie z nadang jej osobo-



woscig, ale i zgodnie ze swym zawodem, wyksztalce-
niem, rodzajem towarzystwa, w ktorym sig obraca.
Jest tu wiec dowcipny doktor Hugo (ten, co wedlug
porzekadla ,leczy dobrze, bo niedlugo”), przyjaciel
Leona, wspolkompan hulaszczego towarzysiwa, row-
nie jak jego pacjent sklonny do wypitki i zadowa-
lania podniebienia. Sa bracia Lagenowie,'RaIal i Mi-
chal, ,knajpiarze i pantoflarze” — ofiary zardéwao
pozycia malzenskiego jak i meskich rozrywek, glu-
pie ciemiegi (,lagena” w gwarze Iwowskiej oznaczalo
wlaénie ciemiege, niedorajde), gburowaci i prymityw-
ni, dajacy sie kazdemu wyprowadzi¢ w pole. Jest
stuzacy Filip, rézny zupelnie od swych poprzednikow
u Moliera czy w polskiej komedii oSwieceniowe],
,zuchwaly, wygodny, bezczelny, wytarty, sprytny”,
ktéry  probowal zapewne wielu funkeji, nim poszedl
na sluzbe do Leona: pierwszy bodajze lumpenprole-
tariusz w naszej literaturze. Jest wreszcie — skon-
trastowany z = LRatky — wyrachowany spekulaut,
_Janecio” Twardosz, z ktorego pajeczych zaczajen wy-
rosnaé moze wkrotce wielka forfuna.

Na tle postaci drugorzednych,
roznych przekrojach $rodowisko miejskie, rysujg sie
pierwszoplanowe: Birbancki,

wyraziScie postacie
Orgon, Latka.

Leon Birbancki; ,pusty, goly i szalony” — wedlug
lenia Orgona — to krewny Gucia ze ,Slubow
panienskich” i innych zlotych milodziencow z komedii
Fredry. Nie jest on wszakze tak sympatyczay Jac

tamei: w sferze slow bez pokrycia pozostajg rzucone
w tekscie uwagi, ze Leon nie ma co prawda ,gio-
wy”, lecz ma za to ,serce zlote”; w jego znac:
nazwisku kryje sie ponadto owo ujemne zabarwle-
rwykle slowu ,birbant”, ktére w swei

1cym

nie nadawane
wloskiej wersji ,birbante” oznacza nie tylko hulakeg,
ale i oszusta. Nasz Birbancki majgtek stracil, otrzy-
mane w spadku dozywocie sprzedal, ‘'w momencie
rozpoczecia akeji przehulal ostatnie wlasne pienig-
dze. Co dalej? Leon nie my$li o tym na serio, chot

jak przystalo na mlodziefica wyroslego w kregu ro-
mantycznej kultury rozrzuca, wokol zlote mySli o
marnoéci i pospolitodci Zycia, o pragnieniu wylecenia
ponad poziomy — choéby balonem, Swoj ,idealizm”
przeciwstawia rozsadkowi Eatki, ktérego traktuje
.per nogam”, lekcewazaco i zloSliwie: najlepszym ie-
go przykladem jest scena czytania afisza z lokciem
wbitym bole$nie w ramie lichwiarza, z noga na jego
odcisku. Ten utracjusz i hulaka jest romantykiem w
slowach, w czynach za§ — zlo§liwym figlarzem

spryciarzem, ktéry umie przemyélnie szantazowaé ry-
wala i ,wydzierce” grozbg samobojstwa. U kresu ko~
medii, gdy Birbancki mowi wzniosle o przywroceniu
Latki ,cnocie”, odbiorca nie odnosi wrazenia, ze »to
dokonala sie sprawiedliwo$é, lecz ze — jak to foc-
muluje przyslowie — po prostu oirafil frant na fran-

"
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Orgon to z pewnoscia powinowaty Radosta z ,Cu-
dzoziemezyzny”. Ten sarmata w tradycyjnym szla-
checkim stroju (kaszkiecik na glowie, czamara), z du-
zymi wasami i zegarkiem ,na szerokiej tasiemce”, zje-
chat do miasta w interesach na tradycyiny czerwcowy
jarmark u stép §w. Jura. Ma wioske, zadluzong po-
wyzej jej wartodei, wisi nad nim grozba licytacii
i ,po6jécia z torbami”; prébuje ja uchylié wydajac
Rézie za glownego swego wierzyciela, Latke. Jest
szorstkim weredykiem, gardzacym wymaganiami mo-
dy i wszelkim fircykostwem, czlowiekiem malo wyk-
sztalconym, lecz — jak si¢ wydaje — nieglupim. Wed-

le jego wlasnego mniemania nieszczeScia, ktore nan
spadaja, zadluzenie, zagrozenie nedzg jest wynikiem
zmowy ,Swiata” przeciwko takim jak on wzorom
cnoty i uczciwodci. Za wiszgca nad nim katastrofe
ponosi wine nie on sam lecz Swiat — ,stary kre-
tosz”, ,bez czci, wiary”. Wyglaszajgcy mowy oskarzy-
cielskie przeciw zmaterializowaniu i zepsuciu ludzi,
przeciw dorobkiewiczom ,Kretarskim”, pewny wilas-
nej nieskazitelnosci, Orgon nie zdaje sobie sprawy
z niemoralno$ci wilasnego postepku — sprzedania Rézi
W zamian za qmorzenie czeSei dlugéw. Przedstawiciel
odchodzacego sarmackiego S§wiata tworzy tu wokdl
siebie wlasng samochwalczg legende, nie popartg ni
dzialaniem, ni okazanymi cechami charakteru.



Latka to charakterystyczny twor wielkiego miasta.
Niespokojny i nerwowy, odsltania sie caly w gwal-
townej gestykulacji przy ukladach z Twardoszem, w
mowie pospiesznej i afektowanej, pelnej wykrzyni-
kow, zakleé, zdrobnien i hiperbol. Jest wzbogaco-
ny lwowskim lykiem, wywodzacym sie gdzie§ z przed-
miesé, awansowanym — dzieki lichwiarskim ,tru-
dom” i ,znojom” — do rangi kamienicznika i kapi
talisty. W odréznieniu od pana Galdhaba, robigcego
wielkie interesy i dgzacego do zréwnania sie z arys-
tokracja, Latka dochody swe ciula z pozyczek udzie-
lanych na wysoki procent zlotym milodzieficom (stad
jego przydomek: ,przyjaciel mlodziezy"), nie zysku-
jac na tych kontaktach ni poloru, ni oglady. Jest pa-
rafianski w manierach, drobiazgowy w kazdej spra-
wie, nie gardzi zadnym zarobkiem. Wykonywane za-
jgcie umie pogodzié 2z katechizmowsa moralnoscig i
popularnymi prawdami religijnymi, ktérymi raczy —
na przyklad — Leona w $wietnej scenie zapobiegania
samobojstwu. (...) Prosper Latka jest rowiesnikiem i
konkurentem drobnomieszczanskich ymedrcow” i
,myslicieli” powolanych do Zycia przez antyfilistersko
nastawionych pisarzy w Rosji, Francji i — dodajmy
— w Niemczech: KuZzmy Prutkowa, monsieur Prud-
homme’a i herr Biedermeiera, koltunskich mieszczu-
chéow, kwintesencji mieszezanskiego konformizmu,
glebokie] i napuszonej glupoty, zadowolonej z siebie
miernosci. Do banalnej przecigtnosci zlotych mysli
tych person dorzucal Latka swoje ,stowka jak gotow-
ka, jakby kontrakt tabularny”, to — cytowane juz —
o potrzebie szanowania zycia, to ze ,ludzkie zZycie —
to nie kulfon” (opilowany dukat), to ze ,,péki zdro-
wie mieszka w ciele, poty rozkosz i wesele” i wiele,
wiele innych. Drobnomieszczanski ciulacz ukazany po

raz pierwszy w komedii obyczajowej — nie w gro-
tesce, jakg bylo ,Nikt mnie nie zna”, .,z mieszcza-
ninem Markiem Zieba jako bohaterem intrygi — u-

kazywal w ,Dozywociu” twarz ograniczonego fili-
stra. (...)

Do komedii — w stopniu nie spotykanym dotad u
Fredry — wiargnelo codzienne zycie, z drobiazgo-
wymi nieraz realiami, bogatym kregiem spraw finan-
sowych, klopotéw ziemianskich etc. Po odslonieciu
kurtyny przed oczami widzéw ukazywal sie obraz po-
bojowiska po nocnej hulance — ,,dopalajgce sie $wie-
ce, kieliszki, karty”, na ziemi walajace sie butelki i
czesci odziezy. Gdzie§ po katach spali pijani bracia
Lagenowie, zbudzona orkiestra zaczynala nieskladnie
graé, Na takim tle odbywala sie wprowadzajaca w
intryge rozmowa kLatki z Filipem, nastepnie za§ po-
jawial si¢ Birbancki, po utracie reszty pieniedzy osa-
czony przez wierzycieli, pozbawiony kredytu i jakich-
kolwiek — zdaloby sie — perspektyw na przyszlosé.
Tak odbywalo sie wprowadzenie w klimat komedii,
obracajacej sie konsekwentnie do konca w kregu
pieniadza i jego wartosci. Weksle, oberzniete dukaty,
refskie srebrne i papierowe, pienigdze ,bez rozka”,
narzekania na drozyzne (,tylko nasze zboze tanie” -—
powiada Orgon), napiwki i procenty — oto krag rea-
liow ,,.Dozywocia”, (...)

Méwige najkrécej: wybierane dotad starannie
przez Fredre elementy rzeczywistoSci, oceniane okiem
poety i estety, przestaly ukladaé sie w idylle. Do
,Dozywocia” wtargneta brudna i brzydka codzien-
noéé, lamigc dotychczasowsg harmonie jego komedii.
Nadszedl kres idylli: znak nieomylny kryzysu Fred-
rowego pogladu na $wiat i na zadania; jakie spel-
niaé miala jego sztuka. 4

Przemoéwila w ,Dozywociu”, dotad starannie skry-
wana, Fredrowska gorycz, doszedl do glosu masko-

wany humorem pesymizm. ,Stary kretosz” burzy!l lad
i harmonige Fredrowskiego $wiata komediowego, na
sceng w miejsce wsi wprowadzal miasto, w miejsce
domu — azylu, dom — oberzeg, gdzie w topieli spraw
finansowych obracali sig; gineli i zné6w — na niedlu-
go — wyplywali malutcy, mierni, przecietni ludzie.
Wartoéei cenione najwyzej — milo§é, prawda, cnota.
sumienie staly sie slowami-maskami, ukrywajgcywni
interesownos¢, zmaterializowanie, brak moralnosci.

Czy odkryte w ,Dozywociu” rozgoryczenie i obja-
wione nowe oblicze $§wiata bylo na tle wezeSniejszej
tworczosci zupeing niespodzianksg i zaskoczeniem? —-
Oczywiscie nie. ZwracaliSmy juz bowiem wczesnie]
uwage na pesymizm Fredry lezacy u podstaw humo-
rystycznego na $wiat spojrzenia, na pewna ambiwa-
lencje w ocenie spraw i ludzi tego $wiata, zaznaczo-
ne w ,Panu Jowialskim”. Dysonans pomiedzy gorz-
kim Fredrg a Fredrg-zwolennikiem harmonii i ladu
zniknat w ,Slubach panienskich” (..), prawdziwej
sielance, wynikajacej z wyeliminowania z przedsta-
wionego obrazu tego co zle, brzydkie i odrazajgce.
pochodzace z wyrachowania, przymusu, interesu, a
pozostawienie tego, co mile, ladne i wzruszajgce:
prawdziwej milo$ci. I tu jednak przekonanie o grze
pozorow i klamstwa w zyciu, o falszywych maskach
noszonych przez ludzi na codzien zostalo na margine-
sie ujawnione: pojawilo sie w wypowiedzi Gustawa
— nieco zhyt powaznej jak na tego trzpiota — za-
czynajgcej sie od stow:

Na calym $wiecie co sie wielkim mieni,
Gdzie kazdy trwoznie po $liskiej przestrzeni
Jakby na szczudlach i w przylbicy chodzi,
Tam, czym s3 ludzie, niechaj nikt nie bada...

Krystyna Poklewska: Aleksander Fredro.
WP. Warszawa 1977. str. 179—188.




MIECZYSEAW INGLOT

KIM JEST EATKA

(..) Nie jest na pewno drobnym naciggaczem. Nie
gardzac minimalnym nawet zyskiem — obraca nie
setkami czy tysigcami ale dziesigtkami tysiecy. Wial-
kim interesem byla na pewno pozyczka udzielona
Orgonowi skoro sam procent siegal 6 tysiecy. Podob-
nym interesem bylo dozywocie. Wlasciciel kamienicy
w poblizu zajazdu, a wigc w centralnym punkcie
miasta, powszechnie szanowany ,przyjaciel mlodzie-
zy” nie jest zapewne milionerem, ale na skale 6w-
czesnego Lwowa bez watpienia zamoinym finansisia.
Pisarz wyraZznie podkresla wyjagtkowo odrazajaca
ceche charakteru FIatki: jest to postaé ogarnigta
manigq posiadania, wyrazajgca sie w kulcie zlota !
obsesji przeliczania wszystkich wartosci na pienigdzo.
»AjJ, aj, Roziu, zloto zlotem. Nie bluZnijmy — moje
dziecie. Chegc szcze$liwie zyé na Swiecie” — mowi
do narzeczonej, zgorszony jej pogarda dla ,$wietego”
zlota. Kolejny krach pertraktacji z Twardoszem wita
wybuchem szalonej rozpaczy!

(...) A, czy pieklo

Mojg zgube dzi§ wyrzeklo!

W jakiez czarem tkniete bloto
Postawilem dzisiaj noge?

Od trzech godzin widze zloto

I dosiegnaé go nie moge.

Pojde, pdjde, wyrwe z gardia,

Co mi zdrada dzi§ wydarla —

Co? gdzie? komu? — mniejsza o to,
Byle zloto! byle zloto!

Swiat przedmiotéw i ludzi otaczajacych ELatke jest
dla niego wylacznie §wiatem wartoSci rynkowych,
midasowym $wiatem pienigdza. Przez stosunek Ratki
‘do $wiata przedmiotéw (kapitalna dyskusja z Orgo-
nem na temat wyprawy Rozi!) pokazuje pisarz po-
dobnie nacechowany obraz stosunkéw z ludZmi.

Wkrotce, wkrotce, pieknie, ladnie,
Kapitalik mi przypadnie

— méwi o malzefstwie, dodajac z mysla o dzieciach

Procenciki rosngé beda,
A jak wiele, nikt nie zgadnie.

Latka nie wymagal od R6zi miloéci, obojetne byly
dla niego zaréwno uroda, jak i przymioty charakteru
przyszlej zony, nawet jej imie, czy w ogole indywi-
dualnogé.

Podobnie rysuje sie stosunek Latki do Leona. Lich-
wiarz uwaza, ze kupno dozywocia jest rownoznaczne
z prawem decydowania o losie i zyciu wladciciela tej
synekury.

I zadnemu ani w glowie,
ze ktoé kupil jego zdrowie,
jakby wilasnym szasta sobie.

— moéwi na poczatku komedii o Leonie! W innym
miejscu z radoscig komentuje objaw zdrowia swego
dluznika:

To mi sila i to mi zdrowie!

Zycia w nim za p6t miliona,

Obraz Latki, tak jak wylanial si¢ spod piéra pisa-

rza, byl obrazem odslaniajgcym ruine godnodei w
spoleczenstwie rzadzonym przez interes. Pisarz poka-

—————\.——‘
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zel jak w ponurym blasku dukatéow przedmioty stajq
sig ordynarnymi, a w zestawieniu z tg ordynarno$-
cig rzeczy, wywolana przez kupno$é, uwidacznia s:¢
dopiero w calej jaskrawosei ordynarno$é kupezenia
wartosciami osobistymi.

.

Jak widzimy, Fredro nie ukrywa odrazajgcych
cech gléwnego bohatera. Kreujgc postaé lichwiarza,
nie szezedzi mu rysé6w dyktowanych pasja satyryka.
A mimo to Latka okazuje si¢ postacia nie pozbawio-
ny cech komiczno-humorystycznych. I o dziwo — w
niektérych wypadkach one zdajg sie przewazaé.

Innymi slowy — pod piérem pisarza Eatka prze-
ksztalca sie w lichwiarza oswojonego. Takim staje sie
w miare rozwoju akcji, w wiréwee oczyszezajace]j
go komediowej zabawy, Elementy wspéltworzace au-
re humoru, jak gdyby sprzeczng z réwnolegle akcen-
towang pasje satyryka, mozemy jednakowoz dostrzec
juz w ukladzie cech skladajacych sie na charakier
Latki.

Owa sprzecznos¢ tlumaczy sig¢ najpierw realiami
Owcezesnej spolecznej sytuacji Latki. Latka (co wow-
czas bylo naturalne, a dzi§ budzi wesolo$¢) jest ka-
pitalista tradycyjnego chowu. Obraca tysigcami, a
jednocze$nie nie gardzi lombardem gdzie — jak
Swiadezy rodzaj prezentéw ofiarowanych Filipowi —
roilo sie od lachéw. I to polgczenie bankiera z ,la-
ciarzem”, uwypuklane przez teatr (kostium i charak-
teryzacja), tworzy humorystycznej aury przyczyng
pierwszg. Jest to jednak przyczyna wzgledna, $miesz-
na byé moze glownie dla nas, a nie dla wspodlczes-
nych Fredrze, ofiar tak prezentujgcych sie Harpago-
now i Dobseckéow,

Bezwzglednie $mieszna jest natomiast osobista sy-
tuacja Latki jako kochanka RoOzi. Obok strony ma-
terialnej, jednoznacznie satyrycznej, ma ona bowiem
rysy humorystyczne. Wynikajg one ze sposobu uka-
zywania réznicy wieku miedzy panng, a ,panem mlo-
dym”. Eatka nie udaje mlodego. Zachowuje sie jak
podstarzaly amant, pelen staroSwieckiej galanterii.
Jak Papkin oswiadczajacy sie Klarze.

Rownie istotng przyczynag wspoltworzacg aure ko-
mizmu humorystycznego, stanowi antynomia dwoéch
cech, tradycyjnie komediowych czy nawet farsowych,
tchorzostwa i blagi. Latka boi sig swoich diuznikéw.
(..) Tego rodzaju obawa powoduje jego anonimowosé
przy kupnie dozywocia i w czasie opieki nad Leo-
nem. Obawie o los dozywocia towarzysza liczne
klamstwa. Za ich pomocg usiluje Latka oddali¢ nie-
bezpieczenstwo. grozace majatkowi, a nastepnie wmo-
wié Twardoszowi kupno tak klopotliwego towaru. (...)

Eatka zostal wplatany w komickno-humorystyczne
sytuacje, zmuszajgce go do obrony majatku kosztem:
1) rezygnacji z korzys$ci innego rodzaju, sprzecznej z
naturg ludzka, 2) odgrywania roli ,blagiera z musu”,
czyli osoby wyposazajgcej si¢ w nieistniejgce cnoty,
uwypuklone ironicznie lub serio przez ofoczenie. I
tak w scenie 8 aktu II Latka, whrew naturalnemu
uczuciu zazdrosci, zamyka Roézie wraz z Leonem. W
scenie 5 aktu 1I, pchniety z calej sily przez Leona,
.z rozjasniong i radosng twarza” reaguje na ten wy-
czyn, jako na dowo6d zdrowia diuznika. Przez caly
czas trwania akeji odgrywa wobec Leona milosierne-
go Samarytanina. Jego ,milosierdzie” zostaje w teks-

cie specjalnie uwypuklone dzigki komentowaniu ,do-
brych uczynkéw” przez otoczenie w tonacji naiwno- '

-zyczliwej lub ironicznej.
Mistrzostwo Fredry polegalo jednak nie tylko na

rozbudowie humorystycznych slabostek, tak ze zda- .

waly si¢ one chwilami przysltaniaé wady bedace tra-
dycyjnym przedmiotem ataku satyrykoéw. Tradycyjnie
komiczna wada, jaka bylo tchorzostwo, przeksztaici-
la sig pod piorem pisarza w ceche o charakterze psy-
chologicznym, trudna do jednoznacznej oceny w sen-
sie etycznym, Latka zostal przedstawiony jako ofiara
wlasnych obsesji i lekéw, jako tragiczna chwilami
ofiara nalogu. Budzac odraze i wesolo§é — jedio-
czednie mogl wzbudzaé litosé. (...)

Punktem wyjscia Fredrowskiej groteski jest (...)
odwrdécenie naturalnej typowej sytuacji i przeksztal-
cenia kata w ofiarg, a ofiary w kata. Wieczny dluz-
nik staje sie nieSwiadomym przesladoweg kréla lich-
wiarzy. ,Przyjaciel mlodziezy” (jak ironicznie zwano
Latke) staje sie na zasadzie ironii losu rzeczywistym
opiekunem Leona, Odtad zaczyna dzialaé prawo ab-
surdu. Lichwiarz, cyniczny, prézny wobec Ro6zi i Or-
gona, podlega regulom zabawy i przeksztalca sie w
postaé z farsy. Posadzony na groteskowej karuzeli,
staje sie¢ niewolnikiem farsowej sytuacji. Przestaje
kierowaé wydarzeniami (...) Latka ,zamkniety w pa-
radoksalnej sytuacji obawg utraty calosei wlozonego
kapitalu, popedzany jeszcze potem biczem szantazu
ze strony ofiary wlasnego wyzysku, sam chodzi od
jednego paradoksalnego postepku do drugiego, jesz-
cze bardziej paradoksalnego” — pisal Zawodzinski,
stlusznie zwracajge uwage na charakterystyczne dla
farsowego efektu potegowanie absurdu.

Tak przedstawia sie sytuacja od strony fatki. Ale
trzeba pamigtaé, ze poczynania Latki sa od samego
poczatku funkcje szalenstw Leona. Gra polega na
zwiekszeniu sie abstrawagancji utracjusza, ktory tra-
ci fortune, ktéremu wraz mniej zalezy na zyciu. Po-
znanie Roézi zatrzymuje samobdjcza galopade. Ale o
tym wie tylko widz. Leon przenika mentalnosé Latki.
Kandydat na samoboOjce odgrywa przed nim scene
przygotowania do samobéjstwa, niszczge go jako ry-
wala,

W tej sytuacji trzezwy pozostaje tylko Orgon.
Fredro pozwala rzecznikowi moralnego ladu wkro-
czyé do akcji w sposob realistycznie umotywowany.
Orgon zrywa owoc farsowej gry — zrywa fachowa
reka w sposob dla 6wczesnego widza przekonywaja-
cy. Jak to sie dzieje?

Podstawg interwencji Orgona jest charakter dozy-
wocia. Badacze Fredry zwracali dotad uwage tylko
na jego prawny status (a nie na rodzaj), okre$lali
dozywocie jako zapis na rzecz spadkobiercy z prawem
uzytkowania do $mierci, bez prawa dziedziczenia.
Nie zdawali sobie natomiast sprawy, ze 6w zapis nle
musial wszak tyczyé gotowizny. Wspoélczeéni Fredrze
bez wahania twierdzili, ze dozywocie Leona bylo
oparte na majatku ziemskim. Taki majatek we wia-
daniu lichwiarza nie moégt przynosi¢é dochodu. Pod
reka zapobiegliwego gospodarza, jakim byt Orgon.
moég! natomiast przeksztalcié sie w kwitngce i zys-
kowne dobra. Tym samym Leon moégl z powodzeniem
splacié¢ po uplywie pewnego czasu dlug zaciggniety
u Latki.

Jak w kazdej komedii, tak i w ,Dozywociu”, nad
zlowrogg konieczno$cig triumfuje ludzka wolnosé.
U izZrodel triumfu lezy mistrzostwo pisarza, satyryka
i komika zarazem, ktoéry paradoksalng parade owo-
cujacych humorem wydarzen uwienczyl przekonywu-
jacym finalem.

Mieczystaw Inglot: Satyra { humor w

sDoZywociu”. ,Ruch literacki” 671980
— fragmenty.
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Specjalista konsultant pracowni teatralnych
MICHAL PUKLICZ

KIEROWNICY PRACOWNI:

plastycznej ALEKSANDER KOWALCZYK
krawieckiej HALINA JASINSKA
stolarskiej BOLESLAW POLOJKO
elektryczno-akustycznej JAN SZOLOMICKI
fryzjersko-perukarskiej ALFREDA NOWAK -

Brygadier sceny  MIECZYSLAW ADAMKIEWICZ

Garderobiane EUGENIA ADAMKIEWICZ
LUDWIKA MOS
Rekwizytor ANNA GRABOWSKA-DENEKA

ALICJA SKALECKA

Bilety indywidualne i zbiorowe, organizacja ure-
czystosci i akademii dla zakiadéw pracy i insty-
tucji w BIURZE OBSLUGI WIDZOW.
Kierownik Biura: LIDIA PAUKSZTO
KASA TEATRU czynna codzienrnie oprécz ponie-
dziatkéw w godzinach od 10 do 14 oraz godzing
przed rozpoczgciem przedstawienia.
BIURO OBStLUGI WIDZOW | KASA TEATRU
telefon 225-16
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