JAN POTOCKI

PARADY




M*l&#i”“#%l#i H NN

ﬁﬁ”mii.ﬂtl#t#i&#t##m”'

TEATR LUDOWY w KRAKOWIE

Dyrektor:
HENRYK GIZYCKI

Z-ca Dyrektora:
STEFAN BUEKA

Kierownik literacki:
ANDRZEJ OCHALSKI

Kierownik muzyczny:
JOLANTA SZCZERBA

EPITRE DEDICATOIRE

A MADAME
NADANE L4 COMTESSE

SEVERIN POTOCKA,
NEE PRINCESSE SAPIEHA.

mdla.-f.
ﬁlw’ammm%r&%’

volre talemt 4o does eatr nPuanss.

 pusguss av 2

Jrumkzpup ' enhordss d vous ﬂl/m‘u‘-

g o Lipitre gui ve boo faive pareitrsfous

oo m/mt,‘. (wyu, o {'eaibrime

BT 2OR Pae vOBe Geek b ‘ﬂ'l,u- L

me florsoet d finir.  F'ai Lhonneur d'lire
RADAME

Votre bree bumble o

ks obiisnant frvitar.

Jeaw Porocxr

S S e N SRR S S N A K

N A oy R B R N s
: I o r ) -

Commedia dell’arte stata sie czystym wyrazem huma-
nizmu. Czlowiek wolny, zachwycony swq swobodg, zadowolony
z siebie, szydzacy z otoczenia, wystapil na scenie.

Andrzej Banach
»Wybdér maskl” Krakow 1984

Komedia dell’arte to sztuka miméw inspirowana pod-
szep'tem chwili, to improwizowany na poczekaniu, w zatozeniu
antyliteracki, najbardziej pierwotny rodzaj gry teatralnej, up-
rawiany w zamierzchlych czasach przez wedrownych aktoréw
atellany. Charakterystyczna dla niej jest z jednej strony gale-
ria postaci komicznych sprowadzajgcych sie do kilku ustalo-
nych typéw, z drugiej za§ — zbiorowo wypracowany schemat
akcji teatralnej, o tematyce starozytnej lub wspolczesnej, kto-
rej ostateczny ksztatt zalezy od inwencji aktoréw grajgcych po-
szczegoblne role i przedstawiajgcych konflikty az nadto ludzkie.
Niewyczerpana w pomystowosci, p ebejska, ale nie zrywajaca
caltkowicie z literaturqg, elastyczna w dostosowywaniu sie do
warunkoéw, zmienna, a przeciez zawsze taka sama, uchodzi ko-




media dell’arte za elementarz tego, co teatralne. Jest tez sy-
non.z'mem mistrzowskiego opanowania $rodkéw ekspresji ciele-
snej, skarbnicq zdatnych w kazdej chwili do uzytku modeli
scen i sytuacji, szkolq ich umiejetnego dobierania i spontanicz-
nego zestrajania z aktualnym dowcipem.

Okreslenie commedia dell’arte pojawilo sie we Wloszech

u zarania XVI wieku, kiedy zaczely powstawaé stale, chociaz
wec%rowne zespoly teatralne, i z poczqtku miato jedynie ozna-
czaé, ze chodzi o odmienng w stosunku do komedii literackiej
zwanej tez commedia erudita, forme uprawiania teatru. Wyra;
arte wystepowal tu w pierwotnym znaczeniu cechu lub kor-
p?racji. Aktorzy dell’arte, w odréznieniu od cztonkéw przygod-
nie tworzonych grup amatorskich, byli pierwszymi aktorami
zawodowymi.
3y Wywodzili sie w prostej linii od wedrownych miméw

zongleréw i improwizatoréw. Bezposrednie impulsy czerpali z’
karnawalowej zabawy i zwigzanych z nig korowodéw masek
btazenskich kostiumoéw, popiséw akrobatycznych i mimicznychf
Wyrosta tedy komedia dell’arte na podtozu ludowego obyczaju
o cechach pierwotnych, utrwalita typy komiczne i blazenskie
wziete z Zycia codziennego, niost ja Zywiol improwizacji, pow-
stata za$ jako wyraz reakcji przeciwko elitarnej kult,u'rze i
ksigzkowemu teatrowi humanistow.

Margot Berthold

,,Historia teatru” przeklad: Dunute Zmij-Zielinska Warszawa 1980
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KAPRYS ARYSTOKRATY

Hrabia Jan Potocki, urodzony 8 marca 1761 w Piko-
wie na Podolu, byl jednym z najzamozniejszych magnatow
polskich, ale jego fortuna sktadata sie tylko z kapitatéw. Nie
zwigzany dzieki temu z ziemianskim trybem zycia, ktére pro-
wadzili jego antenaci, mogl swobodnie, od wczesnej miodosci
podrézowaé miemal po calym $wiecie. Studiowal w Szwajcarii
i we Francji. W ParyZu goscit czesto w najlepszych i najsiyn-
niejszych salonach.

Do Polski przybyl na diuzej w.0sng 1788 roku. Zrobit
wéwezas wielkie wrazenie w Warszawie, zjowiajgc si¢ na au-
diencji u Stanistawa Augusta boso, w stroju czerkieskim. Krol
przyjat go z sympatiq i wyrozumialym u$miechem. Wiadomo
byto bowiem, iz ekstrawaganckie zachowanie mtodego magnata
pozostawato w Scistym zwigzku z jego niezwyktymi zaintere-
sowaniami intelektualnymi. W jednym z listow Potocki napisat
kiedys: ,,Wartatoby zastanowié sie czy mie moglibySmy urzq-
dzi¢ $wiata inaczej, niz jest urzqdzony”. Ta refleksja, godna
wiernego ucznia europejskiego Oswiecenia, stanowila jakby
motto wszelkich jego przedsiewzigc: podrozy naukowych, badanh
historycznych, etnograficznych, lingwistycznych i pierwszej w
Polsce wyprawy balonowej. Mysl ta przy$wiecata Potockiemu
pewnie i wtedy, gdy w latach 1788—1791 dziatal na rzecz obo-
zu reform, a w jego ,,Wolnej Drukarni’ w Warszawie ukazy-
waly sie obficie pisma ksztaltujgce opinie publiczng.

Dziatalnosé polityczng przerwala Konfederacja Targowi-
cka. Zniechecony i rozczarowany Potocki spedzil lato 1792 u
swojej tesciowej, Izabeli Lubomirskiej.

Laficut, siedziba marszatkowej, byt w owym czasie osto-
jg wielu emigrantéw. Arystokracja francuska, znajdujgc schro-
nienie przed nawalnicq Rewolucji 1789 r. u polskich magnatéw,
starala sie chociaz w niewielkiej czebci zachowaé pozory $wiet-
nego zycia epoki ,des Lumiéres”, co wyjaénia, dlaczego Poto-
cki mapisal utwér odwzorowujgcy — nie bez pewnej zlo§li-
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wosci w stosunku do widzéw — konwencje paryskich teatréw
,,de société”. ,,Parady” grane byly w prywatnym teatrze ksiez-
nej Lubomirskiej prawdopodobnie w sierpniu 1792 r. W jedy-
nej kobiecej roli ,,Parad” — Zerzabelli — czarowata widzéw
piekna bratowa autora, Anna Teofila Sewerynowa Potocka z
domu Sapiezanka.

Sukces towarzyski spowodowat, ze w rok pdiniej Po-
tocki wydat ,,Parady” (dedykujgc je pani Sewerynowej) w swej
prywatnej drukarni w Warszaw.e, w bibliofilskim mnakladzie
stu egzemplarzy. Zapomniane do tego stopnia, ze niektére 2
nich nie byly w ogéle porozcinane, zostaly wydobyte na swiatto
dzienne przez Jézefa Modrzejewskiego dopiero w latach pieé-
dziesigtych naszego stulecia. Wydane w jezyku polskim w tiu-
maczeniu Modrzejewskiego ,,Parady” grane byly i sq do dzisiaj
z duzym powodzeniem.

Parada literacka, ktérej Potocki jest znakomitym, jesli nie
najlepszym reprezentantem, zrodla swoje czerpata z francus-
kiej parady ludowej. Ta za$, nazywana czesto ,bagatelle de la
porte”, byla poczqtkowo czym$ w rodzaju sztuki przed sztukq.
Aktorzy jarmarczni, aby przyciqgngé publicznosé, skupié ttum
wokdét hali targowej, grali na podwyzszeniach lub balkonie bu-
dynku rodzaj farsy, ktorq mozina bylo obejrzeé bezplatnie i
ktéra miata zachecié do zainteresowania sie sztukq wladciwa.
Identyczny rodzaj ,,przynety” stosowali wszelkiego autoramen-
tu sprzedawcy, medycy, wedrowni akrobaci, czy prezentatorzy
suczonych” zwierzat., Parada poczatkowo miata wiec charakter
handlowej reklamy. Teatry jarmarczne w XVIII wieku w Pa-
ryzu byty blisko spokrewnione z wtloska komediq dell’arte.
Kiedy po wypedzeniu aktoréow wiloskich z Paryza w 1697 roku
teatr jarmarczny musiat niejako przejaé¢ ich tradycje, nastgpita
ciekawa interferencja postaci i sposobéw gry aktorskiej. Z jed-
nej strony zawsze zywa w teatrze francuskim tradycja niskiej
farsy ludowej, ktora dawata swoisty koloryt i aktualnosé
przedstawieniom, a z drugiej elementy improwizacji, sztywny
schemat postaci, ostro$é i bilyskotliwosé dowcipu, pantomima,
akrobacja, oraz najwazniejsze — umiejetnosé gry z publicznos-
cig. W tym szerokim asortymencie $rodkéw i mozliwosci nie
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zabraklo miejsca na ludowq parade, ktéra w pierwszej potowie
XVII wieku stala sie jedng z ulubionych form przedstawienia.
Powstaty wéwczas takie postacie jak Kasander (Cassandre), w
wielu momentach przypominajgcy Pantalona, ale juz bardzo
,paryski”’, Gil (Gilles) — francuska odmiana Arlekina, czy Le-
ander lgczacy cechy Capitano z paryskim zawadiakq.

Jarmarczne przedstawienia ciekawily swq Zywotnosciq i
odwaga, a zwlaszcza pomyslowq walkqg z krélewskq cenzurg i
stoteczng arystokracjq. Nawet najwigksi luminarze ,la bonne
société” pozwalali sobie na wycieczki w okolice wielkich han-
dlowych placéw Paryza i wkrétce teatr jarmarczny, a z nim
parada, znalazty sie w salonach, gdzie arystokracja mogta zgod-
nie z 6wezesng modg ,,s’encanailler” (brata¢ si¢ z ludem). Pi-
kantny smaczek plebejskiej kultury zostat adaptowany dla po-
trzeb salonéw przez pisarzy zabiegajacych o wzgledy bogatych
protektoréw.

Najbardziej znanymi dostawcami parad dla teatréw dwor-
skich byli Gueulette i Beaumarchais. Konkretna publicznosé,
d'a ktérej pisali sprawila, ze ich parady nie mialy juz nic z
ludowosci. Byty przedstawieniem pseudo-popularnym, ktore,
zachowujge pozory twérezosci ludowej, miato rozémieszaé od-
biorce wyrafinowanego. Co ciekawsze, obydwaj znani autorzy
piszqc parady zapewniali sobie, jak gdyby majgc w pamigci
ich pierwotny handlowy charakter, b’yskotliwe kariery. Obaj
pochodzili bowiem ze $rodowiska mieszczatiskiego i poczgtkowo
tylko zalety literackie dawaty im pozycje w sferach wyzszych.

Liczba oséb parady rzadko wykraczala poza Qieé postaci:
Kasandra, Izabelle, Leandra, Gila (Arlekina) oraz Doktora —
autorzy byé moze brali pod uwage wielko$é scen w prywatnych
teatrach.

Postacie parady sq zawsze uwiklane w nieprawdopodobng i
$mieszng intryge, za$ cechq dominujgcq we wszelkiego rodzaju
relacjach miedzy nimi sq najrézniejsze perypetie erotyczne. Ob-
scoena sq rzadziej wyrazane stowem (aby nie szokowa¢ dam),
przewainie wynikajq z sytuacji. Wszystko co mogloby obrazi¢
publicznosé jest w odpowiedni sposéb zawoalowane lub niedopo-
wiedziane, Najczesciej uzywanymi $rodkami komizmu slow-
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nego sq aluzje erotyczne i polityczne. Aluzje erotyczne, jak mo-
Zna wnosié z czestotliwosci ich wystepowania w tekstach byty
o wiele tatwiejsze do zastosowania przez autora i z pewnosciq
lepiej przyjmowane przez publiczno$é. Do stylu parady naleza-
to bowiem lekcewazenie ,,dobrego tonu”. Wiekszq trudnosé¢ mieli
na pewno autorzy z aluzjami politycznymi. Umiejetnosé ich
kamuflowania decydowata przeciez o ,,byé albo nie byé” w wyz-
szych sferach. Publiczno$é salonéw XVIII wieku byla eksper-
tem w doszukiwaniu sie aluzji nawet tam, gdzie ich w rze-
czywistosci nie byto, a parada musiata byé z jednej strony bra-
wurowa i nonkonformistyczna, z drugiej zas, ze wzgledu na
okres$long pozycje widzéw, lojalna w stosunku do éwcezesnego
systemu spotecznego. Dla autorow parad byl to wiec problem
inteligentnego balansowania pomiedzy chwilowymi gustami i
modg na odwazng krytyke, a rzeczywistym, prezentowanym
oficjalnie przez arystokracje stanowiskiem. Tak zarysowany u-
klad ograniczen i mozliwo$ci autora parady musiat bez wqtpie-
nia wptywaé niekorzystnie na oryginalno$é poszczegblnych ut-
woréw. Wiasciwie wszystkie znane parady prezentuja ten sam,
prawie identyczny schemat, ubdstwo pomystéw, powielanie fa-
bul, sytuacji, aluzji, a nawet tytutéw. Wzajemne wplywy po-
szczegélnych autoréw sq czesto niemozliwe do stwierdzenia.
Podobna sytuacja istniala w komedii dell’arte, gdzie réwnies
powielanie tych samych pomystow, przystosowywanych dopie-
ro do wymagan publicznoéci w okreslonych warunkach, zacie-
ralo zupeinie oryginalnosé widowiska. W wielu paradach tylko
nazwisko autora pozwala na odréznienie jednego utworu od
drugiego. Dotyczy to nawet najbardziej znanego twérey parad,
Tomasza Szymona Gueuletta, od ktérego zresztq Potocki zapo-
2yczyl motywy poszczegblnych parad, modyfikujgc je w znacz-
nym stopniu.

Linia ,,Parad” jest bez watpienia wlasnie linig francuskiej
parady z salonéw literackich Paryza w XVIII wieku. Wszelako
Potocki pisal je z pozycji zupelnie innej niz poprzednio wymie-
nieni autorzy. Byl przeciez arystokratq i magnatem. Co dla
Beaumarchais i Gueulette’a bylo $rodkiem do kariery, dla Po-
tockiego bylo zabawq. Okolicznosci powstania ,,Parad” wskazu-
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ja ma to, ze ich skomponowanie byto po prostu kaprysem hra-
biego, chcqecego zabawié¢ domownikéw i godci taricuckiego pa-
lacu. Jednakze kilka faktéw (niestety, zmamy ich niewiele)
Swiadezy, ze Potockiemu teatr nie byt nigdy obojetny. Byé mo-
ze wplynela na to jego zona, Julia, ktéra s'ynela z wielkich ta-
lentéw aktorskich i czesto grywalas w przedstawieniach urzq-
dzanych na zamku w Warszawie. Potocki podczas podrézy che-
tnie nawigzywat przyjainie z ludZmi teatru, jak chocby z wiel-
kim tragikiem francuskim, Talma, ktérego infomrowalt o oby-
czajach i ubiorach mieszkancow pozaeuropejskich krain, azeby
paryski aktor mégl te spostrzezenia wykorzysta¢ w swych ro-
lach. Opisywal réwniez wrazen'a, ktérych dostarczyly mu wi-
dowiska oglgdane w réznych europejskich teatrach. Jedng z
z najciekawszych byta prezentac 'a teatru w Amsterdamie, kto-
ry Potocki uwazat za w peini dordwnujgcy idealowi Komedii
Francuskiej. Istnieje wreszcie, choé¢ to sprawa zupelnie inna,
gleboki zwigzek pomiedzy osiemnastowieczng estetykq teatral-
ng a nejwybitniejszym dzietem Jana Potockiego, ,,Rekopisem
znalezionym w Saragossie”, ktory polskiemu arystokracie za-
pewnit literackg nieSmiertelnosé.

Marek Debowski
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W spektaklu wykorzystano ponadto nastepujgce utwory:
Ignacy Krasicki
Do pana Wojciecha”, ,,Kazdy wiek”
Jézef Ignacy Minasowicz
»Wielki teatr”

Jean Baptiste Rousseau
,yStowik i wrobel” (tlum. Stanistaw Trembecki)
Alexis Piron
sFraszka”

(ttum. Jerzy Lisowski)
Kajetan Wegierski
,,Dwa wréble”

Alojzy Zétkowski
»Nagrobek literatowi”
Voltaire
»Fraszka™
(ttum. Jerzy Lisowski)
Stanistaw Kostka Potocki
»Pieklo. Sen”
fragm.

Stanistaw Trembecki
»Piesn dla chlopéw krakowskich”
fragm.

ﬁmam%aﬂﬁ GeSe5etasaS055a5a52252525250585 Sesesesasa5ea

JAN POTOCKI

oA

PARADES

przektad: Jézef Modrzejewski

Ulktad tekstu i rezyseria:

TADEUSZ MALAK
Scenografia:
KAZIMIERZ WISNIAK
Muzyka:
ANDRZEJ ZARYCKI
Ruch sceniczny:

% JERZY KOZEOWSKI
Przygotowanie akrobatyczne:
MAREK LECH
Obsada:
Zerzabella: Leander
DAGMAR BILINSKA ANDRZEJ FRANCZYK
KATARZYNA LIS
Gil: Kasander: Doktor:
ZBIGNIEW ZANIEWSKI HENRYK GIZYCKI TADEUSZ WIECZOREK
inspicjent: )
ANITA WILCZAK-LESZCZYNSKA
sufler:

LIDIA MALKIEWICZ

premiera kwieciert 1985
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D 0 pierwszego rzedu uczonych ludzi osiemnastego wie-
ku w Europie, nalezy jako dziejopis bez zadnej watpliwosci Jan
Hrabia Potocki. Liczne jego dziela podrézom i badaniom hi-
storycznym poSwigcone, noszq ceche sumiennej dokladnosci, a
przy tym wytrwalo$ci w pracy niczym niezmordowanej. Co-
lkolwiek weZmiemy z plodéw tego oryginalnego geniuszu, wsze-
dzie znajdziemy to namietne przyw.qzanie do nauk, ktére sie
podoba czytelnikowi i niejako zobowigzuje go dla pisarza, ¢ bez
ktérego nie moina byé ani prawdziwym uczonym, ani pozy-
tecznym przez pisma swoje dla spolecznosci.

Michal Balifiski — 1843

Jego zainteresowania i sympatie dotyczq catej planety.
Ma on bardzo zywe poczucie relatywizmu i wzajemnego uzu-
pelniania sie kultur...
Powinnismy sie od niego uczyé.
Roger Callois — 1972

] i szyscy ludzie rozmitowani w nauce podobni sg po
trosze do owego geometry z Syrakuz, ktérego 2olnierz Metella
maogl zabié, ale nie mégt oderwaé od zajeé. Blogostawie nauke,
ktéra uszczesliwia mie spokojna, n’eza'eing od wypadkéw roz-
koszq po$réd okropnego chaosu, w jakim pograzone sq masze
czasy. Bytbym jeszcze szczeSliwszy, gdybym w ogdle mégt za-
pomnieé¢ o sprawach wspéiczesnego §wiata...

Jan Potocki
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D wa bardzo charakterystyczne portrety z epoki moéwiq
wiecej o Potockim niz wszystkie opisy jego powierzchownosci
czy jego przemian wewnetrznych, z natury rzeczy nie wyra-
Zajace tych nieuchwytnych dla stowa rysow, jakie mogt za-
trzymaé w rysunku i barwie malarz. Nie wydajq sie byé zbyt
odlegle w latach, a jakze rézne w wyrazie. Na obu Jan Potoc-
ki we fraku grandéw hiszpanskich, z gwiazdami orderowymi.
Na pierwszym twarz jego piekna, o bardzo regularnych rysach,
z ufnosciqg i nadziejg patrzy w przestrzen miedzy sobg a wi-
dzem. Drugi portret, przypisywany Goyi (..) wyraze ostupie-
nie... Twarz jest nalana, reka prawa wsunieta za pole zakietu,
lewa zgieta w tokciu, jakby te prawq wspierata. Potocki sie-
dzi w fotelu mieruchomo wpatrzony, nie w przestrzen, wpa-
trzony we wlasne wnetrze. Czy byt juz wtedy po swoich diu-
gich i réznokrajowych podrézach, czy utrwalony zostal na plét-
nie w chwili zadumy miedzy podrézami, w jednej z godzin
odpoczynku?

Byt, jak wiadomo, niestrudzonym podréznikiem; jego stu-
dia historyczne zaprowadzily go do basenu Morza Srédziem-
nego. Poznat znakomicie pisarzy klasycznych i ta wytrawna
znajomosé data mu kulture piéra, jakiej mégt mu pozazdroscié
niejeden z pisarzy wspbtczesnych; sam wydziedziczyl siebie z
jezyka ojczystego, pisat wylacznie po francusku i pisat tak do-
skonale, ze dotychczas jego styl zachwyca wymagajgcych prze-
ciez Francuzéw. (...)

Studia i prace Jana Potockiego idq w kierunku mauk $cistych,
przynajmniej w latach wczesnych, péiniej zamitowania jego
krystalizujg sie i koncentrujg ma historii $wiata, by ograniczyé
sie w koticu do historii Stowian. (...) Juz w pierwszym okresie
swego 2ycia dojrzatego i pracy maukowej Jan Potocki jest w
peinym sensie ,Swiatlym kosmopolitq”, jest synem swego wie-
ku, jest materialistq najzupetniej konsekwentnym, choé by-
najmniej nie ciasnym. ,,Ale tego kosmopolite — stwierdza prof.



M S e VA P N W N S S N S RO )

;esmsammzsaﬁ H?E.’.‘:?.ERF’LSESESE‘ESESEESEEE‘EEE&M

Briickner — lgczy co$ nierozerwalnie z ziemiq rodzinng... jest
to raczej przywiqzanie magnata do ziemi wlasnej, od wiekéw
w rodzinie dziedziczonej”. Czy ty'ko? Potocki przejqt sie dzieki
podrézom po réznych krajach i dzieki lekturom haslami wol-
nosciowymi swego czasu. W Paryzu bawit przez ostatnie trzy
lata przed wybuchem wielkiej rewolucji. Do Holandii przyje-
chal w chwili, gdy rewolucja tamtejsza juz konata pod butami
Prusakow. Te doswiadczenia odegrajq wielkq role w 2yciu Ja-
na Potockiego.

W okresie Sejmu Wielkiego byl posiem koronmnym. Jako
inZynier wojskowy ztozyt kroélowi Stanistawowi memorial w
sprawie zabezpieczenia kraju przed mnajazdem. (..) W czusie
Sejmu zaktada drukarnie w Warszawie. Wzorem francuskim
zawigzuje klub rewolucyjny.

Jego poglgdy na wolno$é sq zgodne z éwcezesnym pojmo-
waniem wolnosSci przez najswiatlejsze umysly. ,,Polacy wol-
no$é¢ odzyskali — pisze — mauczeni w szkole nieszczescia bo-
dajby wmieli zachowaé wolnoéé, ten dar tak drogi! ten dar, nad
ktory nic wyzszego nie widzqe d'a siebie, czltowiek sam staje
sie tym wszystkim, czym staé¢ sie moze, bodajby, mowie, roz-
ciagneli te wolnosé na ostatniego w Polsce czlowieka”.

Pod koniec 1789 jedzie do Prus, zapewne w misji poli-
tycznej. (...) Ale dyplomatq nie jest, prawdopodobnie jest zbyt
latwowierny. Nie stychaé¢ nic o nim w roku ogloszenia Kon-
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stytucji 3 maje. Nie ma go wtenczas w kraju. Byé moze juz
wtedy ogarnia go depresja, niewiara w powodzenie i trwato§é
wielkiej reformy. Zdaje sobie sprawe z niedojrzatosci politycz-
nej spoleczenstwa szlacheckiego, z bezbronnosSci kraju. Cios
resztkom jego nadziei zadalo najpewniej przystapienie kréla do
konfederacji targowickiej. (...) Zgon miodej Zony mogt rowniez
przyczynié sie do decyzji opuszczenia kraju. (...) Potocki jakby
cheial wymazaé ze swojej pamieci, ze swego zycia wszystko,
co lgezylo go z mieszczesliwym krajem. Jego chorobliwa wraz-
liwosé, sktonnos$é do czestych depresji nie mogla zniesé¢ warun-
kéw zycia w kraju miszczonym i deptanym przez mnajeidice.
Moze w decyzji jego byla réwniez dawno kietkujgca niewiara
w ludzko$é, a przynajmniej w pokolenie wspélczesne. Nie byl
rewolucjonistq, mimo sympatii dla ruchéw wolnosciowych; roz-
czarowata go, jak wielu wspdblczesnych, rewolucja francuska,
rzezie w innych czeSciach Swiata spotegowaty i utrwality te
niewiare. Jego studiaz naukowe nad gatunkiem homo sapiens
utwierdzily go w depresji. Jego $wiatopoglad racjonalistyczny
zalamat sie po raz pierwszy w zetknieciu z doswiadczeniem hi-
storycznym. (...) Gest odepchniecia i odmowy stanie sie chara-
kterystyczny dla jego réznych decyzji w zyciu. (..) Daleki od
zdrady marodowej, ale réwniez nie uczestniczqcy w tragedii
narodw, Jan Potocki znajduje pocieszenie w swoich pracach
naukowych i literackich. Co prawdae i to pocieszenie zawodzi
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go bolesnie. Jego pomysly naukowe sq zbyt fantastyczne dla
naukowcédw; nie przyznowali mu rangi uczonego, uwaziajgc go
raczej za dyletanta. (...)

Mozna wiec méwié o niepowodzeniu w pracach naukowych, ja-
kie podejmowal Potocki. Przewyzszaly jego sily. Byt poetq w
swoich marzeniach naukowych. Chceial przeciez wtasnymi ocza-
mi wszystko zobaczyé, zwiedzi¢ caly swiat — i rzeczywiscie
wiele widzial z tego Swiata, w czasach gdy komunikacja byla
trudna ¢ gdy podréze potgczone byly z niezliczonymi niewygo-
dami i niebezpieczenstwami. Zwiedzil Swiat od Gibraltaru i Sa-
hary po Bajkal, pustynie Gobi i Chiny, nie tylko tak jak zwie-
dzali $wiat geografowie, badacze fauny i flory, etnografowie,
uczeni wszelkich dyscyplin wiedzy, byl podréznikiem zamito-
wanym w podrézach jako celu samym w sobie, kochal zmiang
miejsca pobytu, ,zmiane krajobrazu — jak sam pisze w ,,Vo-
yage dans 'empire de Maroc” — nieba i przyrody, zamiar stu-
chania milczenia pustyn, brzegdw atakowanych przez morze,
rozmys$lanie wsréd tych pomnikéw starozytnych marzen”. (...)
Umiat Potocki by¢ mistrzem wdzieku w niektérych swoich opi-
sach egzotycznych krajobrazéw, zaréwno w ,Rekopisie zna-
lezionym w Saragossie”, jak i w owych kartkach z podrézy,
bezpretensjonalnych notach podréznika lub uwagach uczonego.
Co prawdae z tq uczonoscig nie byto tak, jauk wydawato sie Po-
tockiemu. Co tu duzo moéwié; autor jednego z najbardziej fan-
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tastycznych romanséw, wyprzedzajgcy calq tego rodzaju lite-
rature, réwniez w swoich notach i sprawozdaniach z podrézy
(...) jest przede wszystkim poetq, ktéry umie polgczyé Scistosé
obserwacji z wdziekiem, lekkoSciq pibra. (..) Zresztq podréze
Potockiego byly przygotowaniem do fantastycznego romansu.
One podsunety mu pomyst fantasiycznej powiesci, otworzyty
przed nim skarby egzotyki orientalnej...

Powiesé swojq konczy Potocki w roku 1815, niemal w
przededniu narodzin romantyzmu w Polsce. Przebywa w tym
czasie w Uladéwce. W liscie do Klementyny z Czartoryskich
Sanguszkowej pisze o swoim zmeczeniu, o potrzebie wypoczyn-
ku. Ten smutny podréznik i uwazny obserwator ycia w jego
rééhych objawach ulega w swoich ostatnich latach silnej de-
presji. Nie wiemy jakq role w zalamaniu Sie Potockiego ode-
graty przezycia natury politycznej z kofca wieku. Nie ma w
Potockim pasji moralnej ani namietnosci patriotycznej. Wy-
bacza ostatniemu krolowi polskiemu jego stabo$é i zdrade, nie
potepia nawet Szczesnego Potockiego, Zeni sie z jego cérkg
Konstancijqg...

Potockiego pozerala mamietnosé poznania. Cheiat wiedzieé
0 zyciu wiecej niz ludzie nie ty'ko z jego sfery (znal ich i gar-
dzil nimi), ale wiecej niz wspélczesna mu ludzkosé. Ten agno-
styk, ukryty pod maskq umiarkowanego deisty, szukal Boga.
Gorgezka poszukiwarn popychata go do niewykonalnych pomy-




stéw, chcial mapisaé historie Swiata, chcial przemierzy¢ caty
obszar ziemi, poznaé wszystkie jej strony, klimaty, ludy zamie-
szkujace planete, co (...) przerastato mozliwo$é jednostki, nawet
tak usytuowanej i energicznej, jak Potocki. Byt swiadkiem po-
razki polskiej rewolucji. Zniechecil sie do idei wolnosci gloszo-
nych przez Francje. Potocki nie odnalazl Boga. Jego samobdj-
stwo byto konsekwencjq calego zycia, ktore przezywal bardziej
serio, niz to mogto sie wydawaé jego wspotczesnym. Mogtby
powiedzieé¢ za Kirittowem: ,,..bo cala wola jest moja. Czyz nikt
na ziemi skoniczywszy z Bogiem i uwierzywszy w swobode wia-
snej woli, nie odwazy Sie okazaé swej woli w najistotniejsze]
sprawie?”
Jan Potocki odebral sobie Zycie wystrzatem z rewolweru dru-
giego grudnia 1815 roku.

Mieczystaw Jastrun
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