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30 IV 1870, Komdrom; 24 X 1948, Bad Ischl.

Kontynuujgc rodzinne tradycje, po ukonczeniu klasy skrzypcowej w Konserwato-
rium w Pradze (1888) zostal skrzypkiem w orkiestrze wojskowej swego ojca, a dwa
lata pdiniej sam petnit juz funkcje kapelmistrza w réinych orkiestrach, w réinych
regimentach, w réznych krajach cesarstwa Austro-Wegier. Komponowat marsze, pie-
$ni, a na konkurs otwarty napisal pierwszq operg ,,Rodrigo” (1893), nie nagrodzong
woéwczas i nigdy nie wystawiong. Niepowodzenie nie zrazito go, skomponowal drugq
opere ,,Kukuschka”; ta doczekata sie wprawdzie premiery (1896, Lipsk), ale nie
sukcesu, nawet i w pdiniejszej przerdbce (,,Tatiana”, Brno 1905). Pierwszy smak
powodzenia odczul dopiero po osiedleniu sie w Wiedniu (1899), gdzie — nadal jako
kapelmistrz orkiestry wojskowej — wprowadzil na estrady swéj walc ,,Ztoto i srebro”
(,,Gold und Silber”). W Wiedniu zaczat tez pisa¢ operetki; pierwsze dwie: ,Wie-
denskie kobietki” (,,Wiener Frauen"; 1902) i ,,Druciarz” (,,Der Rastelbinder”; 1902)
spotkaly sie z uznaniem, nastepne przyjeto mniej serdecznie, lecz ,Wesota wdéw-
ka" (,Die lustige Witwe”; 1905) stala sie juz Swiatowym sukcesem; najwigkszym
sukcesem w dziejach operetki XX wieku!

Lehdar byl pierwszym, ktéry po zmierzchu klasycznej operetki wiedenskiej (po
sSmierci Suppégo, Straussa i Milléckera) przywrdcit jej swietnosé, jej pozycje wio-
dqcq, a jednoczesnie wprowadzil nowe rozwigzania muzyczne i konstrukcyjne o de-
cydujgcym znaczeniu dla rozwoju tej formy. On pierwszy potaczyt Spiew z tarcem
i ruchem scenicznym (co dzi§ jest niemal zelazng zasadq musicalu), on pierwszy
(w ,,Paganinim”) zrezygnowat z obowiqzujacego uprzednio w operetce happy endu.
»Wprowadzil do operetki lzy..." — jak obrazowo okreslit to jeden z jego biograféw.
Unowoczesnit i rozbudowat instrumentacje korzystajac z doswiadczern Pucciniego,
a poiniej nawet Ryszarda Straussa. Niezréwnany liryk o stowianskiej sklonnosci do
tesknego sentymentalizmu, fqczyl cudownie liryczne arie swych operetek z pikan-
terig i paryskim dowcipem muzycznym. Swobodnie obracal sie w klimacie zaréwno
salonéw Wiednia, jok i kabaretéw Paryza, a takze w klimacie tesknych pieéni ro-
syjskich, w muzyce orientalnej, hiszpanskiej, wloskiej i — przede wszystkim — cygan-
skiej, wegierskiej. Twérczosé¢ Lehdra podzielié moina na dwa okresy. W pierwszym

napisal 15 operetek, z ktérych najpopularniejsze (znane dobrze w Polsce) ,to —
obok ,,Wesolej wdéwki” — ,,Hrabia Luxemburg” (,,Der Graf von Luxemburg”; 1909),
»Cygariska mitos¢” (,Zigeunerliebe”; 1910), ,Ewa” (,,Eva”; 1911), , Skowronek"” (,Wo
die Lerche singt”; 1918), ,Bialy mazur” (,Die blaue Mazur”; 1920), ,Frasquita”
(1922), ,,Clo-Clo” (1924)... Byly to wszystko utwory nie odbiegajgce jeszcze zbyt
daleko — tematycznie przynajmniej — od tego, co aktualnie wéwczas w operetce
powstawalo. Drugi okres, tzw. dramatyczny lub ,tauberowski” — od nazwiska wiel-
kiego spiewaka i przyjaciela Lehdra, Ryszarda Taubera, dla ktérego pisat on odtqd
swoje gldwne partie tenorowe — reprezentuja: ,,Paganini” (1925), ,Carewicz” (,Der
Zarewitsch”; 1927), ,Frederike” (1928), ,.Kraina uémiechu” (,,Das Land des Lachel-
ns”; 1929, wreszcie ,Giuditta” (1934), pomyslana juz jako opera i wystawiona
w Wiener Staatsoper (u nas: w warszawskim Teatrze Wielkim z Marylg Karwowskq).

Byl to ostatni utwor sceniczny Lehdra; do czasu swojej émierci nie skompono-
wal juz nic wiecej...
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»O LEHARZE”

W roku 1870 panie przestaly ostatecznie nosié krynoliny, nastgpit wybuch wojny
francusko-pruskiej, a Piotr Czajkowski skomponowat uwerture ,,Romeo i Julia”,
30 kwietnia tegoz roku przyszedt na $wiat w Komdrom Ferenc Lehdr. Zyt 78 lat
w czasie ktérych wybuchaly rewolucje, upadaly monarchie, ludzkos¢ staneta w obli-
czu dwéch éwiatowych wojen. Wszystko to zdawalo sie go nie obchodzi¢. Reprezen-
towal $wiat operetki, $wiat ktéry nigdy nie powrdci, chyba ze na scenie, wsréd
fatszywych dekoracji i w ztudnym swietle rampy.

Rodzina Lehdréw pochodzila z pogranicza czesko-morawskiego totez ojczystym
jezykiem kompozytora byl wegierski. Zainteresowania muzyczne maly Ferenc odzie-
dziczyt po ojcu. Ten, muzyczne wyksztalcenie zdobyt w Sternbergu. Jako waltornista
znalazt poczqtkowo zatrudnienie w stynnym ,Theater an der Wien”. Nie dane mu
jednak bylo zagrzaé dluzej miejsca w spokojnej stolicy monarchii. Zostal wojsko-
wym kapelmistrzem. W randze sierzanta (Musikfeldwebel) przygrywal do boju dziel-

nym zolnierzom c.k. armii pod Solferino i Custozzq. Wraz ze swoim garnizonem
przewedrowal calq niemal monarchie. W Komdrom poznal i poslubit Christineg
Neubrandt, cérke wegierskich mieszczan. Matka Ferenca pochodzila z terenéw
gdzie méwilo sie po niemiecku. Tak oto wzgledy rodzinne i uwarunkowania geopo-
lityczne sprawily, ze syn Lehdréw musiat byé tak zwanym austriackim uniwersalistg
czesko-morawsko-wegiersko-stowacko-niemiecko-wiederskim. Jako ciekawostke warto
przypomnieé, ze pierwszy biograf Lehdra — Ernst Decsey przytacza rodzinng legende
wedlug ktérej w zylach kompozytora mialaby jakoby plyngé krew markiza Le Harde,
fakt ten — jak tatwo sie domyslié — nie znajduje jednak potwierdzenia.

Jak juz wspomniatem, putk Lehdra-seniora wedrowal w stuzbie ,,Najjasniejszego
Pana” po Austrii, a wraz z nim wedrowala rodzina kapelmistrza. Ferenc pobierat
nauki w gimnazjum pijaréw w Budapeszcie, kontynuowal je w Sternbergu az wre-
szcie trafil do konserwatorium w Pradze. Zgodnie z wolq ojca gral na skrzypcach.
Studia muzyczne ukonczyl w 1888 roku i natychmiast otrzymal posade skrzypka
w orkiestrze polgczonych teatréw Elberfeld-Barmen, gdzie szybko zostal koncert-
mistrzem. Posada ta rozczarowala niestety mlodego muzyka. Brakowalo mu czasu
na komponowanie, a trzeba wiedzie¢, ze do pisania muzyki zachecit go sam Anto-
nin Dvordk ktéremu Lehdr pokazal swoje kompozytorskie prébki jeszcze w czasie
praskich studiéw. Ferenc postanowit péjsé chwilowo w $lady ojca i lata 1802-1890
uplynety mu z niewielkimi przerwami na stuzbie w kolejnych putkach, gdzie petnit
funkcje kapelmistrza. Jako najmiodszy Kapelmeister c.k. armii rozpoczal swojq stu-
zbe w 50. Infanterie — Regiments (putku piechoty). Zakonczyl jg w stacjonujgcym
we Wiedniu wegiersko-stowackim putku Nr 26. Wlasnie w stolicy nastgpilo zna-
mienne przeobrazenie — miejsce Ferenca zajql Franz, autor piesni, marszy, tancéw,
a takie napisanej podczas pobytu w wojennym porcie Pola opery ,,Kukuszka®.
Jej prawykonanie nastgpito w roku 1896 w Lipsku i mimo, ze spotkato sie z zyczli-
wym przyjeciem, nie przyniosto mlodemu twércy spodziewanego sukcesu finansowego.
Tym niemniej na poczatku XX wieku nazwisko Lehdra zyskuje rozglos, a to za
sprawq napisanego na karnawatowq redute ksieznej Metternich walca ,,Gold und
Silber” (,,Ztoto i srebro”). Mozna $mialo powiedzieé, 7e pierwszy karnawal nowego
wieku byl uwerturqg do kompozytorskiej kariery ambitnego Lehdra.

Po rozstaniu z mundurem Lehdr obejmuje w roku 1902 posade dyrygenta w
»Theater an der Wien”. Nazwisko muzyka jest juz znane, a na wiedenskich sce-
nach pojawiajq sie dwie napisane wlasnie przez niego operetki — ,Wiener Frau-
en” (,Kobietki wiedenskie”) i ,,Der Rastelbinder” (,,Druciarz””). Oba utwory zy-
skujg znaczng popularnosé. ,,Der Rastelbinder” obiega triumfalnie wszystkie nie-
mal sceny $rodkowej Europy. Ludzie z tej wilasnie operetki nucqg sentymentalny
walc ,,Wenn zwei sich lieben” (,,Gdy dwoje sie kocha”), a jej twdrca nie posia-
da sie ze szczeScia. Z zapatem pisze nowe operetki — ,Der Géttergatte” i ,,Die




Juxheirat” ktére niestety sq utworami bardzo kiepskimi. Krytycy sq jednak laskawi,
Lehdr nie zraza sie chwilowym niepowodzeniem i w wieku 34 lat przystepuje do
pracy nad nowym tytulem ktéry juz wkrétce okaze sie jedng z najpopularniejszych
operetek swiata. ,Lustige Witwe” (,Wesola wdéwka"”) przyniosta kompozytorowi
nie tylko upragniong swiatowg stawe, lecz takie nie mniej upragniony .. majg-
tek. Pozwole sobie zacytowaé w tym miejscu anegdote. Odtwérczyni tytutowej roli,
stynna Fritzi Massary otrzymata od Lehdra jego fotografie z dedykacjg — ,,Naj-
wspanialszej Wesolej Wdéwce jokg slyszatem, z podzigkowaniem — Franz Lehar”.
Jakiez bylo jej zdziwienie gdy podczas goscinnych wystepéw na wielu scenach
Europy znajdowala w garderobach innych odtwérczyn tej roli fotografie kompo-
zytora z identyczng dedykacja.

Trzy godne ,,Wesotej wdéwki” operetki napisal Lehdar w 1909 roku. Sg nimi —
»Das Fiirstenkind” (Ksigzatko”), ,,Graf von Luxemburg” (,,Hrabia Luxemburg”),
i ,Zigeunerliebe” (,Milosé Cyganska”). W roku 1910 kompozytor znajduje sie u
szczytu stawy. Jego utwory nie opuszczajg scen Wiednia, Paryza, Londynu, Nowego
Jorku, stabilizuje sie zycie rodzinne Lehdra, staje sig¢ on wilascicielem kamienicy we
Wiedniu i pieknej willi w Ischl. Powstajg nowe kompozycje ktére jednak nie znaj-
dujq takiego uznania jak napisane wczesniej.

Wybucha pierwsza wojna $wiatowa. Kompozytor zyje dostatnio i spokojnie. Po-
wstaje cykl piesni ,,Aus eiserne Zeit” poemat symfoniczny ,Fieber”, marsze wojsko-
we i kolejna nieudana operetka — ,,Der Sterngucker”. Lehar zaczyna powielaé swo-
je wczeéniejsze kompozycje, nie moze wyrwaé sie z zakletego kregu walca gdy
tymczasem z Ameryki nadchodzi nowa moda a wraz z nig nowe, podniecajace ryt-
my. W 1921 roku kompozytor dokonuje kolejnej przerdbki operetki ,Der Gétter-
gatte” i daje jej tytul — , Die Tangokénigin”. Pojawiajq sie glosy — ,Lehdr sie
skonczyl”.

Przystowiowym mezem opatrznosci stat sie dla Lehdra stynny tenor — Richard
Tauber. Spotkali sie wiosng 1924 roku i szybko zaprzyjaznili. Wystep Taubera w
najnowszej operetce Lehdra ,,Paganini” stal sie poczgtkiem nowych sukceséw kom-
pozytora. Méwi sie o tak zwanym ,tauberowskim' okresie twérczosci Lehdra. Po-

wstajq dramatyczno-liryczne utwory — ,,Der Zarewitsch” (,,Carewicz”), ,,Friederike”,
przerébka operetki ,,Die Gelbe Jacke" (,,Zétty kaftan”) ktéra otrzymuje tytut ,,Kra-
ina usmiechu”, wreszcie ostatnie dzielo — ,,Giuditta”. Premiera ,,Giuditty’” na sce-

nie wiedenskiej Staatsoper mimo petnej gali stata sie juz tylko tabedzim spiewem
umierajgcego w coraz bardzie] niespokojnej Europie gatunku. Nie zapominajmy, ze
sq to czasy ekspansji filmu muzycznego. Wiasnie w roku premiery ,,Giuditty” Lubitsch
dokonuje ekranizacji ,,Wesotej wdéwki"”. Sztuka Lehdra wkracza na nowq droge
mimo iz on sam nie skomponuje juz nowych utwordw.

Nastajq czasy nazizmu. Lehédr w trosce o swoje interesy zaklada wlasne wydaw-




nictwo. Mieszka w zakupionym wlasnie palacyku Schikanedera w zacisznej dziel-
nicy Wiednia — Nussdorfie. Rasistowskie ustawy zamykaja droge do operetkowej
sceny calej plejadzie Zydéw — gwiazd operetki. W obozach koncentracyjnych ging
librecisci Lehdra, co nie przeszkadza wystawiaé ich operetek. Lehdr sympatyzuje z
nazistowskimi wiadzami, a jego zona nie zaznaje najmniejszych przykrosci z powo-
du swego zydowskiego pochodzenia. W latach Il wojny $wiatowej Lehdrowie prze-
bywajg w Bad Ischl. Kompozytor dyryguje od czasu do czasu na koncertach dla
Wehrmachtu. W ostatniej fazie dziatan wojennych zostaje spladrowany patacyk w
Nussdorfie. Konczy sie wojna i kompozytor wyjezdza do Ziirichu, gdzie w 1947 ro-
ku umiera jego zona — Sophia. Wiadze szwajcarskie i wegierskie odmawiajq
udzielenia Lehdrowi obywatelstwa. Chory i samotny wraca do Ischl. Umiera 24 paz-
dziernika 1948 roku.

Céz moina powiedzieé o twdrczoéci Franza Lehdra. Byloby grubym nietaktem
dezawuowanie w tym miejscu jego sztuki. Kompozytor urzeczony modnym gatun-
kiem jakim byla triumfujgca na scenach operetka, poswiecil jej caly swéj talent.
Przyczynit sie do odrodzenia wiedenskiej operetki tworzgc w jej tzw. ,srebrnym
okresie”. Bardzo wczesnie potrafit odnalezé wlasny, indywidualny styl, co dostrze-
gamy juz w walcu ,,Gold und Silber”. Roztanczone operetki Lehdra igczyly w so-
bie stowianski sentymentalizm z ,fin de siéclowym” erotyzmem Paryza i Wiednia.
Banalne melodie wpadaly tatwo w uszy publicznosci i tylko nieliczni zwracali uwa-
ge na pomystowq, rezonujacq z péinoromantycznych tendencji instrumentacje utwo-
row Lehdra. Faktem bezspornym jest, iz pewna liczba kompozycji Lehdra prze-
trwata ,,jak zywa” do naszych czaséw, a jej odbiorcy chetnie zapominajg o magii
kina i telewizji, oklaskujac z zapatem umiejetnie galwanizowang dame za jakg na-
lezy uwazaé liczgeq 130 lat Panig Operetke.

Zbigniew A. Lampart




Akcja rozgrywa sie w Paryiu, w pierwszych latach naszego wieku.

AKT |
W salonach poselstwa Pontevedry w Paryzu — wielkie przyjecie z okazji urodzin
ksiecia Pontevedry. Posel baron Mirko Zeta podejmuje szampanem zaproszonych
goéci, ale trapi sie¢ z powodu depeszy, jakq otrzymal z kraju wlaénie tego dnia:
_Hanna Glawari, wdowa po bankierze Pontevedry, jedyna spadkobierczyni 20 mi-
lionéw dolaréw, wyjechala do Paryza! A jej pienigdze muszq pozostaé w ksiestwie;
minister skarbu poleca uwazinie zajgé sie miodg wdéwkq”. ldzie po prostu o to,
aby Glawari nie wydala sie ponownie za obcokrajowea, na co — najprawdopodob-
niej — ma ochote. Byla jeszcze niedawno cérkq ubogiego dzierzawcy, wyszla za
maz za najwiekszego bogacza w ksiestwie, ktdry.. zmarl po os$miu dniach matlzen-
stwa! Zostawil jg, piekng, miodq, z milionami i — wolng. Glawari otrzymala za-
proszenie na dzisiejsze przyjecie do poselstwa, baron Zeta nie mysli wiec tracié
ani chwili: kaze sprowadzi¢ mlodego sekretarza poselstwa, sympatycznego utracju-
sza, hrabiego Danila — w nim widzgc jedyny ratunek ojczyzny. On musi zajgé sie
Hanng! Wieéé¢ o milionach ozywila takie wszystkich Francuzéw zebranych w posel-
stwie nadziejq poznania i oczarowania sobg Hanny. Jeden Kamil de Rosillon ma
kogo innego w glowie i w sercu: kocha si¢ w Walentynie, zonie barona Zety. Wa-
lentyna jednak bohatersko odpiera jego zaloty: ,Ja twarde zasady mam; przysie-
glam w nich wytrwaé — i trwam!”. Kancelista poselstwa, Niegus, wystany po hrabie-
go Danila, odnalazt go, niezbyt trzezwego, u Maxima: polecit mu wytrzezwieé
i przybyé natychmiast w celu ratowania ojczyzny. Danilo powinien zatem niediugo
przyjsé, natomiast Hanna juz jest. Panowie witajg ja oszalamiajgcymi komplemen-
tami; Hanna, dobrze zorientowana w ich zamiarach, odpowiada:

W Paryzu jestem pierwszy raz

i wciqz przezywam szok:

skqd wobec mnie ten nadmiar fask,

skad wokdt mnie ten tlok?

. Dlaczego wszyscy do mnie Igng

i o co idzie béj?

Czy tylko o urode mgq,

czy o majgtek moj? L
Panowie wyrywajq sobie jej karnet, zapisujac sie do wszystkich tancéw; Walentyna
zaé przedstawia jej i poleca Kamila. Cheac odwréci¢ od siebie ewentualne mezow-
skie posqdzenia o flirt, zamierza przystojnego Francuza wyswataé¢ z Hanng — cho-
ciaz to przeciez wbrew interesom panstwa, a i nie po mysli samego Kamila. Hanna
idzie ostatecznie tariczyé z baronem, natomiast do salonu wtacza sig wreszcie Da-
nito, wspominajqc mite chwile spedzone u Maxima:

Wieczorem jest Maxim

z repertuarem swym,

tam juz czekajq na mnie

niefrasobliwe panie:

Lolo, Dodo, Jou-Jou,

Clo-Clo, Margot, Frou-Frou...

Po jednej na kolanie —

i serce juz jak wosk!
Rozmarzony wspomnieniami, a jeszcze bardziej alkoholem, uklada sie do drzemki.
W spaniu przeszkadza mu Walentyna, szukajgca swego wachlarza, na ktérym Ka-
mil spisal milosne wyznanie; gdyby ten wachlarz wpad! w rece mezal.. W chwile
potem pojawia sie¢ Hanna. Okazuje sie, ze kiedy§ Hanne i Danila lgczyla milosé;
na ich malienstwo nie zezwolil jednak stryj Danita, nie zyczac sobie, aby hrabia
poslubit sobie biedng dziewczyne z ludu. Wiedy to wilasnie Hanna, checac ratowacé
ojca, wyszla za bankiera. Teraz, gdy jest najbogatszq kobietq w ksiestwie, stryj Da-
nifa nie miatby nic przeciw ich matzenstwu, ale honor Danila nie pozwolitby po-
prosi¢ jg o reke. Danitlo nie chce znalezé sie w sytuacji fowcy posagdw; oswiad-
cza Hannie, ze nigdy nie uslyszy z jego ust stowa ,kocham!”, choé przeciez kocha
ia nadal, Tymczasem baron Zeta, nie orientujgc sie zupelnie w powigzaniach swej
zony z Kamilem, oddaje Walentyne pod jego opieke pragnqgc dyskretnie porozma-
wiaé z Danitem i naklonié¢ go do malzenstwa z Hanng — dla dobra ojczyzny! Da-
nito I'mtego‘rycznie odmawia: przyrzeka jedynie baronowi, ze w kazdym razie nie
dopusci do matzenstwa pani Glawari z obcokrajowcem. Orkiestra gra bialego walca.
Hanna ma wybraé kogos z tHlumu nadskakujgcych jej meizczyzn i — wybiera stojg-
cego na uboczu Danita. Chece sie on ustrzec przed wspdlnym tancem; proponuje
odkupienie tego walca przez innych na... cele dobroczynne. Kto da pare tysiecy —
ten zatanczy z Hanng! Ale no takie dictum wszyscy sie wycofujg i — ostatecznie
Danito tanczy z Hanng:

Tak jak syreni $piew

ten walczyk neci,

niechaj w glowie nam zakreci,

niech zadiwieczy

miodzienczy

dokota nas!

AKT 1L

W swym'palfyskim‘p_ahcyku Hanna oglada kwiaty, jakie nadestali jej wielbiciele.
Zatrzymuje sie dluzej nad koszem od Danita; spiewa pie$n o rusalce:




Wilio, o Wilio,

kto ujrzal cie raz,

ten jest stracony po wieczny jui czas;

Wilio, o Wilio,

coz poczne od dzis?

Jakie bez ciebie mi zyé...
Schodzq sie goscie, wéréd nich baronostwo Zeta; baron nadal snuje plan wyswa-
tania Hanny z Danitem, tym bardziej iz ksiqze coraz usilniej nalega na sfinalizowa-
nie sprawy dwudziestu milionéw. Swej malzonce poleca zajaé sie najgrozniej-
szym — jego zdaniem — rywalem Danita, Kamilem de Rosillon. Ale oto baron wpada
na trop nowej intrygi: Niegus donidst mu, iz Kamil wecale nie kandyduje do reki
Hanny, kocha bowiem jakg$ inng, zamezng dame. Ktéra? To wlasnie baron pragnie
teraz wysledzié — nie wiedzgc naturalnie, ze chodzi o jego wlasng Zone. Danito kté-
ry nadszed! tymczasem, sprytnym manewrem usuwa z drogi dwu natretnych adorato-
réw Hanny: St. Brioche’a i Cascade. Odchodzg otumanieni jego wymowq:

Co do kobiet,

co do kobiet —

wiemy jedno,

czyli co?...

Ze kompletnie nic nie wiemy,

ze zagadkq dla nas sq!
Hanna widzi, iz Danilo kocha jg i jest o niq zazdrosny. Sama kocha go takze,
lecz nie umie naklonié hrabiego do wyznan milosnych. Natomiast Walentyna i Ka-
mil spotykajg sie potajemnie w ogrodowej altanie. Walentyna odnajduje wresz-
cie nieszczesny wachlarz; krgzyt z rak do rgk wsréd catego towarzystwa, budzgc
podejrzenia w stosunku do coraz to innych pan. Kamil obsypuje Walentyne komple-
mentami, ona nie zezwala na nic, pelna obaw. Ich schadzke podpatrzyt Niegus;
nie chce wpusci¢ do altanki zmierzajgcego tam barona. Boi sie wyznaé, ktérg da-
me podejmuje tam pan Rosillon. Zeta, podniecony mozliwosciq rozszyfrowania za-
gadki, kaze Niegusowi obstawié¢ drugie wyjscie z altanki. Kiedy jednak sytuacja
staje sie bardzo grozna, bo paqdpatrujqcy przez dziurke od klucza baron rozpoznaje
juz wlasciwie wlasng zone i Kamila, Niegus tylnym wyjsciem wyprowadza Walen-
tyne, a na jej miejsce wprowadza Hanne. Hanna z Kamilem wychodza. Barono-
wa jest uratowana, lecz Danito widzi ich razem i wscieka sie z zazdrosci! Zdajgc
sobie z tego sprawe, Hanna chce go jeszcze bardziej poirytowac i oglasza swe
zareczyny z ostupialym Kamilem. Danifo odptaca jej opowiastkg o zlosliwe] ksiez-
niczce i rozgoryczonym ksigciu:

Szanowna ksiezniczko, tg drogg

daleko nie zajdziesz, o nie!

Te sztuczki nie zwiodg nikogo, :
a w kazdym badz razie — nie mnie!

AKT 1l 3 .
Jeden z palacowych salonéw przemieniono w sale kabaretowg — jok u Maxima.

Sprowadzono nawet gryzetki; wraz z nimi $piewa i tanczy Walentyna:

My jestesmy szansonistki,

kabaretéw kwiat paryskich.

Ledwie splynie zmierzch na Paryz,

stuk stuk stuk i stuk stuk stuk,

juz sie niesie przez bulwcry'

wdzieczny werbel naszych nég. _ =TS :
Po prostu Hanna pragnie, aby Danito czut sie u niej.. jak w _dor.nu, i z pomocq
Niegusa zainscenizowala ten caly kabaret. Danito niby o bC!W.I sie z g;ryzetkumn
ale wreszcie nie wytrzymuje i oéwiadcza Hannie, ze zabrqma jei .wychodnc za Ro-
sillona! Zabrania, poniewaz jej miliony powinny pozostac w kraju! Hanna.dawno
juz przejrzala jego gre; stara sig doprowudzn'c go do m.|h'.:snego wyznania, lecz
Danilo jest uparty; wystrzega sie powaznych zwierzen. Chociaz:

Usta milczag, dusza sSpiewa —

kochaj mnie!

Bez milosci $wiat nic nie wart,

kochaj mnie!

Uchyl, uchyl nieba,

spelh to, o czym $nie —

mnie jedneg;) tylko trzeba —

kochaj mnie
Hanna ojstatecznie przyrzeka mu, ze nie poslubi Rosillona; gdy Qcm'lo Z dumg
oéwiadecza to baronowi, ten dochodzi do wniosku, ze widocznie wéwczas w pawi-
lonie Hanna jednak ratowala z opresji jego zone — jego .pc’Jde_jr_ze_nlu b)_'ly wiec
stusznel W tej sytuacji czuje sie zwolniony z przysiegi n)alzenskv_e.; i prosi — d[o
dobra ojezyzny! — o reke Hanny. Hanna wyjasnia mu wowczas, iz te despe’rucklle
oéwiadezyny nie uratujg skarbu panstwa Pontevedro:_tgs:’fa.me‘nt jej _zmcmrfego meza
méwi bowiem wyraznie, e z chwilg ponownego zamqzpdjicia caly jej mqlqtek prze-
pada... To zamyka usta baronowi, ale — otwiera usta Danitowi, teraz nie musi juz
mie¢ zadnych skruputéw i o$wiadcza si¢ jej natychmiast! Zostaje przyjety, po czym
Hanna uzupelnia swq informacje: caly jej majatek przepadcl.,: na rzecz drt_lglego
meza! Szczeécie jest wiec pelne, tym bardziej ze baron odncuduye. wg’)rowd.ne. na
nieszczesnym wachlarzu Walentyny wyznanie Kamila, lecz i'odpovgle'dz swej zony:
,Jestem wierng malionkg” — to calkowicie go uspokaja. Krétko méwigc —




Ach, kobiety, kto poznaé was chce,

niech na dlugo zapomni o s$nie!

llez zdrowia i sit trzeba mie¢,

by studiowaé piekng plec...
Pierwszym, ktéry otrzymat libretto Wesolej wddwki do muzycznego opracowania, byt
autor Balu w Operze, Ryszard Heuberger. Jednak pierwsze fragmenty jego party-
tury tak rozczarowaly autoréw libretta, ze zerwali z nim kontrakt i powierzyli
wWdowke" 35-letniemu Lehdrowi. Ten zas skomponowal do ich tekstu nie tylko naj-
lepszq bodaj swq partyture, lecz i jedng z najlepszych w calej historii operetki!
»Wesola wdowka' jest rekordzistkg, jesli idzie o ilos¢ spektakli w calym swiecie:
na czym polega tajemnica jej sukcesu? Lehdr mégl tutaj zgrabnie wiqzaé typowo
paryskq, salonowqg muzyke ze slowianskim — nie tylko folklorem, ile raczej charak-
terem niektorych partii (to wymyslone Pontevedro poczqtkowo zwalo sie konkret-
niej: Montenegro — Czarnogéra, polozenie ojczyzny Hanny i Danila tlumaczylo wigc
uzycie takich motywdéw, jak choéby w ,Piesni o Wilii”). Wyjgtkowa przy tym uroda
i latwosé melodii ,,Wdéwki” sprawiajg, ze wlasciwie wszystkie zyskaly ogromng po-
pularnosé. Wspomniana ,,Piesn o Wilii”, aria Danila ,Wieczorem jest Maxim”, ro-
manca Kamila, trio ,,Ach, kobiety, kto poznaé was chce”, mazurek Hanny ,W Pa-
ryzu jestem pierwszy raz”, no i — przede wszystkim — slynny walc ,,Usta milezg, du-
sza $piewa” — kto wie, czy nie najpopulariejsza melodia operetkowa w ogéle. Han-
ne Glawari Spiewaly oczywiScie wszystkie najznakomitsze gwiazdy operetki. W Pol-
sce do historii przeszly w tej partii Wiktoria Kawecka (1906, 1921) i Lucyna Mes-
sal (1919); sposréd wielkich gwiozd naszej wokalistyki $piewata Hanne.. Marceli-
na Sembrich-Kochariska. W skali $wiatowej ogromny rozglos zyskala inscenizacja
»Wesolej wdéwki” na nowojorskim Broadwayu (1944) w rez Jana Kiepury, z nim
(hr. Danifo) i Martg Eggerth (Hanna) w rolach gléwnych. W Il akcie Kiepura wig-
czyl do operetki... ,,Kujawiaka” Wieniawskiego, swéj popisowy punkt programu, $pie-
wajgc go — po polsku! Na ekranie natomiast warto odnotowaé trzy wersje operet-
ki: z Johnem Gilbertem i Mae Murray w rez. Ericha von Stroheima (1925), z Mau-
rice Chevalierem i Jeanette Mac Donald w rez Lubitscha (1934), z Fermando La-
masem i Lang Turner w rez. Curtisa Bernhardta (1952); Lamas (hr. Danilo) sam
dpiewal tutaj niemal wszystkie arie i duety lgcznie z... ,Piesniq o Wilii"” i romanca
Kamila... Z nagran plytowych wydarzeniem stalo sie nagranie Berlifiskich Filharmo-
nikéw pod dyr. Herberta von Karajana (1973), z Elizabeth Harwood (Hanna), René
Kollo (Danito) i Teresq Stratas (Walentyna).

Lucjan Kydrynski: ,,Przewodnik operetkowy”




Franz Lehdr

WESOLA WDOWKA (Die lustige Witwe)

Operetka w trzech aktach;

libretto (wg komedii Henri Meilhaca

L'attaché de légation): Victor Léon i Leo Stein.
Przektad polski: Jerzy Jurandot i Jézef Slotwinski
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