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Dusan Kovadevié

BALKANSKI SZPIEG

(Balkanski spijun)

Komedia w dwéch aktach

Przeklad — Ewa Grabowska

OSOBY:

llja Cvorovi¢, wlasciciel mieszkania, zony oraz ma-
rzen o wolnym czlowieku i wolnym kraju .

Danica Cvorovi¢, jego iona .

:
Sonia Cvorovié, jego i‘%’if“ .

Dziuro Cvorovié, jego brat .

Lokator, Petar Markov Jakovljevi¢, paryski krawiec

Rezyseria — GRZEGORZ SOBOCINSKI
Scenografia — IWONA ZABOROWSKA

Asystent reiysera — MALGORZATA URZEDOWSKA
Asystent scenografa — MACIEJ KUBICKI

WOICIECH PILARSKI
WANDA CHWIALKOWSKA
KRYSTYNA TOLEWSKA
BOGUSLAW MACH

MAREK JASINSKI
JANUSZ KUBICKI
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DUSAN KOVACEVIC

Urodzit sie 12 czerwca 1948 roku. Szkote $rednig skon-
czyt w Nowym Sadzie, niedaleko Belgradu. Dyplom otrzymat
w belgradzkiej Akademii Teatru, Filmu, Radia i Telewizji na
Wydziale Dramaturgicznym.

Sztuka ,,Maratonci trée pocasni krug' to praca konczqca
Il rok jego studidéw. ,,Radovon IlII" (w roku 1973) to praca
dyplomowa. Poza tym napisat jeszcze nastepujgce sztuki:
wProle€e u januaru” (Wiosna w styczniu),

»Sta je u ljudskom bi¢u Sto ga vodi prema pic¢u?"” (Co ta-
kiego jest w zyciu cztowieka, ze na picie czeka?),
»Svemirski zmaj" (Smok z kosmosu),

»Sabrini centar” (Punkt zbiorczy) i wtasnie

Batkanski szpieg".

Dusan Kovacevi¢ znany jest poza tym joko autor uda-
nych scenariuszy do filméw, ktoére odniosty w Jugostawii
duzy sukces, i byty wyswietlane tokze u nas. Sq to:
Poseban tretman” (Szczegdlny sposdb traktowania),

Ko to tamo peva?" (Kto tam $piewa?),
Maratonci trée pocasni krug' (polski tytut — Diugowieczna
rodzinka).

DUSAN KOVACEVIC to w dramaturgii serbskiej zjawisko ty-
powe, a jednoczes$niz fenomen. Typowe, albowiem tradycja
komediowa jest na tym cbszarze, jaok to sig zwykto mowig,
niezwykle zywa. | niech to nie brzmi nazbyt cgdinikowo.
Komedie pisze sig tam chetnie, chetnie czyta, chelnie wy-
stawia i oglgda. Ale pojawisnie sie Dusana Kovcézavicia jest
tez fenomenem. Bowiem niemal wszystkie jego sztuki nie
schodzq ze sceny od chwili premiery pierwszej z nich pt.
Maratenci trée pocasni krug” w 1973 roku w teatrze bel-
gradzkim Ateje 212.

Dusan Kovacevié to nowa joko$é w historii dramatu serb-
skiego, ktorqg otwiera w trzecim dziesigcioleciu XIX wieku
nazwisko Jovana Steriji Popovicia, twércy komedii serbskiej.
Jego kontynuatorem jest Branislav Nusi¢ (1864—1938), naj-
wigkszy dramatopisarz serbski, jokiego wydata epoka reali-
zmu. Oba nazwiska wyznaczajg kierunek rozwoju serbskiej
komedii, w ktérej na posmiewisko wystawione zostaje zycie
prywatne i publiczne typowego przedstawiciela serbskiej
mentalnosci wziete w kleszcze awoch obsesyjnych sit wspoét-
czesnego $wiata, wtadzy i pienigdza.

Do tej wtasnie komediowej tradycji nawigzywa¢ bedq ko-
mediopisarze powojenni, a zwiaszcza Aleksander Popovic
i Dusan Kovadéevié. Trzeba tu od razu zaznaczy¢, ze drama-
turgia serbska (a wtasciwie — jugostowianska, z wyjgtkiem
moze stowenskiej) nie korespondowata z ideami i prgdami
w dramacie $wiatowym. Teatr pozostawat absolutnie gtuchy
na wszelkie rewolucje w dramacie i w teatrze miedzy woj-
nami, jok i na tendencje we wspétczesnej mysli teatralnej:
na egzystencjalizm (Sartre, Anouilh, Giraudaux), na proby
zblizenia jezyka poetyckiego dramatu do codziennej mowy
(Eliot), na pogtebiony realistyczny psychologizm (Wiliiams)
i wreszcie na Brechta.

Bedgc sceptyczng wobec wszelkiej periodyzacji, z kcniecz-
nosci sztywnej i schematycznej, odwotam sige tu jednak do
ogdlnego podziatu powojennej dramaturgii serbskiej, by na-
zwisko autora ,,Batkanskiego szpiega' nie pozostato dla nas
catkowicie wyrwane z kontekstu. Okres pierwszy, od roku
1944 do granicznego roku 1956, kiedy pojawia sig, tuma-
czona réwniez w Polsce, sztuka Dziordzia Lebovicia i Alek-
sandra Obrenovicia , Himmelkemmando”. Okres drugi, wy-
chodzenia ze schematyzmu, to lata 1956—1965 i okres trze-
ci, kiedy to pojawia sie Aleksander Popovi¢, od 1965 roku
do dzis. Pierwszy okres najubozszy jest w dziefa i teatralne
realizacje. Okoto dziesieciu dramatéw, dziesieciu jednoakto-
wek i tylez komedii — to niewiele. Zaden prawie autor nie
pisze w tym czasie wiecej niz dwa teksty. Jakby wojna zga-
sita ptomien komedii od Steriji do Nusicia. W sumie sq to
bardziej skecze przedstawiajgce najczesciej walke party-
zanckq, skecze jednowymiarowe, uproszczone w roztozeniu
racji — ale nie jest to prostota rodem z komedii. Ciekawostki
dla badacza literatury, bardziej spoteczne i propagandowe
niz artystyczne rewelacje. W okresie drugim, ambitniejszym
i bogatszym w dzieta, rozwijajg sie dwa nurty w serbskiej




literaturze dramatycznej. Pisarze nurtu pierwszego w réznym
stopniu i w rézny sposéb odchodzqc od klasycznych postu-
latow realizmu pozostajg jednak ostatecznie wierni podsta-
wowym konwencjom tego kierunku. Do nich nalezg Miroslav
Belovi¢, Vuk Vuco i Miodrag Dziordzievic. Natomiast Miod-
rag Pavlovi¢, Jovan Hristi¢, Velimir Luki¢ (ttumaczony w Pol-
sce) oraz B. Mihajlovi¢ Mihiz piszqg dramaty, reprezentujqce
nurt bardziej intelektualny, bedgcy na tym obszarze zawsza
na drugim planie.

Komedia réwniez rozwija sie dwutorowo: pojawiajq sie ko-
medie typowo rozrywkowe, wykorzystujgce bez zenady i che-
ci wzbogacenia ,,techniki rozémieszajgce’ Nusicia. W nich to
wlasnie zostanie wyS$miany patriarchalny i prowincjonalny
homo balcanicus, ale autorzy sztuk sq tak petni zrozumienia
dla swego bohatera, ze komedie stajg sie w gruncie rzeczy
jego gloryfikacjg. Komedia drugiego nurtu, satyryczno-kaba-
retowa, rozwija sie pod silnym wptywem polskigo kabaretu,
z zachowaniem jednak petnej oryginalnosci i lokalnego kolo-
rytu. Do tego nurtu nalezy Bora Cosié ze swqg sztukq ,,Rola
mojej rodziny w $wiatowej rewolucji” i Aleksander Popovic,
zainteresowany polityczng deformacjq, wynikajgcg ze spo-
tecznej nieprawdy i fatszywej wolnosci, co kryje sie za wy-
myslonym jezykiem demagogicznego pozerstwa. Pojawienie
sie Popovicia otwiera okres trzeci powojennej dramaturgii
serbskiej, w ktérym dotqgczq do niego rowniez Ljubomir Si-
movié¢ i Dusan Kovacevic.

W komediach Popovicia nie zostato prawie nic z klasyczngj
opowiesci i charakterow scenicznych — na korzy$¢ catego
aparatu teatralnego. Najwazniejszy jednak i nieopanowany
w swej eksplozji jest jezyk. Popovi¢ bierze zwykte, codzienne
segmenty mowy, skamieniate klisze jezykowe z rozmaitych
warstw spotecznych, grup zawodowych i epok, nie zeby
przy ich pomocy wyartykutowaé¢ jakqgs mysl, opowiedziec¢
historie lub obroni¢ teze, ale by moéwity one same za siebie
i o sobie. Gra jezykiem, ktory zatracit swe zrédio i elastycz-
no$¢, i pojawia sie joko komiczny, konwencjonalny
znak. To nie posta¢ wybiera jezyk, ale wiasnie jezyk — po-
staé. Staje sie on barwg ochronng bohatera, ale jest to mi-
mikra absolutna. Akcji wtasnie nie ma. Zamiast niej — sze-
reg typowych reprezentatywnych stosunkéw miedzy ludzmi.
Sytuacji. Gdy tylko uformujg sie one poprzez jezykowq kli-
szg, zaczynajq sie zmienia¢ do $rodka, ale nie w mys$l jakie-
go$ absurdu (jak to sie dzieje u lonesco) i nie wedtug logiki
zyciowej koniecznosci (tak jest w Nusicia) — tylko poprzez
wewnetrzng site samego stowa.

Z catej tej mato stabilnej konstrukcji wyrasta jednak wizja
pewnej mentalnosci, pewien typ cztowieka, ktéry wysmiali
juz wczesniej i Sterija, i Nusié. Przy uzasadnionych skoja-
rzeniach podobienstw strukturalnych sztuki lonesco i Popo-
vicia tu wtadnie réznig sie najbardziej. Chociaz komicznie
tragiczny, to jednak cztowiek pisze sie u lonesco z duzej
litery, ma metafizyczne rozmiary. Bohater Popovicia, regio-
nalnie okreslony, jest cztowieczkiem o zawezonym polu wi-
dzenia i ograniczonych mozliwosciach rozumienia wtasnej

sytuacji. Ironia Becketta i lonesco wobec cziowizka jest
gorzkqg drwing wobec wiasnej absurdalnosci, Popovic
natomiast stoi powyzej swcich bohateréw, mowi ,,wyzszym''
jezykiem. Ludzie mogg by¢ lepsi niz w jego kemediach, ale
Popovi¢ ,,godzi" naos witasnie z poétswiatkiem, wprowadza
w dolne rejony ludzkiej moralnosci i ludzkiej mentalnosci.
W pézniejszych komediach Popovicia jego bohater, rodem
z Nusicia, przypemnijmy to raz jeszcze, pozostaje nim nadal,
cho¢ teraz jest juz socjalistycznym dyrektorem czy tez sekre-
tarzem. Jezyka jednak nie zmienit.

Z tych samych regionow serbskiej mentalnosci, z ktérych
wyszli Sterija i Nusi¢, w ktorych Popovié znajdowat inspiracje
dlo siebie — biorg swéj poczgtek réwniez Simovi¢ i Kovace-
vi€. Simovicia, pcdobnie jak Popovicia, interesuje prymityw-
na Serbiq, z jei rozchwiang moralnosciq, ktora jest wynikiem
historycznego rozdarcia miedzy patriarchalng, wiejskq, etycz-
nie stabilng, ale przezwyciezong juz przeszto$ciq — a —
cywilizacyjnie jeszcze nieuformowang, miejsko-fabryczng
przysztosciqg. To, co nowe u Simovicia, to $wiadomos$¢ pisa-
rza, ze ci $mieszni i zato$ni ludzie sq jednocze$niz tragiczni.
| wreszcie Dusan Kovacevié. Podobnie jak Popovié i Simovie
zajmuje si¢ narodowym stanem ducha i poziomem moral-
nego nieo$wiecenia tego narcdu, ktérego jezyk odkryt dla
teatru Popovi¢. Chce zobaczyé, jok daleko sigga ludzka gtu-
pota, ludzka destrukcja i ludzki obted. | to wtasciwie koniec
podobienstw. Albowiem Kovacevié niezwykle ostrg kreskg
kresli swe satyryczne inwektywy pod adresem batkanskiego
$wiatka, ktérego nie lubi. Ow §wiat jest nadal $mieszny, ale
autor (a za nim widz) nie idzie na zadne komediowe kom-
promisy (co zdarza sie Popoviciowi). Kovacevié tworzy $wiat
bez alternatywy, $wiat dgzqcy do samozniszczenia. | $mie-
iqc sie snuje kompozycyjng ni¢ humoru, groteski i kpiny po-
przez dziwactwa réznych szalencow, fantastéow, nedznikéw,
przepadtych i niezrealizowanych bohaterow, ktérzy za cene
niemozliwego dqzq do celu. Sq prymitywni, nieo$wieceni, nie
wiedzq i nie chcq wiedze¢, w jokm zyjg czasie. Sq ofiarami
swej przeszfosci i obyczajéw, a nade wszystko — ambicji.
Ale komedia charakteréw bvtaby dla Kovaéevicia zbyt pro-
stodusznym ksztattem kecmedii. Jego bohaterzy majg co
prawda 6w rozpoznawalny lokalny koloryt, ale nade wszyst-
ko w sposob maniakalny owtadnieci sq zgdzq witadzy. To
ofiary obsesji, ktérej korzenie tkwig tylez w okreslonej men-
talnosci, co w konkretnych faktach spotecznych. A wiec Ko-
vacevicia interesuje nie tylko matomiasteczkowy, patriarchal-
ny duch, nie tylko mieszczanski salon (jok jego poprzedni-
kow), ale kazde $rodowisko, w ktérym nie szanuje sie norm
i prawa. W tym sensie Topaloviciowie (z sztuki ,Maratonci
trce pocasni krug") to uosobienie faszystowskich skfonnosci,
nietoleranciji, ktéra stroi sie w piérka prymitywizmu i barba-
rzynstwa. Radowan (z ,,Radovana Ill"") jest naprawde grozny
w swoim braku przystosowania i niemozliwo$ci zrozumienia
kogokolwiek, llja za$ (bohater ,Batkanskiego szpiega) —
w swym fanatyzmie. Korzenie tych obsesji tkwiq w moralnym
rozpadzie $rodowiska, z ktérego wywodzg sie bohaterowie.



Owa negatywna energia kumuluje sig i w koncu wybucha —
eksplozja niszczy rowniez tych, ktérzy niosqg zniszczenie. To-
paloviciowie w oszalatym pedzie depczq wszystko, co - im
stanie na drodze, rodzina Radovana rozpada sig, llja $ledzi
swojego lokatora — az do wtasnej $mierci.

Kovacevicia interesuje stosunek miedzy jednostkg a wtadzq,
indywidualng a stotalitaryzowanqg $wiadomoscig. A wszystko
to — i nie jest to przypadek — w obrebie rodziny. Ro-
dzina to zwierciadto spoteczenstwa ze wszystklml jego prze-
ciwienstwami i wynaturzenlaml

| tak: ,,Maratonci trée pocasni krug" to komedia o skostnia-
tej, zamknietej strukturze spotecznej (najstarszy z Topalovi-
ciow ma sto dwadziescia szes$¢ lat, jego wnuk — siedem-
dziesigt dziewiec itd.); ,,Radovan IlI" to komedia o zdradzie
samego siebie, zmianie poglgdéw w zaleznosci od tego, po
czyjej stronie jest sita; ,,Batkanski szpieg' to komedia o ma-
nipulacji (na sposob batkanski), o wypaczonej dogmatyczne;j
Swiadomosci cztowieka. A jednoczes$nie wszystkie te sztuki
to komedie z zycia rodzinnego.

A wigc, czy bohaterowie Kovacevicia to tylko maniacy? Czy
sq to dramaty polityczne? Dusan Kovacevié ostro i niezwykle
precyzyjnie rysuje gtéwne cechy swych bohateréw. Ich braki
i wady wyolbrzymia do absurdu. To przedstawiciele tamtej-
szej czarnej listy, typowe przyktady tamtejszego prymitywiz-
zmu i nieokrzesania. Sqg typowi. Rozpoznawalni az do bélu.
Zdradza ich, jak zwykle w komedii serbskiej, jezyk i to co
robiq.

Ale nie tudzmy sie, ze owe komedie (z ktorych, gdyby wyjqé
to, co Smieszne, wyréstby czarny dramat) majg je-
dynie lokalny zasieg, ze nas to nie dotyczy. Kovacevi¢ ma
dar, ktéry pozwala mu gtupote, wady i btedy jednego $ro-
dowiska wystawi¢ na po$miewisko. Ale to nie jest humor
ograniczony. To, co grozne i wazne, staje sie $mieszne i ab-
surdalne, a to, co realistyczne — irracjonalne. ,,Tragizm spro-
wadza katastrofy i chaos, a humor wprowadza porzqdek
i spok6j w chaosie’ — zanotowata jugostowianska poetka,
Isidora Sekulic.

| wreszcie na koniec pare stéw o ,,Batkanskim szpiegu". Jest
to dla mnie traktat o $cigajgcym i sciganym. Postawiony tu
przez Kovacevicia problem podejrzliwo$§ci wobec
drugiego cztowieka nabiera uniwersalnego znaczenia. Po-
jawia sie tez pytanie: kto jest ofiarg?

Otéz wydaje mi sig, ze postaciq tragicznq (bo dziw-
ne sq te tak zwane komedie) jest sam $cigajgcy. Na poczqt-
ku llja to ledwie posta¢ komediowa i $mieszna. Potem sta-
je sie tragikomiczny. Wynika to nie tylko z jego postepowa-
nia, ktére jest dla nas wtasnie $mieszne, tragikomiczne
i wreszcie obtgkane. Ono jest wpisane w ideg.

Oglqdajgc ,,Batkanskiego szpiega” byé moze nie mozemy,
my, widzowie polscy, uswiadomié sobie, jak dalece teatr Ko-
vacevicia utozsamiony jest z zyciem. Ale czy rzeczywiscie?
Bohaterzy sztuki majg przeciez jednak swoje prototypy, po-
winnidmy ich znaé. Oni sq ludzcy. Filozofia Cvorovicia
nie jest filozofig maluczkich ludzi. Jest uniwersalna. Sciganie

to system. Odwieczny. llja gonigc swq ofiarg — trafia w sa-
mego siebie. | chyba nie jest tego do konca $wiadomy. Dla
niego nie ma spoczynku. Musi zy¢ tak dtugo, az nie zniszczy
wszystkich podejrzanych.

Sztuki Kovadevicia to peczniejgce studium zta w czfowieku.
Autor nazywa je komediami. Bo to ludzka komedia. Smieje-
my sig, i nie jest to Smiech po wierzchu. Taki, od ktérego
nie boli dusza.

Ale kto§ mqdry kiedy$ powiedziat, ze dla tych, ktorzy sig
$miejq, jest jeszcze nadzieja.

|

Dorota Jovanka Cirlié
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