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Teatr robi sie na scenie. Poza tym wszyst-
ko jest jeszcze do wyjaSnienia. Liczy sig
dojrzalos¢, doswiadczenie, rzeczywistosc,

ktorq nalezy zrozumied...

Bertolt Brecht
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OD ,OPERY ZEBRACZEJ”
DO ,,OPERY ZA TRZY GROSZE"”
Kalendarium

1727

John Gay pisze Operg Zebraka (The Beggar’s Opera)
znang u nas pod tytulem Opera Zebracza.

Tekst Gaya nalezy w literaturze Swiatowej do dziel
satyrycznych o najwszechstronniejszym zasiggu, Powstal on
ponod : inicjatywy Swifta, przyjaciela autora i jego dawnego
kolegi z , Klubu Scriblerusa”, ktéry doradzil Gayowi napisa-
nle sielanki z Newgate” — najwigkszego londynskiego
wigzienia. (...) Juz od czasow , Spectatora” mieszczansiwo
angielskie, wplywajqc coraz silniej na Zycie kulturalne kraju,
zaczplo pod hastem wypierania cudzoziemczyzny walczyé z
importowanq do Londynu operq wloskq. U podstaw tej walki
lezala miechgé do dworskiego i arystokratycznego rodzaju, w
kibrym triumfy S$wigcil wowcezas Haendel. Tym wlasnie
nastrojom dal wyraz Gay piszqc swe dzielo. (...) Jego utwér
zamierzony zostal jako anty-opera. Dobry punkt wyjscia
dawala w zresziq angielska tradycja sceniczna; wystarczy
wzigé w reke egzemplarz jakiejkoiwiek komedii epoki
Restauracyi, by stwierdzi¢ tnaczng role, jakgq w niej odgrywa-
Ja wstawki muzyczne — popularne piosenki epoki lub nowe
piesni oparte na wlubionych melodiach. Gay po prostu
wzmocnil ten element, wprowadzajge do swego dziela pod
ironiczng nazwgq .arii" melodie najpopularniejszych éwczes-
nych przebojow ulicznych, wlozone dla potrzeb sziuki i
parodiujgee jezyk muzyezny opery wloskief. Koniecznej
adapiacfi tych melodii dokonal dr Johann Christopher
Pepusch, rodem = Hamburga. W ten sposéb powstal nowy
rodzaj dramatyczny, dla kitérego w Anglii przyjela si¢ nazwa
ballad opera — termin odpowiadajqcy pozZniejszemu niemiec-
kiemu Singspiel | naszej ,Spiewogrze”. Bohaterami Gayow-
skiej anty-opery mieli zostaé, zgodnie = zaloZeniami ,.sielanki
r Newgate", londynscy przestepcy i prostytutki, a bezposredni
temat niemal sam sig narzucal. Swieza w pamigci wszystkich

byla afera kréla podziemia londynskiego, Jonathana Wilda i
krola rozbojnikow, Jacka Shepparda, straconych w 1724 i
1725 roku. Sprawa ta, ukazujgea nb. nieporadnosé i korupcje
owezesnego angielskiego wymiaru sprawiedliwosci, dostala sig
od razu do popularnych ballad i literatury straganowej. |...)
W Operze iebraka (i porem w Operze za trzy grosze) Wiid
wkazuje si¢ jako Peachum, a Sheppard jako Kapitan Ma-
cheath.

Przy pomocy Opery iebraka Gay zalarwil nie tylko swe
porachunki teatralne, ale i polityczne — zatargi zawiedzione-
go w karierze podopiecznego torysow z whigowskim premie-
rem Sir Robertem Walpole. Analogia Wild — Peachum —
Walpole byla latwa do przeprowadzenia, jesli zwaiyé, Ze
zaslugi Sir Roberta jako (wdrcy systemu parlamentarno-
gabinetowego fqczq sig SciSle z oslawionq w historii Anglii
korupcja, sluzqcq wrrzymaniu tego wiasnie systemu. Przez
wskazanie na zepsucie obyczajow politycznych Opera tebraka
wyszla poza wqskie ramy paszkwilu osobistego, ale nie
sprawa polityczna decyduje w koncu o trwalej wartosci tego
dziela. Gay nie darmo przyjaznil sie ze Swiftem, najwigkszym
krytykiem calosci Zycia swoich czaséw. W Operze iebraka
obracil ostrze satyry przeciw calemu systemowi spotecznemu,
stawiajac znak réwnosci migdzy bandq oszustow i rabusiow, a
elitq towarzyskq i polityczng oraz miedzy obyczajami zamtu-
za i spelunki a obyczajami wielkiego $wiata. (G. Sinko,
Brecht a literatura angielska, ,Dialog” 1964 nr 5).

1728
29 stycznia

Premicra The Beggar’s Opera w londynskim Lincoln’s
Inn Field Theatre.

Sukces byl bez precedensu i wprost niewiarvgodny. Najcu-
downiejsze osiqgnigcia tragedii czy muzyki staroiytnej nie
dokonalyby tego. Sofokles i Eurypides nie zyskaliby tylu
zwolennikow [ takiego rozglosu. Rzecz byla grana w Londynie
przez szeSidziesiqr trzy dni bez przerwy i zostala wznowiona
w nastgpnym sezonie z nie mmiejszym powodzeniem. Przeszia
przez wszystkie wielkie miasta w Anglii, w wielu miejscowos-
ciach grana byla po trzydziesci i czterdziesci razy, w Bristolu




1w Bath pigcd=iesiqt razy itd. Dotarla do Wali, Szkogji i
Irlandii, gdzie wystawiana byla przez dwadziescia cztery dni
Slawa mie ogranic=ala sie 1viko do samego autora... Osaba
grajqea Polly. dotychezas nie znana. siala sig nagle ulubienicq
miasta. Rysowano jej portrery 1 spreedawanao j¢ w olbrzymie)
ilosci. Spisywano historie jej Zycia, publikowano tom)
pisanych do niej listow [ wierszy, pisano nawet pamflety na
temat jej powiedzen i Zartow. {Aleksander Pope, cyt. za: J,
Zulawski, Slowo wstepne do ,.Opery zebraczey™, PIW 1958)

1920

Sir Nigel Playfair inscenizuje The Beggar's Opera na
scenie Lyric Theatre Hammersmith w Londynie. Autorem
opracowania muzycznego jest Frederic Austin

1928

Elisabeth Hauptmann, sekretarka Bertolta Brechta, na
wies¢ 0 ogromnym sukcesie wznowionej w Londynie Opery
zebraczej, zamawia cgzemplarz rezyserski tego przedstawie-
nia i natychmiast po jego otrzymaniu zaczyna na
surowo tlumaczy¢ tekst, oddajge kolejne fragmenty niemiec-
kiego przekladu pisarzowi, ktory przystgpuje do pracy nad
opracowantem” utworu Gaya.

wiosna

Aklor 1 producent teatralny Ernst Josel Aufrnicht pragnie
otworzye wynajety przez sichie Theater am Schiffbauer-
damm w Berlinie sztukg Brechta. Pisarz proponuje mu
swojg wersje Opery zebraczej, dla ktore) ustala tymezasowy
tyiul Gesindel (Holota). Jako autora nowe) muzyki Brecht
wymienia Kurta Weilla, z ktorym wczesniej wspolpracowal
przy pierwszym wariancic Mahagonny.
maj czerwiec

Brecht. Helena Wegel, Kurt Weill 1 jego Zzona Lotte
Lenya wyjezdzajg na wakacje do Le Lavandou w poludnio-
we) Francn gdzic kontynuuja prace nad Holotg,
poczatek lipea

Berlin. Zakonczenie pisania Holoty, kiorg publikuje
wydawnictwo teatralne Felixa Brocha Erbena. Strona

lytutowa zawiera nasiepujace informacje; Die Luden-Opera
Johna Gaya, tlumaczenie: Elisabeth Hauptmann, opraco-
wanie niemieckie: Bertolt Brecht, muzyka: Kurt Weill

I sierpnia

Rozpoczecie préb w Theater am Schiffbauerdamm
Rezysena: Ench Engel. scenografia: Caspar Neher

Roly Mackic Majchra — wspomina Aufricht — powier:)
lismy zgodng decyzig Haraldowi Paulsenowi. Byl zwinny,
obromy, unnal spewac 1 tanczyc. mial w sobie cos niesamowi-
tego. Polly miala grac Carola Neher. Ten kwiat na bagnisku
mial plaskg regularng iwar: ozdobiong kocim noskiem
potrafil byé zardwno wesoly, jak § smutny, Carala Neher byla
przez diugie lata obok Lotty Lenya najlepszq interpretatorka
tekstow Brechta ¢ songow Weilla. Do roli Peachuma zaanga-
cowalem kolege = Drezna, ktory przez lata bronil si¢ przed
przentesieniem do stolicy. Ten maly szczuply czlowieczek o
Iwarzy poorane zmarszczkami i ogromnym nosie, o chyviryeh
oczach « ogromnej skali talentu, nazywal sie Erich Ponto

Po kilku dniach prob zameldowali sig w moim biurze Kurt
Weill i jego zona. Wedll wysungl = miejsca Zgdanie. aby rol
Jenny, jednej = prosiyiutek, zagrala wlasnie ona. Nie bylem
nm zachwyeony, Nigdy dotad Lenvi na scenie nie widzialem
Ale spodobala mi sie, wige powiedzialem: Zgoda' Juz w
drzwiach Lenyva szepnela. Weill skomponuje dla mnie

piosenkg. bedzie pan zachwycony”

14 sierpnia

W St Moritz umiera poeta Klabund, Dopiero wiedy na
proby do Berlina przybywa spowita w gestg zalobe jego
zona Carola Neher

ostatni tydzien sierpnia

Nadszedl dzien zapisuje Aufricht — w ktorym po
opracowantu poszczegaolnych scen zdecydowaltimy puscic w
ruch cale widowisko. Trudne opisac, jaki chaos panowal
owego wieczoru va scenie, ile razy probe preerywano, e bylo
rozmaw mugdzy aktorami, autorem | reiyvserem, ile razy tekst
ulegal przerabkom, zmianoni | retuszom. W pewne) chwili

Carola Neher oswiadezvia: e bede graia, moya rola jest za
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mata”. Na to Brechi: ,Zaradzimy temu. Spusci¢ kurtyne!”

Kiedy to sig stalo, kazal wnies¢ stotik, posadzil obok siebie
oporng aktorke i zaczql pisaé. Zmeczeni wielogodzinng pracq
akiorzy czekali cierpliwie na widowni, uspokajalem ich, jak
moglem. O piqtej rano stracili cierpliwosd | oswiadezyli
LAlbo bedzie jeszeze proba z ostatniego akiu, albo pojdziem)
spac”. Pobieglem na sceng. Brecht pisal jak szalony. Kied)
zaproponowalem obojgu, by kontynuowali prace w moim
biurze, pani Neher zerwala si¢ ze swego miejsca i rzucajge mi
pod nogi rekopis Brechta zawolala: ,Jezeli tak, to niech pan
sam o gra'" Powiedziawszy to opuscila teatr. Stalo sig 1o na
tydzien przed premierq.

Nazajurrz wpada Brecht i wola: ,Weicie panowie bukiet
roz, suknig $lubng Polly, zabierzcie ze sobq reZysera Engla i
sprobujcie uglaskad jakos Carole. Chyba orientujecie sig, jaka
by to byla sirara, gdyby nie wystgpila na premierze,..”

Ruszylismy wige, fertyczna sluzqca odebrala roze i wpro-
wadzia nas do skromnie urzqdzonej jadalni. Po pélgodzinnym
czekaniu odszukalismy sluiqcq i zapytalismy, jak dluge
mamy jeszcze czekac. Dziewczyna oswiadczyla po dziesigciu
minutach: , Wielmoina pani nie przyjmuje dzis nikogo".
Wrécilismy do teatru | zaczelismy zastanawiad sig co dalej.
Zmobilizowalismy wszystkie agencje i wszystkich dyrektoréw
teqtrow, = ktorymi bylismy zaprzyjaznieni. Po kilku godzi-
nach zameldowaly si¢ dziesiqrki najokropniejszych aktorek
Ale wszystko dobrze sig skonczylo. Odkrylismy jasnowlosq,
niebieskooka, wysmuklaq Rome Bahn. Byla odpowiednio
szorstka, pozbawiona sentymentalizmu, w przeciqgu czterech
dni przyswoila sobie nielatwy rekst, nie najlatwiejszqg muzyke i
odniosla na premierze wielki sukces

Harald Paulsen wystepujacy w roli Mackie Majchra zyczy
sobie aby jeden z songéw byl podwigcony wylacznie
kreowane] przez niego postaci.

Brecht — wspomina Lotte Lenya — wysluchal go z
powagq, nie wypowiadajge ami slowa, Jednak juz mastgpnego
dnia przyniist strofy ,,Okropnej piesni o Mackie Majchrze” i
dal je do opracowania Kurtowi Weillowi. Nie przypuszczalis-
my, Ze ta piesn stanie sig przebojem wykonywanym na calym

swiecie. Jako inspiracja do niej postuzyly piesni Spiewakow
wlicznych. Weill uwazal, ze Paulsen nie powinien sam Spiewad
Songu o Mackiem”, wyszukal wige kataryniarza, kidry mial
brad udzial w spektaklach. Kataryniarz nazywal si¢ Bacigalu-
po.

Jedng z prob odwiedza powiesciopisarz i dramaturg Lion
Feuchtwanger, klory proponuje nowy tytul sztuki: Opera za
trzy grosze, na co Brecht zgadza sig bez chwili zastanawia-
nia, wprowadzajac t¢ nazwg natychmiast na afisze.

30 sierpnia

Proba gencralna. Karl Kraus, uczestniczgcy czasami w
prébach, dopisuje druga zwrotke , Duetu zazdroici”, gdyz
jego zdaniem jedna zwrotka nie usatysfakcjonuje publi-
cznosci. Po probie, ktora trwa do 6-tej rano odbywa sig
zebranie w celu dokonania skrotow. Wigkszo$¢ songow
(m.in. ,Song o Salomonie™) i pierwsza polowa siodmego
obrazu zostaja skreslone.

31 sierpnia

Premiera Opery za trzy grosze odnosi nieoczekiwany
sukces, Carola Neher o Romie Bahn: Na jak diugo ma ona
podpisany kontrakt? Musz¢ grac Polly”" Jej zyczenie wkrotce
speini sig, poniewaz sztuka bedzie grana ponad rok

Opera za trzy grosze zdobyla Niemcy i zdobyla swiar. Jak
to si¢ stalo i dlaczego? (...)

Brecht musial sig zastanawiaé, jak zapewnié swemu
utworowi jak najwigksze powodzenie. PoshiZyl sig tu dobrg
znajomoscig owych pelnych rozmachu lat dwudziestych,
roaring twenties. spreparowal | zanalizowal zainteresowania i
zamilowania mas, wydestylowal je { wymieszal, przetworzyl
na swof sposéb w Operze. A wigc naprzod zainteresowanie
sportem i kryminalami”. Bohater sztuki Mackie Majcher
ma w sobie cos = championa sportowego. (...) A zarazem jest
gangsterem, hohaterem podziemia, podobnym do wielu zna-
nveh postaci sensacyjnych filmow czy powiesel. ,Gentelmen-
wlamywacz" — 1o przeciez byl jeden z ulubionych bohaterow
owczesnego filmu. Wystarczy przypomnie¢ Douglasa Fair-



banksa, stynnego ,zlodzieja z Bagdadu”, czy Hansa Albersa,
aby uprzytommic sobie, jak bardzo podobal sig wtedy widzom
ow bohater podziemia.

Bard:zo istotnym elementem Zycia Niemiec éwczesnych byla
erotyka (...). Inflacja i nedza sprzyjaly prostytucji, powsta-
waly dzigsigtki doméw schadzek, ludzie szukali zapomnienia,
w nocnych lokalach, dokqd uciekali przed sobq i swoimi
problemami. {...) MgZezyini kupowali dziewczera, kobiety —
chiopcéw. Nikt nie ukrywal swoich zhoczen. Homosek sualizm
i milos¢ lesbijska byly nawet w modzie, szczegolnie wiréd
snobéw. Domy publiczne legalne i nielegalne,  kabarety” z
nagimi tancerkami prosperowaly znakomicie.

Brecht wprowadzil wigc takze erotyke do Opery. Jest w
niej owa rozwiqzlos¢ Berlina lat dwudziestych. Mackie
Majcher jest uwodzicielem, donZuanem wiasnie w tym stylu.
Jest wyrachowany i zimny, bierze i rzuca kochanki, jak chee i
gdzie chee, jest amantem, jakiego pragnely mieszczanskie
damy owego czasu. Jest uosobieniem tej falszywej meskosci,
ktdra tak bardzo imponowala kobietom. przyzwyczajonym
mierzy¢ wartos¢ mezczyzny ilosciq dolaréw, ktére potrafil
zarobi¢, wyludzi¢ czy zrabowad. Jest cynmiczny, brutainy,
klamie jak z nut, potrafi nabi¢ guza, wybic oko nie tylko
rywalowi, ale i wiasnej kochance. Ktéraz kobieta potrafilaby
mu si¢ oprzec? (...)

Erotyka Opery za trzy grosze, lak bezczelna i prowokujgca
musiata zaszokowad mieszczanskiego widza, ale musiala go
takze podnieci¢c | pociqgac. Tote: wiele z tego powodu
krzyczano, sziuce towarzyszyla atmosfera skandalu, ale to
wlasnie bylo jednq z przyczyn jej ogromnego powodzenia.
Kazidy chcial skosztowaé ,zakazanego owocu”. 1 po co
chodzi¢ do podejrzanych lokali i narazaé na szwank swojq
reputacje, skoro moina to wszystko zobaczyc, lub przynaj-
muiej o (ym uslysze¢ w szacownym teatrze. Dom publiczry na
scenie stal si¢ magnesem przyciggajgcym do gmachu am
Schiffbauerdamm wielu spragnionych erotycznego dreszczyku
widzow.

Docenial 1ez Brecht popularnosé jazzu i powodzenie
murzynskiego rytmu (...).

Wprowadzajqc de Opery za trzy grosze jazz osiggngl

Brecht za jednym zamachem dwa cele: nadal sztuce charakter
teatru muzycznego i po raz pierwszy wprowadzil w Europie
Jjazz na powazngq scene, nobilitowal go niejako, zachecajge do
odwiedzenia teatru 1ych milosnikéw jazzu, ktérzy chege go
postuchaé musieli dotgd chodzié do lokali nocnych, dansingow
czy kabaretow, oglgdac rewie i przedsiawienia wariete.

Tak narodzil si¢ pierwszy europejski .musical”, ktérym
byla Opera za trzy grosze.

Ale Opera za trzy grosze jest czyms$ znacznie wigcej, niz
musicalem. Brecht postuiyl si¢ tu bowiem chytrym podste-
pem. Dal mieszczuchowi cos, co mu si¢ musialo podobac. Ale
przy okazji powiedzial mu kilka bardzo gorzkich prawd o jego
$wiecie i stosunkach w nim panujqcych, o nim samym, jego
moralnosci i metodach zdobywania majqtku. Opera za trzy
grosze byla utworem prowokujgcym i przekornym. Moina
sobie wyobrazié usmiech Brechia i jego satysfakcje na mysl,
Ze udalo mu si¢ tak napisac 1¢ sztuke, by zmusi¢ mieszczan-
skich widzow do placenia stonych cen za to, Ze si¢ im mowi,
Jakimi sq lajdakami i zlodziejami. (Roman Szydlowski, Jak
powstala ,Opera za trzy grosze™, ,Dialog” 1962 nr 11)

1929
W wydawnictwie Kiepenheuera ukazuja si¢ songi z Opery
za (rzy grosze.

3 maja

Na lamach ,Berliner Tageblatt” znany krytyk berlinski
Alfred Kerr zarzuca Brechtowi plagiat z niemieckiego
przekladu ballad Villona autorstwa K. L. Ammera (prze-
klad ten wydany zostal w 1907 r. w malenkim nakladzie
jako tzw, Privatdruck).

6 maja w .Berliner Borsen-Courier™ Brecht o$wiadcza:
Pewna berlinska gazeta zauwaiyla (co prawda iroche
péino), 2e w wydaniu songéw Opery za trzy grosze Kiepen-
heuera, brak jest obok nazwiska Villona nazwiska thumacza
Ammera, chocia? sposréd moich 625 wierszy tylko 25
identycznych jest z tekstem tego znakomitego prrektadu.
Zqda si¢ ode mnie oswiadczenia. Ofwiadczam wige zgodnie =
prawda, Ze niestety zapomnialem wymienic nazwiska Amme-

Yl

Pedv ithy,




ra. Thumacze 10 znowui moim niedbalym stosunkiem do
spraw wiasnosci niematerialnej

Wkrotce Brecht spowodowal wydanie przekladow Am-
mera w duzym nakladzie i napisal do tej ksiazeczki zamiast
wstgpu dowcipny sonel, ktory konczyl sig slowami:
Niechaj kazdy stad czerpie, czego mu potrzeba’
Ja sobie juz cos wziglem...
Ponadto zapewnil Ammerowi udzial w tantiemach z Opery
za (rzy grosze.
4 maja

Polska prapremiera Opery za trzy grosze w przekladzie
Bruno Winawera i Wiadyslawa Broniewskiego na scenie
Teatru Polskiego w Warszawie. Rezyseria — Leon Schiller.

1930
sierpien

Brecht korniczy Die Beule (Guz) — scenariusz do filmu na
podstawie Opery za trzy grosze, przy kloérym z pisarzem
wspolpracowali Stefan Dudow, Caspar Neher i Leo Lania.
Brecht zaostrza spoleczng wymowe sztuki. W nowej wersji
bandyta Mackie zostaje dyrektorem banku. Caloéé nabiera
otwarcie antykapitalistycznego charakteru. Przedsigbior-
stwo Nero-Film odrzuca scenariusz Brechta. G.W. Pabst
rozpoczyna prace nad kreceniem filmu wedlug lagodniejsze-
g0 wariantu scenariusza zmienionego wbrew kategoryczne-
mu stanowisku autora Opery. Dochodzi do slynnego
wprocesu za trzy grosze”, Rozprawy odbywaja si¢ 17 i 20
paZdziernika, gromadzgc calg elitg intelektualng Berlina.
Brecht przegrywa walke o swoje prawa autorskie. Film
Pabsta staje si¢ bestsellerem.

1931

Wydawnictwo Kiepenheuera w serii . Eksperymenty”
wydaje Opere za trzy grosze, nazywajac j ..cksperymentem
w teatrze epickim™
1932

W polowie maja w Moskwie Brecht oglada ekspresjoni-
styczng inscenizacje Opery dokonang przez Aleksandra
Tairowa.

1934

Brecht pisze Powie$é za trzy grosze, kiora zoslaje
opublikowana w wydawnictwie Exil Allerta de Lange w
Amsterdamie.

1937

We wrzesniu Brecht udaje si¢ ze Skovbostrand w Danii
do Paryza gdzie Ernst Josef Aufricht rezyseruje Opere z
Yvette Guilbert w roli pani Peachum. Premiera odbywa si¢
28 wrzesnia,

1945

25 wrzesnia Brecht notuje: Slyszymy, ie w Berlinie przy
pelnej widowni zostala wystawiona Opera za trzy grosze,
ktora wkrotce — w wyniku zabiegéw Rosjan — musiala byé
zdjeta. Jako powdd protestu BBC podalo song ,Najpierw
Zarcie, potem moral”. Ja sam nie pozwolilbym na wystawienie
tej sztuki. W wirze ruchu rewolucyjnego .message” staje sig
czystym anarchizmem.

1956

Wraz z Elisabeth Hauptmann Brecht jedzie do Mediola-
nu, aby w tamtejszym Piccolo Teatro obejrze¢ Opere w
inscenizacji Giorgio Strehlera.

Z notatek Giorgio Strehlera:

Ciggng (...) probe. skupiony, jak zwykle, posréd tysigea
trudnosci, gdy przybywa Brecht (...). Siedze na swoim
owyklym fotelu, posrodku malej ciemnej sali (...). Brecht
porusza sig bezszelestnie i pewnie w ciemnosci, migdzy
rzedami foteli. Jest to pewnosd czlowieka znajgcego teatr. W
takich sytuacjach inni sq Slepi jak krety, tkwiq nieruchomo w
kqcie lub brutalnie potykajq si¢ o przeszkody. My, ludzie
teairu, rozpoznajemy si¢ takze i po tych oznakach. Wsiaje
trochg zaklopotany, a jednoczesnie zaprzqinigty 1ym, co
dzieje si¢ na scemie. Od 1ylu Brecht dotyka nieznacznie
mojego ramienia | mowi cicho: , Nie zajmujcie si¢ mnq, jestem
tu i mie bede przeszkadzal”. Oto nastegpna oznaka: prawdziwy
szacunek dla tego, kto robi teatr. I spoglada — nie wiem na
co” nie pamigtam juz, kiorq wredy gralismy sceng. Moze

przyjecie weselne. Ale wiem, ze wszystko bylo jeszcze do
zrobienia: sceny, rytmy, wybor przedmiotéw.

Prawie natychmiast staje si¢ co$ niezapomnianego. Brecht
wybucha $miechem, gwaltownym, swobodnym S$miechem
kwituje jakq$ akcje sceniczng. I natychmiast powtarza sig.
Spogladam na niego zdziwiony, nie dowierzajgc uszom. Ale
Brecht nie przestaje si¢ bawié, zupeinie jakby Operg za trzy
grosze napisal ktos inny. Na scenie poruszenie. aktorzy
zdradzajq zaniepokojenie. Kiedy podchodz¢ do sceny, dostrze-
gam w nich niemal wyraz buntu. Jeden z aktoréw schyla si¢
nad proscenium i szepce mi oburzony: ,Kim jest ten prostak
na widowni, kidry si¢ smieje? Jestesmy aktorami, a nie
blaznami, majgcymi zabawiaé jakiegos Iwojego goscia.
Uspokéj go”. Odpowiadam chlodno: . To Brecht sig smieje”.
Teatralnym gestem odwracam si¢ { wracam na swoje miejsce.
Na scenie oszolomienie { szeply przypominajqce spisek. Z
glebi rozlega sig méj (...) glos (...). ..Panowie, prosz¢, proba
trwa”. I stopniowo praca rozpala sig, stopniowo obecnosd
autora — kidrego my, wykonawcy, w glebi ducha zawsze sig
obawiamy, kiory jednak tym razem jest tak naturalnie
swobodny, gotéw zachwycac sig, bawic sig sobq samym i nami
— wprowadza twérczy nasiroj, zdolnosci wyzwolenia sig,
checi dania z siebie wszysikiego, co tvlke moziliwe. (G.
Strehler, ,,O teatr dla ludzi”, WAIF 1982)

11 lutego Brecht pisze do Ruth Berlau: Przedstawienie —
wysmienite zaréwno w wkladzie jak i w detalu, i bardzo
agresywne — trwalo od 21" do 2 god=ziny w nocy- Opera nie jest
skonczona 2 powodu grypy. Dlatego przedtem nie sprawdzono
czasu trwania spektaklu. Siqd duze zaskoczenie dlugosiciq
widowiska. Ale przedstawienie odnioslo ogromny sukces. Streh-

ler, prawdopodobnie najlepszy rezyser Europy, przeloiyl sztuke
na rok 1914, a Teo Ouo zrobil wspaniale dekoracje (gara:
zamiast stajni itd). To bardzo dobrze. Po Irzeciej wojnie
Swiatowej mozna bedzie przeloiy¢ na rok 19..”

1958

Pierwsze NRD-owskie przedstawienie Opery w teatrze w
Meining (rez. Fritz Bennewitz).

23 pazdziernika

Premiera Opery za trzy grosze w Teatrze Wspolczesnym
w Warszawie w rezyserii Konrada Swinarskiego.
1960

Erich Engel inscenizuje Oper¢ w Berliner Ensamble. W
roznej obsadzie spektakl pozostaje w repertuarze teatru do
roku 1971.

1962
29 stycznia

Premiera Opery za trzy grosze na scenie Teatru im.
J. Osterwy w Lublinie. Rezyseria: Jerzy Golinski, scenogra-
fia: Liliana Jankowska. W roli Mackie Majchra Stanistaw
Mikulski
1981

Trzecia inscenizacja Opery za trzy grosze w teatrze przy
Schiffbauerdamm — siedzibie Berliner Ensamble.

Opracowal Jerzy Jasinski



Parnistwowy Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie

ANDRZEJ ROZHIN

INSCENIZACJA | REZYSERIA

MARCIN STAJEWSKI

SCENOGRAFIA

ANDRZEJ ZARYCKI

OPRACOWANIE MUZYCZNE | ARANZACJA
ZYGMUNT KAMINSKI

UKLAD RUCHU

MIECZYSLAW MAZUREK

KIEROWNICTWO MUZYCZNE

IRENEUSZ SALWA

WSPOLPRACA SCENOGRAFICZNA

PIOTR WYSOCKI

ASYSTENT REZYSERA




R

:
B e R N
N

e sz

200k Lyusenon s

/f'f'."’-'f,flc § o Srms

w biezgcym repertuarze:

Aleksander Fredro

ZEMSTA

Moliére

SWIETOSZEK

Stanistaw Tym

OKRET

Jean Paul Sartre

PRZY DRZWIACH ZAMKNIETYCH

Bogustawa Czosnowska na motywach ksiqzki Kornela Makuszyriskiego

O DWOCH TAKICH CO UKRADLI KSIEZYC
W przygotowaniu:

Michat Buthakow
MOLIERE czyli ZMOWA SWIETOSZKOW

Tadeusz Rézewicz

BIALE MALZENSTWO
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Kierownik techniczny — Jerzy Przybycien
Z-ca kierownika technicznego — Waldemar Tatara

Kierownicy pracowni:

— krawieckiej damskiej — Zofia Ladniak

— krawieckie) meskiej — Zenon Morszczyzna
— fryzjersko-perukarskiej — Jadwiga Pietrzak

— plastycznej — Apolonia Siron-Blazejewska
— stolarskie] Jerzy Ostrowski

szewskie] — Stanislaw Kuna
— §lusarskiej -~ Ewaryst Socha

akustyczne) — Krzysztof Dunski
Brygadier sceny — Stanislaw Dejko
Swiatlo — Edward Ciechonski
Dzwigk — Janusz CieSlik, Krzysztof Dunski

Redakcja programu — Grazyna Narodowiec, Jerzy Jasinski
Opracowanie graficzne — Mikolaj Smoczynski ‘
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Dyrektor Naczelny i Artystyczny
ANDRZEJ ROZHIN

Zastepca Dyrektora
KRZYSZTOF TORONCZYK

Teatr im.Juliusza Osterwy w Lublinie
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Obsada:

Macheath zwany Mackie Majcher

Jonathan Jeremiah Peachum,

wlasciciel firmy ,, Przyjaciel Zebraka”

Celia Peachum, jego malzonka
Polly Peachum, jego cérka

Brown, szef policji londynskiej
Lucy, jego corka

Jenny Spelunka

Smith

Konstabl
Pastor Kimball
Filch

WLODZIMIERZ MATUSZAK
JOZEF ONYSZKIEWICZ
(goscinnie)

PIOTR WYSOCKI
JADWIGA JARMUL
NINA SKOLUBA
TERESA FILARSKA
HANNA PATER
WLODZIMIERZ WISZNIEWSKI
URSZULA SZYDLIK
MARZENA TOKARSKA
JOANNA MORAWSKA
ANNA SWIETLICKA
HENRYK GONDA
LUDWIK PACZYNSKI
KRYSTYN WOICIK
MAREK MILCZARCZYK
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eigroschenoper

Sitwa: Matyjas
Jakub Graba
Robert Pila
Edek
Jimmy Wyskrobek
Walter Wierzba Placzaca

Szefowa burdelu
Prostytutki

— JACEK GIERCZAK

JERZY ROGALSKI
WALDEMAR STARCZYNSKI
JERZY MEDRKIEWICZ
ZBIGNIEW KARAPUDA
HENRYK SOBIECHART

MARIA SZCZECHOWNA
JADWIGA JARMUL
TERESA FILARSKA
BARBARA KANIA
JOANNA MORAWSKA
HANNA PATER

NINA SKOLUBA
URSZULA SZYDLIK
ANNA SWIETLICKA
MARZENA TOKARSKA
ANNA TORONCZYK

L

eatr im.Juliusza Osterwy w Lublinie

Zebracy

3grosze ;obsada

MARIA KARCHOWSKA
BARBARA WRONOWSKA
MAREK FABIAN

JANUSZ FIFOWSKI
WLODZIMIERZ MATUSZAK
JAN PARANDYK
KRYSTYN WOICIK
WITOLD ZARYCHTA

* & %

Spiewaczka podworzowa — JOANNA MORAWSKA

ANNA SWIETLICKA

Inspicjenci — lIwona Jarzyna, Mariusz Michalski
Sufler Anna Nowak

PREMIERA — LUTY 1986
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Robert Stiller

Kilka stow
o przektadach

za trzy grosze

Opera za trzy grosze

BERTOLTA BRECHTA i KURTA WEILLA
w rezyserii ANDRZEJA ROZHINA

TEATR IM. JULIUSZA OSTERWY
W LUBLINIE

LUTY 1986

Lubelski Teatr im. Juliusza Osterwy prezentuje
widownl po raz pierwszy Brechta Opere¢ za trzy
grosze w innym przekladzie niz ten, w ktorym ja
przewaznie wystawiano na scenach polskich.

Jak do tego doszlo?

Tu 1 6wdzie da si¢ rozpoznaé fragment, zacho-
wany w pamieci z dawniejszych wykonan. Co robi
on w nowym tekscie? Na takie i podobne zapyta-
nia wypada mi odpowiedziec¢.

31 sierpnia 1928 odbyla si¢ w Berlinie stynna
prapremiera tej sztuki, dopiero co ukonczonej
przez Brechta i Weilla, przy czym warto przypo-
mnie¢ dwie osobliwosci: Zze pisali ja w ogromnym
pospiechu, nieraz wykorzystujac elementy wcale
nie do tej sztuki przewidziane i juz przedtem na
wpol gotowe, czego $lad pozostal na zawsze w
pewnych niekonsekwencjach. I ze obaj mieli dar
tworczy takze w nie swojej dziedzinie, wigc w
efekcie ich bardzo $cistej wspolpracy do tekstu
przenikal tez wklad literacki kompozytora, do
muzyki za§ wklad kompozytorski pisarza.

Ta wyjatkowa sytuacja 1 jej Swiadomo$¢ muszg
mie¢ rozne, do$¢ gleboko siggajace, konsekwencje
takze dla wersji obcojezycznej.

W czasie owej legendarnej juz prapremiery
reakcja widowni i tym samym powodzenie sztuki
wisialy na wilosku az do Piesni o armatach, po
ktére) wybuchl entuzjazm. Sztuka z dnia na dzien
podbila Niemcy i caly $wiat. W ciagu najblizszych
pigciu lat przelozona zostala na 18 jezykow i prze-
kroczyla 10 tysigcy przedstawien. A to byl dopiero
poczatek! Od tej chwili minglo pol wieku i moda
przeszla, ale powodzenie trwa i bynajmniej nie
slabnie.



Sprzyja mu popularno$¢ songdéw, na ktore
tlumacz i wykonawca zwraca¢ musza tym baczniej-
sza uwage.

Juz dziewig¢ miesigcy po berlinskiej odbyla sig,
jako jedna z pierwszych poza Niemcami — 4 maja
1929 roku — premiera Opery za trzy grosze na sce-
nie Teatru Polskiego w Warszawie. To glosne
przedstawienie, rezyserowane przez Leona Schillera,
od pierwszej chwili przebiegalo w atmosferze skan-
dalu obyczajowego i politycznego oraz nagonki pra-
sowej, cenzurowane i coraz bardziej kaleczone przez
policje, wreszcie zdjete juz po 13 spektaklach.

Nie bede si¢ tu zajmowac historig tego przedsta-
wienia ani samej sztuki, ktore dostgpne sg w
innych publikacjach. Tyle tylko, ze okolicznosci te
wplynely réwniez na przeklad.

Dialogi przettumaczyl Bruno Winawer, §wietny
felictonista, sam tez autor blyskotliwych sztuk i
powiesci. Songi za$ ttumaczyl Wladyslaw Broniew-
ski.

Znakomita spolka! i nie zaszkodzi przypomnie¢,
ze Winawer, ktorego udzial przyé¢milo z czasem
nazwisko Broniewskiego, byl w niej réwnorzed-
nym partnerem.

Jednakze ani jezyk i styl owczesnej literatury
polskiej nie dorosly jeszcze w pelni do takiego
Brechta, ani wspomniane juz okoliczno$ci nie
pozwolily tlumaczom na swobode adekwatnych
rozwigzan, na jakie moze byloby ich sta¢ w duzo
wigkszym zakresie, gdyby nie ta presja obyczaju i
tradycji, wladz i $rodowiska, z ktorej nawet i
wewnetrznie trudno si¢ do konca wylamaé. Nie
pozostaly tez obojetnymi zle wplywy dosy¢ $wiezej
jeszcze mlodopolszczyzny i tek$ciarzy w rodzaju
Wiasta.

Z tych albo innych wzgledow przeklad Winawe-
ra i Broniewskiego juz wtedy nie uchodzil za
definitywny. Chociazby w 1932 roku dla Teatru
Miejskiego w Lodzi wlasny przeklad sporzadzil
Tadeusz Sygietynski.

Ledwie uchylono u nas po wojnie zakaz wysta-
wiania Brechta, od razu wzigto si¢ tez do popra-
wiania wersji Broniewskiego 1 Winawera. Malo kto
sobie uswiadamia, ze juz pierwsze polskie wydanie
Opery za trzy grosze (Warszawa 1962 Panstwowy
Instytut Wydawniczy) nie jest ich oryginalnym
tekstem i ze ten nigdy, az do dz$, nie zostal
opublikowany.

Faktycznie mielismy wcigZ do czynienia z latani-
na, do ktorej przylozylo reki pig¢ osob: poza
Broniewskim i Winawerem sa to Barbara Swinar-
ska, Witold Wirpsza i Roman Szydlowski.

Co z,tego wyniklo?

Uzupelniajacy luki po Broniewskim Witold
Wirpsza nigdy nie umi.l porzadnie tlumaczy¢
wierszy, a gdy porwal si¢ na karkolomne trudnosci
songow, skutki okazaly si¢ wrecz groteskowe: ani
to Brecht, ani wiersz i styl polski, a muzykalnos¢ i
$piewnos¢? powstrzymam si¢ od ich komentowania
przez szacunek, jaki zywi¢ dla powaznego skad-
inad autora. Poprawianiem prozy Winawera zajela
sic Barbara Swinarska, o ktorej umiejetnosciach
translatorskich lepiej zamilcze¢. Szydlowski przelo-
zyl tylko towarzyszace sztuce uwagi autorskie.

016z 1 stan faktyczny, z jakim ma do czynienia
tlumacz, po uplywie lat niemalze 60 bioracy si¢ do
wykonania nowej, od dawna koniecznej, polskiej
wersji Opery za (rzy grosze.

Sprawa nowych dialogdw jest w istocie najprost-
sza. Idiomatyczna i zrgczna polszczyzna Winawera

sprawdzalaby si¢ nadal, gdyby nie to, Ze jel
elementy potoczne domagaja si¢ aktualizacyi, a
dobitnoé¢ wyrazu nie wymaga dzi§ zabiegow
oslabiajacych ani wymijajacych. Totez niejedno z
trafnych rozwiazan Winawera mozna zachowac, a
nowy przeklad dialogéw zmienia si¢ tu i Owdzie w
szczegblach, lecz nie w ogdlnym wyrazie.

Na dokladnigjsza analiz¢ zastuguje i wymaga jej
tylko to, co wiaze si¢ z przekladami songow
Broniewskiego.

Zdarza si¢ mianowicie, ze jego przeklad ma w
szczegolach duZe i wysoce indywidualne zalety,
cho¢ nie spelnia nalezycie wymagan innego rzedu.

Nie ma tu potrzeby Swiadczy¢ zdawkowych
grzecznosci Wladyslawowi Broniewskiemu i jego
poezji.

Jakkolwiek tlumaczeniem poezji zajmowal si¢ on
tylko dorywezo i w tym zakresie nie byl profesjo-
nalistg, szczegdlnie w wieku lat trzydziestu, gdy
zajal si¢ Operq za trzy grosze, niemni¢j jego
wspanialy sluch poetycki i wlasne predyspozycje
do tworczosci plebejskie] w znaczne) mierze wy-
rownaly mu brak doswiadczen translatorskich.
Mozna stwierdzi¢ bez najmniejszej przesady, Ze
bedac pierwszym z polskich tlumaczy Brechta,
pozostal tez przez pol wieku najlepszym.

Mozna to samo ujac jeszcze inaczej: kiedy dzis
przyszedl nareszcie czas, aby zrewidowac | przewie-
trzy¢ nasz dorobek w tlumaczeniu Brechta, okazu-
je sig, ze te wczesne przeklady Broniewskiego sa
mimo wszystko jedynymi, z ktorych mozna ciagle
korzysta¢ i do ktorych nowy tlumacz nie tylko
moze, ale i musi nawiazywac.

Fakt tym bardziej uderzajgcy, ze prawie wyla-
cznie na $mietnik nadaja si¢ dzi§ wszystkie inne

przeklady songéw i wierszy Brechta (z proza bywa
nieporoéwnanie lepiej), do ktérych thumnie rwali si¢
nastepni tlumacze réznego autoramentu i wieku,
az po urodzonych o pigédziesigt i szes¢dziesigt lat
pozniej, niby to mogacy rozporzadzac tym wszyst-
kim (w zakresie jezyka i gotowego juz stylu,
doswiadczen, tradycji i swobad literackich), czego
wowczas brakowalo ich réwiesnikowi, nazywajace-
mu si¢ Broniewski.

Gdyz fragmentarycznie tylko sprawdzili si¢
nawet Lec i Artur Maria Swinarski. A wylgcznie
kuriozalne sa usitowania tlumackic wielu innych,
od Lecha Pijanowskiego i Andrzeja Wirtha az po
Jacka Burasa, Ewe Zycienska, Bernarda Antoche-
wicza i Ernesta Brylla. Na tak pogladowym tle
dopiero mozna sobie w pelni uswiadomi¢ i doce-
ni¢, jak wiele dokonat mlodszy od nich i nie maja-
cy si¢ na kim wesprze¢ Broniewski.

Wiec nawigzywacé do niego.

Co to wlasciwie znaczy?

Wiele i rozmaicie. A migdzy innymi: Ze oryginal-
na poezja Broniewskiego zdaje si¢ stanowi¢ u nas
ten punkt odniesienia, do ktorego trzeba nawiazac
w pracy nad zaprojektowaniem poetyki Brechta po
polsku.

Nie miejsce tu na szczegélowa analize ich
wielorakiego (przy licznych i zasadniczych rézni-
cach) pokrewienstwa i tego, jak jeden moze dostar-
cza¢ sposobow i wskazywaé droge do wyrazania
tych form i treéci, w ktorych wypowiadat si¢ drugi,
w innym j¢zyku.

Ale zdarza si¢ tez potrzeba nawigzania w sensie
doslownym. Zaden kolejny przeklad Opery za trzy
grosze nie moze ominaé pewnej liczby cytatow z
Broniewskiego. W sumie jest ich nie tak duZo.



DIE MORITAT

Haifisch, der hat Zihne
Und die tragt er im Gesicht

Und der

Und Macheath, der hat ein Messer
Doch das Messer sicht man nicht.

Ach. es sind des Haifischs Flossen
Rot. wenn dieser Blut vergiesst!
Mackie Messer tragt 'nen Handschuh
Drauf man keine Untat liest.

An der Themse griinem Wasser
Fallen plotzlich Leute um!

Es ist weder Pest noch Cholera

VON MACKIE MESSER

‘nem schonen blauen Sonntag

Liegt ein toter Mann am Strand
Und ein Mensch geht um die Ecke
Den man Mackie Messer nennt.

Und Schmul Meier bleibt verschwunden

Und so mancher reiche Mann

Und sein Geld hat Mackie Messer
Dem man nichts beweisen kann,

Jenny Towler ward gefunden
Mit ‘'nem Messer in der Brust
Und am Kai geht

<

Mackie Messer

OKROPNA PIESN O MACKII

Rekin zgbv ma na wierzchu,
A tych z¢gbow pelen pysk,
A Macheath

Kto tam dojrzy jego blysk

ma noz w
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Kiedy chapnal co$
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Mackie chodzi w
Ktore kryja zbrodni $lad
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Pada nagle ten 1 Ow

rekawiczkacl

kieszeni,

MAJCHRZI

[u blgkitna I$ni niedziela,
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tu pada trup na bruk,
A niejaki Mackie Majcher
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Co bogatszych tralia szlag

Mackie zgarnal
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Doch es heisst: Macheath geht um. Der von allem nicht gewusst. CEY 10 AU, Xy SHOowT; Miackic chodel po- BRineeay
] Nie! to Macheath krazy znow. | tez nie wie, czy] byl ndz
A ten Alf Gl ( WOZOW
Wo ist Alfons Glite, der Fuhrherr? Gdzie si¢ podzial, kt6z to wie?
Kommt das je ans Sonnenlicht? Moze b kto co w il
Wer es immer wissen konnte Ale Mackie Majcher 1
Mackie Messer weiss es nicht.
: ) \ ten wielki pozai Soh
Und das grosse Feuer in Soho
: % . : Siedem wnuczat, jeden dziad?
Sieben Kinder und e¢in Greis NEeatire v b, B il o
In der Menge Mackie Messer, den \ o
Man nichts fragt und der nichts weiss. PRON, S B T WSRE g
Und die minderjahrige Witwe ’ A zng n ia wdow
Deren Namen jeder weiss J | o kazd 1
Wachte auf und war geschandet - ’rzebudzila si¢ zgwalcona!
Mackie. welches war dein Preis? Macki ce <




DIE BALLADE VON DER SEXUELLEN HORIGKEIT

Da ist nun einer schon der Satan selber

Der Metzger: er! Und alle andern: Kilber!

Der frechste Hund! Der schlimmste Hurentreiber!
Wer kocht ithn ab, der alle abkocht? Weiber.

Ob der will oder nicht er ist bereit.

Das ist die sexuelle Horigkeit.

Er halt sich nicht an die Bibel. Er lacht iibers BGB.
Er meint, er 15t der grossie Egoist

Weiss, dass wer 'n Weib siecht, schon verschoben ist
Drum duldet er kein Weib in seiner Nih:

Er soll den Tag nicht vor dem Abend loben

Denn vor es Nacht wird, liegt er wieder droben.

S0 mancher Mann sah manchen Mann verrecken:
Ein grosser Geist blieb in 'ner Hure stecken!

Und die 's mit ansahn, was sie sich auch schwuren
Als sie verreckten, wer begrub sie? Huren.

Ob sie wollen oder nicht sie sind bereit.

Das ist die sexuelle Horigkeit

Der klammmert sich an die Bibel. Der verbessert das BGB.

Der wird ein Christ! Der wird ein Anarchist!

Am Mittag zwingt man sich, dass man nicht Sellerie frisst.
Nachmittags weitht man sich noch eilig 'ner Idee,

Am Abend sagt man: mit mir geht's nach oben

Und vor es Nacht wird, liegt man wieder droben.

Da stecht nun einer fast schon unterm Galgen
Der Kalk ist schon gekauft, ihn einzukalken
Sein Leben hiingt an einem briichigen Fidchen
Und was hat er im Kopf, der Bursche? Madchen
Schon unterm Galgen, ist er noch bereit.

Das ist die sexuelle Horigkeit.

Er ist schon sowieso verkauft mit Haut und Haar
Er hat in ihrer Hand den Judaslohn gesehn

Und sogar er beginnt nun zu verstehn

Dass ihm des Weibes Loch das Grabloch war.
Und er mag wiiten gegen sich und toben

Bevor es Nacht wird, liegt er wieder droben.

BALLADA O SEKSUALNEJ KONIECZNOSCI

Taki to szatan, ze si¢ wszyscy trzesa,
Rzeinik: to on! A wszystiko inne: mieso!
Najgorszy pies i alfons tez nie slaby!

A jego kto nareszcie zgnoi? Baby!

Bn mozna sobie nie chcieé, albo chceieg,
I tak, co chee, to z chlopem zrobi pleé.

Nie zwaza, co tam kodeks karny albo ksiadz,
Nie robi sobie nic ze sprosnych Zadz,

Wie, ze kto ujrzal babe, ten juz wpadi,

Wigc ma dla dziwek tylko drag i bat!
Powtarza sobie wcigz, jakie to glupie...

A przyjdzie noc: i lezy znéw na dupie.

Widzieli juz, jak drugi ledwo zipie,

Jak si¢g najwickszy mozg pograza w cipie!
Juz kleli sig, z¢ to najwigkszy gbur wie!

I komnu dali si¢ pogrzebaé¢? Kurwie!

Bo moZna sobie nie chcie¢, albo chcied,

| tak, co chee, 10 z chlopem zrobi plec.

Ten do kosciola biega, tamten wierzy w sad

| przeciw babie tworzg wspolny front!

Ten nie je pieprzu, ten surowych jaj,

len sil swych nadmiar wklada w sport lub kraj
[ widzi Zycia sens jedynie w grupie

A przyjdzie noc: i lezy znéw na dupie.

I stoi taki, juz ma w peth glowg

| wapno czeka w grobie juz gotowe,

Juz oprocz stryczka nie ma dlan podrywki,
| co ma ten idiota w glowie? Dziwki!

Bo mozna sobie nie chcie¢, albo chcieg,

I tak, co chce, to z chlopem zrobi ple¢.

Juz go w kawalki tna, juz go laduja w kosz

| Judasz przepil juz za niego grosz,

Juz nawet ten ledwie dyszacy trup

Zrozumial fakt, ze w babie znajdzie grob!
W pysk sobie pluje, sam na siebie tupic..
W przyjdzie noc: i lezy znéw na dupie.




DER KANONEN-SONG

John war darunter und Jim war dabeli

Und Georgie ist Sergeant geworden

Doch die Armee, sie fragt keinen. wer er sei
Und sie marschierte hinauf nach dem Norden.
Soldaten wohnen

Auf den Kanonen

Vom Cap bis Couch Behar.

Wenn es mal regnete

Und est begegnete

Ilhnen 'ne neue Rasse

‘ne braune oder blasse

Da machen sie vielleicht daraus ihr Beefsteak Tartar.

Johnny war der Whisky zu warm

Und Jimmy hatte nie genug Decken

Aber Georgie nahm beide beim Arm

Und sagte: die Armee kann nicht verrecken.
Soldaten wohnen

Auf den Kanonen

Vom Cap bis Couch Behar.

Wenn es mal regnete

Und es begegnete

Ihnen "ne neue Rasse

‘ne braune oder blasse

Da machen sie vielleicht daraus thr Beefsteak Tartar.

PIESN O A

John bvl wérod nich 1 Jim z nimi byl Johr

A Georgie V zedi na sierzanta
Lecz armia nie pyta, byle§ dobr

Na polnoc pomaszerowala cala ban

Zolnierskie chaly

Wigc jakby desz
yszio 1m
Cos blade albo $ni
na marmolade,

sku kazdy

ATACH

I powiada

lo

na brak kocow zgl:

Zolnierskie ch
iy, sg armaty,
p po Ka Od Kaap po

jakby desz

A Jim, ze whisky ciepla, niebozg¢

wiele skarg,

Ale Georgie obu wzial za kark

Armia zdec

Kacz Bihar!

4 1

A wyszlo im na strz

Co$ blade albo

lo z

i

sniade,

na marmolade,

po

John ist gestorben und Jim ist tot

Und Georgie ist vermisst und verdorben

Aber Blut ist immer noch rot

Und fur die Armee wird jetzt wieder geworben!
Soldaten wohnen

Auf den Kanonen

Vom Cap bis Couch Behar.

Wenn es mal regnete

Und es begegnete

Ihnen 'ne neue Rasse

‘ne braune oder blasse

Da machen sie vielleicht daraus ihr Beefsteak Tartar.

John juz nie zyje 1 Jim takze zdechl,
I Georgie tez robaki karmi,
Lecz krew nie woda, nie kazdemu pech!

Znow zaczyna si¢ werbunek do armii.

Zolnierskie chaty
armaty,
Od Kaap po Kacz Bihar!
Wigc jakby deszcz
yszlo im na strzal
Cos blade albo snmade,
To zetra na marmolade

tatarsku ka




BALLADE, IN DER MACHEATH JEDERMANN ABBITTE LEISTET

Ihr Menschenbrider, die ihr nach uns lebt

Lasst euer Herz nicht gegen uns verhirten

Und lacht nicht, wenn man uns zum Galgen hebt
Ein dummes Lachen hinter euren Barten.

Und flucht auch nicht, und sind wir auch gefallen
Seid nicht auf uns erbost wie das Gericht:
Gesetzten Sinnes sind wir alle nicht —

IThr Menschen, lasset allen Leichtsinn fallen

Ihr Menschen, lasst euch uns zur Lehre sein

Und bittet Gott, er moge mir verzeihn.

Der Regen wiischt uns ab und wischt uns rein
Und wascht das Fleisch, das wir zu gut geniihrt
Und die zuviel gesehn und mehr begehrt:
Die Augen hacken uns die Raben ein.
Wir haben wahrlich uns zu hoch verstiegen
Jetzt hangen wir hier wie aus Ubermut
Zerpickt von einer gierigen Vogelbrut
Wie Pferdeapfel, die am Wege liegen

*h Brider, lasst, euch uns zur Warnung sein

Und bittet Gott, er moge uns verzeihn.

Die Midchen, die die Bruste zeigen

Um leichter Manner zu erwischen

Die Burschen, die nach ithnen dugen

Um ihren Siindenlohn zu fischen
Die Lumpen, Huren, Hurentreiber

Die Tagediebe, Vogelfrein

Die Mordgesellen, Abtrittsweiber

Ich bitte sie, mir zu verzeihn.

Nicht so die Polizistenhunde

Die jeden Abend, jeden Morgen

Nur Rinde gaben meinem Munde

Auch sonst verursacht Miih’'n und Sorgen

Ich konnte sie ja jetzt verfluchen

Doch will ich heute nicht so sein:
Um weitere Hindel nicht zu suchen
Bitt ich auch sie, mir zu verzeihn.

Man schlage ihnen ihre Fressen

Mit schweren Eisenhdmmern ein.

Im tbrigen will ich vergessen

Und bitte sie, mir zu verzeihn.

BALLADA, W KTOREJ MACHEATH PROSI

Wy, ludzie, kiérym po nas przyjdzie zy¢,

Nie gancie nas tak w czambul i z przekgsem
Ze nas wieszajg, nic nalezy drwic,

Z nmieszczesnych glupio $miejgc sie pod wasem.
Nie klmjcie nas, upadlych, tak surowi

I zlosci pelni jak dzisicjszy sad,

Bo v kazdym z nas wypatrzy¢ mozna blad!
Przyjrzawszy si¢ naszemu przykladowi
Zawroccie sami z lekkomysinych drog

I proscie, aby mi przebaczyl Bog

WSZYSTKICH O PRZEBACZENII

Od czaszki deszcz nam splywa az do nog,

Obmywa nam spasnego cielska zwaly

I oczy nasze wydziobuje kruk,

Ze juz za duzo chcialy i widzialy

Doprawdy, czlowiek zbyt wysoko mierzy!
leraz tu wisimy wszyscy wraz,

Zarloczne ptactwo rozdziobuje nas

Jak lajno konskie, co na drodze lezy

Korzystaj, bracie. z przestrog tych i trwog

| pomodl sig, by nam przebaczyl Bog

Dziewuchy, co na gole biusty

Schwytanych gdzie§ na chatg wloka,

Lobuzy, co za grosz z rozpusty

Puszczajg do tych dziwek oko,

Alfonsy, kurwy, zlodziejaszki,

Mordercy ubabrani w krwi,

Wypedki, blat, niebieskie

ptaszki,

Upraszam was, przebaczcie mi.

A te zarloczne psy z polic)i

Co od wieczora az do ranka

Tak lupi, ze niec wyrwiesz nic jej,

A tylko ciggla przepychanka!

I'ych moéglbym przekiac,

ale co tam!

Poniewaz 1o juz kres mych dni,

O dalszy sciach si¢ nie kiopotam

| prosze ich: przebaczcie

mi!

Niech kto§ im pysk Zelaznym mlotem

Zdruzgoce i1 upusci krwi,
A polem juz zapomng ©

tym,

By rzec im tez: przebaczcie mi



Stosunkowo najwigcej wykazuje Drugi final za trzy
grosze, przy Ktorym Broniewski musi by¢ wymie-
niony jako wspolautor przekiadu, mimo ze robilem
z nim, co tylko chcialem. Poza tym Jenny Piratka i
Okropna piesn o Mackie Majchrze, ktére mozna by
w jednej trzeciej okredli¢ jako parafrazujace Bro-
niewskiego (chociaz trudno to blizej sprecyzowac i
wyliczy¢, bo wigkszo$¢ cech wspolnych wynika z
oryginalu 1 z naturalnej konwergencji rozwiazan).
Jeszcze tu i Owdzie znajdzie sig szczypla zapozy-
czen, zwlaszcza w finatach.

Jednakze wigkszos¢ moich tekstéw nie ma w tym
sensie, w praktyce, zadnego zwiazku z Broniew-
skim: a czasami kto§ moglby nawel powalpiewac,
czy chodzi o ten sam utwor! Dodam dla peine)
jasnosci, ze w tych wypadkach mo)j przeklad jest z
reguly blizszy oryginalu. Czy to znaczy, Ze nie
zawdzigczaja one nic Broniewskiemu? Alez w tym
wlasnie kryje sig istota zagadnienia, Ze winien
jestem Broniewskiemu tym wigcej, im trudnie)
wskazac¢ na sformulowanie, rym albo slowo, zdaja-
ce si¢ o tym $wiadczy¢! Bo wlasnie ich obecnos¢ to
znak, ze nie moglem tych zbieznoSci oming¢ z
przyczyn zawartych w samym tworzywie, cho¢
staralem si¢ im przeciwstawi¢, podczas gdy w
innych wypadkach na odwrot: wlasnie staralem sig
i8¢ tropem zblizonym do Broniewskiego, nie skrg-
powany obawa, ze kto§ mi zarzuci doslownosc.

Podobne mechanizmy opisywalem juz tlumaczac
Vachela Lindsaya 1 Edwarda Leara, w czym
pomagal mi bez widocznych cytatow zwlaszcza
Galczynski, a takze Soter Rozbicki, Tuwim lub
Janusz Minkiewicz.

Spojrzmy na kilka szczegotow.

Za przyklad niech posluzy Jenny Piratka. Znaj-

da si¢ w nigj zarowno duze zbieznosci, wynikle z
przyczyn obiektywnych i z doskonalosci pewnych
rozwigzan Broniewskiego, jak i roznice w miejs-
cach, gdzie nie zrozumial on nalezycie oryginatu
lub niebacznie utracil z nim kontakt.

Dwa pierwsze kanta koncza sig z niewielkg
roznica, gdy nad miastem zawisla grozba piratow,
pytaniem gosci, patrzacych na pomywaczke: Co
ona ma przy tym taki zly uémiech? doslownie: Was
lachelt sie dabei? 1 Was lachelt die so bos? Pierwszy
odpowiednik u Broniewskiego: Ach, tak nie smieje
sig nik1! w ogdle nie ma sensu, a w drugim: Ach, jej
usmiech budzi lgk! precyzyjna sytuacje i spostrzeze-
nie zastapil z gruba ciosany liczman bez pokrycia.
W obu zlikwidowano forme¢ pytajaca, na ktorej
polega tu caly efekt. W rezultacie drugg polowe
obu kant trzeba bylo zupelnie przebudowac.

W refrenie u Broniewskiego: okret weZmie mia-
sto na cel. Podlug oryginatu: ostrzela je. Po polsku
wyraza si¢ to jeszcze lepiej: da ognia. Wzig¢ na cel
mozna, owszem, z jednej broni co$ nieduzego, ale
nie z czterdziestu armat cale miasto, ktore tak czy
owak zajmowac¢ musialo pol horyzontu! W dodat-
ku bylaby to ledwie pogrozka i do tego jeszcze
malo zauwazalna.

Sposréd wielu innych niedociagnigé odnotujmy
szczegoOlnie bezsensowne: piratéw stu wysiqdzie i
zblizy si¢ skrycie. Wszak nie maja ani powodu kry¢
sig, ani mozliwosci! W oryginale: Und werden in
den Schatten treten. Wkroczag w ten cien! czy
pozamykanych domostw 1 oslonigtych podcieni,
czy dymu i kurzawy, w kazdym razie ttumacz tego
w ogole nie zrozumial i podstawil w to miejsce
kompletny absurd.

Liczba 1 waga tych bledow sprawily, ze mimo

znacznego udzialu trafnych rozwiagzan i (co za tym
idzie) niewatpliwych podobienstw Jenny Piratka
jako caloé¢ byla nie do przyjecia i wymagala zmian
tak istotnych, ze tworzacych w rezultacie calo$¢
nowg 1 samoistng.

Nie kazde bowiem podobienstwo w przekiadach
rowna si¢ zapozyczeniu.

Czesto rozwigzanie bywa tak oczywiste, zZe
rozmaici tlumacze moga albo musza do niego
doj$¢. kazdy na wlasna reke, z identycznym albo
dos¢ podobnym wynikiem.

Bo c6z nam pozostaje przy zaloZeniu, Ze obaj
przekladajacy poeci znaja swe rzemioslo 1 ze
nieporadnos$¢, jako czynnik ksztaltujacy tekst,
ulegla eliminacji?

Pozostaje nam material danego jezyka i jego
obiektywne wlasciwoséci, w ktorych sig poeta 1
tlumacz musi obraca¢. Swoboda wyboru jest
ogromna, nie jest jednak nicograniczona. Im lepszy
za$ tlumacz 1 przeklad, tym bardziej zmniejsza si¢
dowolno$¢ rozwigzan, gdyz rozwigzania mozliwe
lecz nie najlepsze coraz skuteczniej eliminowane sa
na rzecz coraz bardziej zawezajacej si¢ grupy
rozwigzan optymalnych. Dlatego zle przeklady
moga si¢ od siebie rozni¢ prawie bez ograniczen,
natomiast u dobrych tlumaczy przeklady, chocby
niezaleznie od siebie dokonywane, okazuja sie
coraz bardziej podobne.

Jakby kto$ rozwigzywal rownanie o wielu nie-
wiadomych. Bledy moga by¢ najrozmaitsze i mie¢
na sobie pi¢tno indywidualnodci tego, kto je
popelnial. Ale trafny wynik jest tylko jeden i raczej
nie wykazuje roznic osobowoséci. Metafora ta
oczywiscie nie jest do konca precyzyjna, wyraza
Jednak istote¢ problemu.

Znowu przyklad z Jenny Piratki.

Okret ma w oryginale 8 zagli i 50 armat. Czy to
przypadek, ze liczba ich po polsku zmienia si¢ u
Broniewskiego akurat na 7 oraz 40 i Ze¢ ja te liczby
zachowalem?

Und das Schiff mit acht Segeln
Und mit junfzig Kanonen
Wird entschwinden mit mir.

Po prostu wszystkie inne liczebniki polskie, jakie
mozna by tutaj umiesci¢, dyskwalifikuja si¢ przez
brak eufonii albo rytm nieodpowiedni do wiersza
lub $piewu.

Broniewski rozwiazal ten rachunek idealnie. W
kazdym innym rozwigzaniu krylby si¢ blad. Ale na
tym nie koniec! Bo duzo efektowniej §piewa si¢ na
pelnym oddechu dwoch sylab i szerokich samoglo-
sek okrer niz w oryginale Schiff. Nawet 1 trzy
grupy spolglosek w czterdziesci daja tu pozadany
efekt onomatopei, trzasku zagli, morza i wichru,
lepszy anizeli w zdlawionym funfzig. Jest to przy-
padek, ale dobrze wykorzystany. I w rezultacie po
polsku ten refren okazuje si¢ bez poréwnania
lepszy niz w oryginale.

Chociaz zly tlumacz potrafilby i to zepsuc.

Nawet w ostatniej linijce Broniewski precyzyjnie
wydobyl z naszej polszczyzny t¢ formule: zabierze
mnie w dal! w kiérej nic si¢ juz nie da ulepszy¢.
Dzigki odniesieniom do tradycji polskiego senty-
mentu i kiczu formula ta idealnie podsumowuje
fantazje i posta¢ Jenny Piratki, lepiej si¢ tez dajac
zaSpiewac, przez co znow goruje nad tekstem
niemieckim.

Takie przypadki zdarzaja si¢. Bo nieprawda jest



powtarzany wciaZz przez ignorantow frazes, ze
przeklad zawsze musi by¢ gorszy od oryginalu.

Oczywiscie bywa tez i na odwrot. W kantach
Jenny Piratki nie brak miejsc, w ktorych przekiad
polski nie moze doréwnac¢ oryginalowi. To samo
powiedziec mozna o Mackie Majchrze, gdzie w
najlepszym razie zblizamy si¢ do jakosci oryginalu,
nigdy jednak w pelni jej nie osiggajac.

Poza przypadkami jezykowymi dziala tu praw-
dopodobnie brak adekwatnego ukladu odniesien.
Po prostu w kategoriach socjologicznych polski
Swiat przestgpezy i jego tradycje nie byly nigdy
porownywalne do niemieckich.

Zdarza sig wigc i takie nawigzanie, ze po
Broniewskim juz lepiej zrobi¢ nie mozna.

Wowcezas nie ma rozsadnego wyjscia poza tym,
zeby od niego przeja¢ gotowe rozwigzanie i czasem
(cho¢ nie zawsze) jalowe byloby dociekanie, czy to
pozyczka, czy doszloby sig do tego samemu? Tak
czy owak byloby oczywistym absurdem i szkod-
nictwem psucie jakiego§ miejsca lub szczegdlu
tylko dlatego, ze najlepsze juz znalazl Broniewski
albo ktos inny! O tej uniwersalnej zasadzie rze-
miosla 1 etyki zawodowej tlumacza pisalem juz
obszernie i wielokrotnie, zwlaszcza w miesigczniku
Literatura na Swiecie, i regula ta (nie przeze mnie
zreszly wymyslona i podzielana przez wielu najzna-
komitszych tlumaczy, od Boya wlasnie po Swinar-
skiego 1 Leca) zostala juz dzigki temu, jak sadze,
ugruntowana w naszych obyczajach i Swiadomosci.
Moze z wyjatkiem garstki malych ambicjuszkow
lub zawistnikow, na ktorych poziomie zjadliwe
plotki i pretensje zawsze beda sig liczyly bardziej
od rzeczowych argumentow: ale z tymi dyskuto-
wad nie warlo.

Z identycznymi pretensjami spotykal sig (i tez je
z pogarda traktowal) sam Brecht.

Wilasnie w Operze za trzy grosze umiescil songi,
jak wiadomo, nawigzujace do cudzych ballad,
zwlaszcza Francois Villona 1 Rudyarda Kiplinga,
przy czym tu i owdzie korzystal z gotowych
sformulowan, ktore znalazl w ich niemieckich
przekladach K. L. Ammera i innych.

Niektorzy z mniej rozumiejacych krytykow
czepiali sig 0 to Brechta i podnosili rejwach, ze to
plagiat.

Sprawa ta przetrwala w dziejach literatury jako
stawny dokument krytykanckiej ciemnoty.

Jako ilustracja tegoz problemu niech nam poslu-
zy Okropna piesn o Mackie Majchrze, w ktorej
podobienstwa migdzy przekladami Broniewskiego
i moim sa bardzo wyrazne. Mam jednak pewnos¢ i
moglbym to udowodni¢ (przeciwnic niz we wspo-
mnianym juz Drugim finale), ze sa to zbieznosci
samorzutnie wynikajgce z materialu jezykowego,
do ktorych musi dojs¢ samodzielnie kazdy tlumacz
znajacy si¢ na swoim rzemiosle.

Wreszcie odrgbna kategoria to te nawiazania dc
Broniewskiego, ktérych trzeba unikac.

Z pierwszego finalu w jego wersji pamiegta sig
wspaniale przez kogo$§ zaSpiewane: Bo czlek ma
prawo na tej biednej ziemi... itd, Tylko ze ziemia
wcale nie jest biedna i nic w oryginale nie uzasad-
nia tego epitetu. A poczatkowe: Bo... nie ma w
ogole sensu. Polly weale nie pyta: dlaczego? i ojciec
jej nie ma powodu odpowiada¢ zdaniem rozpoczy-
najacym si¢ od: Bo... Jej pytanie jest zupelnie inne:
czy to cel zbyt wygorowany? czy za wiele bym
cheiala? Sensowna odpowiedZz moglaby sie zaczaé
od: tak! albo: nie! Brecht i pan Peachum wybieraja

trzecia mozliwo$¢: kaznodziejska perore o ludzkim
prawie do szczescia, ktéra w tresci jest odpowie-
dzia na pytania Polly, chociaz nie zaznacza tego
gramatycznie. Ta zasada $cislego wigzania ze soba
poszczegdlnych kwestii trwa przez caly final.
Natomiast u Broniewskiego zwigzki te sa rozbite i
pozostaja tylko zbanalizowane przez brak dialogu
medrkowania trzech osob, jakby weale si¢ ze sobg
nie kontaktujacych a w dodatku podstawowa
formula i refren: Doch die Verhaltisse, sie sind
nicht so! zastapiona jest najzupelniej dowolnie
wprowadzonym refrenem: Ze forsy brak. Ten
drobny z pozoru szczegél unicestwia mysl prze-
wodnig calego finalu, wyrazona ez w jego tytule:
o niepewnosci sytuacji ludzkiej. Sprzeglo si¢ z tym
niedoktadne rozumienie oryginalu i w ten sposob
jego kluczowe haslo sytuacja zginglo bez $ladu,
rozmienione raz na egzysfencje, raz na warunki, a
przewaznie na forse.

Podobne zjawiska wystepuja i gdzie indziej, cho¢
Jjuz nie tak jaskrawo. I nie mozna ulega¢ sentymen-
towi do $piewanych formul, ktore zapadly nam w
ucho, gdyby$my za nie musieli placi¢ falszowaniem
utworow Brechta, w szczegdlnosci za$ przypisywa-
niem mu wulgaryzacji, ktérej nie ma w oryginale.

Wulgaryzacja sensu jest bowiem czyms o wiele
zdrozniejszym niz np. wulgaryzacja stylu i slow.

Nie mozna godzi¢ si¢ na to, z¢ wykonawca i
sluchacz upoja si¢ przez chwile brzmieniem jedne-
go zdania, nie myslac o jego tresci lub wyrywajac
ja z kontekstu.

Byloby to zle przeliczenie.

A co gorsza, sprzeczne z podstawowymi zaloze-
niami teatru Brechta. Wstrzykiwanie mu tego
wlasnie werbalizmu i biernego umysiowo poddania

si¢ scenicznej emocji, ktorych zwalczaniu Brecht
poswiecil cala swa dzialalno$¢ na gruncie teatru.
Ze nawet jego wlasne dziela tak latwo i czesto
sprowadzane sy do swej odwrotnosei, 1o jeden
wigcej dowodd, jak potrzebna byla brechtowska
reforma teatru i jak problem ten do dzi§ nie stracil
aktualnosci.

Tak oto rozmaite sposoby nawiazywania do
Broniewskiego w przekladzie Opery za trzy grosze,
jakie tu zademonstrowalem, ukazuja w skrocie caly
problem konstruktywnego i wlasciwie rozumiane-
go korzystania z prac swych poprzednikow, na
ktére nie moze zamknaé¢ oczu zaden tlumacz,
rzetelnie podchodzacy do swego rzemiosla. Nie
tylko wowczas, gdy jest 1o Opera za trzy grosze i
prekursor tak znakomity jak Wladyslaw Broniew-
ski.

Na nicktore za§ pytania do konca trudno daé
Jednoznaczna odpowiedz.

Na przyklad Ballada, w ktérej Macheath prosi
wszystkich o przebaczenie, prezentuje gatunek, w
ktérym Broniewski bywal najlepszy, mianowicie
co§ w rodzaju poezji publicystycznej. Jest to w
pewnym sensie tekst bardziej efektowny niz ten,
ktorym go zastgpilem w sztuce. Mozna mu w
ogolnosci to jedynie zarzucic, ze wlasciwszy Brech-
towi tok rozumowania i refleksji thumacz zastgpuje
zbyt czesto hastami, ktorych efekt jest bardziej
plakatowy niz rozumujacy. Komu chodzi o taka
wymowg poezji Brechta i jej czgsto podwadjne dna i
wydzwigki, moze odczu¢ niedosyt; a kto woli
prostolg impresji, temu bardziej odpowiadaé¢ be-
dzie tekst Broniewskiego.

Moze to by¢ zarazem ilustracja dwoch rdéznych
metod czytania oryginalu i przekazywania go.



Dwaoch metod na scenie (cho¢ nie w literaturze) do
pewnego stopnia rownorzgdnych, tak diugo, dopo-
ki pozbiezno$¢ ich nie spowoduje migdzy jedng a
druga niezamierzonych sprzecznosci.

Chociaz w calosci nowy tekst Opery za trzy
grosze jest tu wykonywany po raz pierwszy,
niektore songi z niego sprawdzily si¢ juz u publi-
cznosci. Upamigtnila si¢ zwlaszcza Ballada o
seksualnej konieczno$ci, ktora w warszawskim
Teatrze Ateneum §$piewala Krystyna Janda w
spektaklu Niebo zawiedzionych, i z tegoz Piesn o
Salomonie w wykonaniu Tadeusza Chudeckiego
oraz Ballada sutenerska Elzbiety Kaminskiej i Jana
Szurmieja, ktore przelozylem najpierw na prosbe
tych aktoroéw, gdy zapragneli juz w trakcie prob
zastgpi¢ stare przeklady moimi. Jenny Piratka w
wykonaniu Danuty Hering i trzy songi $piewane
przez Elzbiete Wojnowska znalazly si¢ w recita-
lach, ktore przygotowatem w caloéci z Brechta na
proébe tych piosenkarek.

Kazda z tych okazji pomaga w odkrywaniu na
nowo Brechta. méwigcego znéw najprawdziwiej,
po swojemu, bez patyczkowania si¢ i bez figowych
listkow.

W dlugoletnim zaklamywaniu jego tworczosci
mialy swoj udzial takze i thumaczenia. Z umyslnej
obludy albo przez nieporadno$¢, niechcacy, a
czasami juz nie wiadomo dlaczego, gdy u jakiego$
tlumacza jedno polaczylo si¢ z drugim.

Na szczgécie nie takie bylo pierwsze pojawienie
si¢ Brechta w Polsce i oby to nastepne, juz nie
nekane presja trwog i zgorszen sprzed lat niemalze
szeS¢dziesigciu, pozwolilo mu si¢ znow odezwaé
pelnym i wlasnym glosem.

Polskie teksty songébw Bertolta
Brechta w przektadzie
Roberta Stillera

Suplement do programu
Cena 40 zi

Wydawcy
Teatr im. J. Osterwy w Lubline
ul. Narutowicza 17, tel. 242-44
Kasa tel. 244.36
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