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Zeromski, Stefan (1.11.1864—20.11.1925), pseud. M.
Zych J. Katerla, najwybitniejszy obok H. Sienkie—
wicza powxeécmpxsa.rz pol-
ski; tworezosé jego byla ra-
chunkiem sumienia naro—
dowego, walkg z krzywdg
spol.; opisy upadku i n%
dzy to oryg. wkiad
do liter. europ.; na liter.
20. w. wywarl olbrzymi
wplyw; jako artysta byl
pdwsz. lirykiem; gleboki
mysliciel i psycholog. Sy—
zyfowe prace. 1898; Pro—
maen, 1898; Ludzie bez—
domni, 1900; Popioly, 1904;
Dzieje grzechu, 1906; Du—
ma o hetmante, 1908; Stowo
o bandosie, 1908; Uroda
zycia, 1911; Wierna rzeka,
1912; Walka 2z szatanem,
1916—19 Wiatr od morza
1922; Przedwwéme utwory sceniczne: Rdza, 1909 ; Sul-
kowsm 1910; Ponad énieg, 1920; Turon, 1923; Uciek—
ta mi przepzdreczka 1924.

| Zeromski

Nowoczesna Encyklopedia Ilustrowana M. Arcta, 1939

Irena Stawinska DROGA
ZEROMSKIEGO
DO TEATRU

fosills Zeromskiego wSchool of Drama”

Terminatorskie” lata Zer ()mskiego trwaja na pewno dlugo. Trudno zreszta
ustala¢ tu jakies daty graniczne. Bo i jakze je liczy¢? Od ]nems?ych zanotowa-
nych prob (1882) do powstania Grzechu (1897) — U) do Rdzy, wiec do 19097
Przeciez i okres v»spolpu(y z Osterwa w Reducie (po 1919 r.) jest na pewno
uczeniem si¢ teatru, za$ Przepidreczka — ,praca dyplomowa” Zcxom%knego, przy-
jeta przez Osterwe.
Pozostanimy jednak przy wczedniejszym etapie. Gdyby niesystematyczne prze-
ciei, ale bardzo intensywne samoksztalcenie Zeromskiego przelozy¢ na katego-
rie jakiegos ,,programu” czy ,.kursu”, mozna by —trochg¢ zartem — ustali¢, ze jego
wlasna jednoosobowa ,.School of Drama” obejmuje nastepujace przedmioty: 1)
playwnung 2) lekture klasykow, )pl]nc uczeszczanie do teatru, 4) praktyrm.;
krylykq Lca(rdlna proéby recenzyj, 5) udzial w teatrze amatorskim (aktorstwo i

_ rezyseria), 6) deklamacja.

Nim ukazaly si¢ Dzienniki, o pr 6bach dramatycznych wiedzielismy niewiele.
Niewiele ponad krétkie wspomnienia i ogolnikowe, melancholijne wyznania z
Puszezy Jodlowey: Ukladalem dramaty, juz wowczas niesceniczne i chybione, z powstan-
czych legend tego zapadlego kraju... Jui wowezas niesceniczne i chybione — tak przed
smiercig oceni gorzko Zeromski dzielo teatralne swego iycia.

Pierwsze prc')b) (owe niesceniczne i chybione) zanotowane sa pod rokiem 1882
(Zeromski nie ma jeszcze 18 lat). Dramacik Janusz i Marta, obszerniejszy jui
dramat (w 5 aktach) Barbara Gizanka — oba poslane do druku (,,Przyjaciel Dzieci”),
ale zalatwione odmownie — = powodu niejakich drailiwosci. Nastepny rok — 1883 —
przynosi wzmozona prace i kilka nowych dramatéw historycznych ktére wed-
rujg do oceny nauczyciela gimnazjalnego, l\ochanego i znanego juz wowczas
krytyka, Bema. Zestaw bohaterow bardzo znamienny: Savonarola, Jan Hus,
Cola di Rienzi — wiec pr7ywodcy rewolucyjni, duchy buntownicze, namietne. Z
tego samego roku pochodza 1 inne proby fantazja dramatyczna Popieliszcze,
dramat historyczny ,,z czasow Ukramy Piotr Doroszenko, sztuLa o Sneglennym
To najplodniejszy rok w zyciu Zeromskiego w zakresie twoérczosci dramartycz-
nej... 6 dramatéw w jednym roku!

Do tych sztuk dodac¢ by trzeba i projektowany obraz ludowy = naszych okolic, ktéry
mial w inte n(Jx autora znaleic si¢ w repertuarze Puchniewskiego (obok (hatkzpod
lasem, granej wowczas w Kielcach).

W nastepnych latach rozmach w zakresie tworczodci dtamatyunt) wyrainie
slabnie. Czy decyduja o tym straszliwe trudnosci i nedza zycia studenckiego w



Warszawie? czy niepowodzenia tych prob? czy wzmozony juz krytycyzm ich
autora? Zapewne ten ostatni motyw ma najwicksze znaczenie. W kazdym razie
Dzienniki notujg pod r. 1887 ukoriczenie sceny dramatycznej pt. Robotnicy, ktora
to scena tmﬁa'do redakai,,Prawdy”, do rak Swigtochowskiego, dopiero zas w r.
1892 szkicuje Zeromski w liscie do Oktawii plan komedii Zaraza —komedii, ktéra
przeznacza do teatru Rozmaitosci w Warszawie. To samo zrédlo (list do Okrawii)
informuje o przeslaniu Grzechu na konkurs ,,Kuriera Warszawskiego” w 1897 r.
Rapperswilskie lata (1892-1896) stanowig tu wyraing luke czy przerwe.
Wydaje si¢, ze Zaraza jest juz jakas zapowiedzig Grzechu. Mial to by¢ krwawy
dramat, satyra... na tle zatargu wsi z dworem o serwituty, dramat spoleczny, ale i
komedia ironiczna zarazem, o zgrzytiwym finale, zakonczona triumfem miesz-
czuchowstwa w bohaterze, filisterskim nawréceniem bohatera. Wigc chyba proto-
typ Bukowicza...

Ojcem chrzestnym projektowanej komedii mial by¢ — Shakespeare, w ktorym
gingl wowczas Zeromski jak sig ginie w girach. Lekture dramatu uprawia on
wreszty stale, od najmlodszych lat. Zanotowana jest pierwsza znajomos¢ z Nie-
boskq i Irydionem (w grudniu 1882 r.), z I cz. Fausta (1883). Faust nie zachwyca go
jednak tak, jak si¢ spodziewal. Dopiero Aischylos i Eurypides budzg wielki
zachwyt: o Elektrze i Orestesie pisze Zeromski z zarliwym uniesieniem, podobnie
jak o Krolu Edypie Sofoklesa (1885). Ciekawe, ze szkolne ,,przerabianie autordow”
na lekcjach greki nie zabija tego uniesienia.

(...) Najwi¢kszy i trwaly wstrzas przynosi jednak Shakespeare, ten slodhi, straszliwy,
nadziemski geniusz To u niego przede wszystkim jest Zeromski ,,w terminie”.

Zaproszenie na cykl wykladdw publicznych z dziedziny zagadnien
teatru, Reduta, 1925,

Latami calymi wuczy si¢” Hamleta; uczy si¢ wyczytywa¢ w nim coraz nowe
poklady madrosci, |, logiki uczuc”, poezji, }1:';1W(1§, realizmu i - teatralnego
widzenia.

(...) Ale szkolne lata daja $wiadectwo takze przelotnym milos$ciom mlodzienczym.
Przedmiotem takiego krétkotrwalego zachwyrtu jest dramat Swiqtoch()wskiego,
zrazu uznany za arcydzielo dzieki ,,sokratesowskiemu dialogowi”, ktory stanowi
wladciwg akcje myslowa, poiniej odrzucony za tendencyjnose, ktorej Zeromski—
milosnik prawdy w teatrze — jui wéwczas nie znosi.

Ktxszaceje;;l oczywiscie pytanie: czego to mianowicie nauczyl sie Zeromski na
tym ,kursie klasykow™? Czy model tragedii greckiej i Shakespeare’a da sie
odnalei¢ w jego dziele teﬂlralnym, czy jest tam istotnie obecny? Czy 7 Shake-
speare’a pochodzi realizm Zeromskiego?

Pytanie kuszace, ale — przedwczesne. Odpowied: przyblizy moze analiza ,,re-
cenzyj teatralnych” Zeromskiego, jego bogaty ,,theatrical criticism”, praktyko-
wany w latach szkolnych i uniwersyteckich z Imponujgca bezintcresownoécia:
obszerne recenzje trafiaja przeciez tylko — na stronice wlasnych Dziennikow!
Doswiadczenia teatralne Zeromskiego rozpoczynaja Kielce. W latach szkolnych
ogla,da wiele komedyj: Dom otwarty, operetki, Fredre, Na jedng karte — Sienkie-
wicza, Korzeniowskiego... i odwieczne francuskie banialuhi.

Pierwsze reakcje — naiwne, zgola nieteatralne: uczen kieleckiego gimnazjum
porownuje si¢ do bohateréw, ogladanych na scenie, szuka nnal‘(')gif loséw lub
wpada w zazdrosc i rozpacz na widok szlachetnego bohatera. Goscinne wystepy
artystow warszawskich w Kielcach ocenia jednak juz ze wzgledu na interpxjvlacjf;

»Uciekla mi praepicreczka” w Teatrze Narodowym.
Zeromski w otoczeniu aktoréw po premierze, 1925,



postaci: potrafi dostrzec osobowos$¢ aktorskg Rapackiego czy Rychtera.

To zainteresowanie utrwala si¢ w Warszawie, w latach uniwersyteckich studiow
na weterynarii (1886-1888). Zwlaszcza w pierwszych tygodniach pnhnu w War-
stawie Zeromski ,rozte atrzyl si¢ zupelnie”. Jcswn 1886 przynosi mnostwo
przezy¢ teatralnych: zapiski Dziennika przeksztalcaja si¢ w dojrzale recenzje,
wyp( ‘Inione niemal calkowicie analizg gry aktorskie).

} W owych warszawskich latach Zeromski — nieraz za cene ostatnich 20
ku}m‘]nk — oglada nie tylko znakomitych odtworcéw, lecz i bardzo urozmaicony
repertuar: tragedie Shakespeare’a i romantykow, komedie wspolczesne, opery.
Przezywa Mazepe, Hamleta, Zbdjcow. Spektakle te zostawiajg uczucie niedosytu,
rozczarowania: w lekturze silniej dziala piorun poezji. Teatr nie umie go prze
kaza¢. Tlumaczy to Zeromski szczegolng rola slowa w u.q_,edn. ktorego nie
trzeba suzupe Inia¢” ~ (a tym samym przeslania¢) gestyka ani ,gierkami”. W
slowie jest przeciez wszystko. Dlatego sqdzg, ze nie podobna jest grac dziel Szekspira
(6.X.1887).

W konkluzji tej utwierdza go inscenizacja Hamleta opisana 27.X.1888. Parodia
uk\l{)zm f.‘ll/rf)c..!l(} tyrada, deklamacja zamiast rozmyslania, Alu/;u formalna. W szys-
tkie klgski przypisuje — chyba slusznie — nieporozumieniu wykonawcow: Wielka
poezja, stgpujge na te de ski, ukazala nedzg intelektualng Jzakmml)(h w dramacie

mieszczarnskim aktorow.
Oglada tez — jak wspomniano — Mazepe | Zbdjciw. Tragedia romantyczna, bliska
dramatowi, nie zadowala go wecale 1 rodzi niech¢¢ — do tragedii w ogole.
Rozumiem tylko dramat. Z tragedii rozumialem ,,Edypa krola”, ,Antygon¢” i ,.Hamleta”.
Z innymi zabijaniami sig i deklamowaniem pogodzic sig nie moge. W tragedii nikt nie
cierpi, bo wszyscy deklamujq. Tragedia — to historia zbrodni i obraz raiqcych kontrastiw
W tragedit uczucia nie ma (4.111.1887).
Operowe do$wiadczenia Zeromskiego nie sa zbyt bogate: znamienny i wart
uwagi jest jednak entuzjazm, z jakim ten poszukiwacz prawdy i uczucia w teatrze
przyjmuje forme tak skonwencjonalizowana jak opera. Klucz do tego paradoksu
rnajdziemy moze w przenikliwej formule Zeromskiego: Kaida rzecz ma swdj
relalizm (3.1.1887). Oszalamiajg go i budza zazdro$¢ ekspresywne mozliwosci
muzyki, nieporoéwnanie wicksze od mozliwosci slowa. Uczucia pmu’rd:imzr tonami
to nadziemski wynalazek. Nam, slowami méwiqcym, to si¢ nie uda. Uwagi te zapisuje
Zeromski po powrocie z Halki (17.11.1887).
Juz woéwczas stwierdza: Rozumiem opere. Formula ta weryfikuje si¢ jednak
dopiero poiniej: potwierdza ja analiza Tannhdusera i jego muzyki, w ktorej
odczuwa Zeromski potege 1 moc niszczenia, sile zwycigstwa i prawo duszenia. Muzyh, co
zdola stworzyd muzyke takq, zna ducha swego narodu i bezwiednie go odtwarza. Tu
ciekawa ]wdmlcla mi¢dzy Wagnerem i Moniuszka, z ktérych kaidy wyraza
przeszlos¢ swego narodu — tak odmiennie. W pigknych lTlCdX[Zl(]d(h o muzyce —
latwo odczytac zapowiedz tej wielkiej roli, jaka powierzy jej Zeromski pdiniej w
Rozy 1 Sutkowshim.
Najcenniejsze, naﬂmgalwe dos$wiadczenia wynosi ]c?lnzlk Zeromski z obcowania
2z komedia na scenie. Komedie — roznego typu i kalibru — stanowig wowczas
glowny trzon repertuaru. Na nich uczy si¢ mlody Zeromski rozpoznaw ac¢ walory
smiechu, podpatrywac tajemnicg scenicznosci i realizmu, zachwyca¢ sig Zolko-

Stanislaw Ignacy Withiewicz — portret Stefana Zeromskiego, 1913,
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Stanistaw Ignacy Witkiewicz

— portret Stefana Zeromskiego, 1913.

wskim, w ktorym slusznie wielbi najwigkszego artyste teatrow warszawskich,
Zdumiewa u tego studenta weterynarii trafnos¢ i wnikliwos¢ sadu: apologia
Fredry i Narzymskiego, wrazliwos¢ na sceniczne wartosci krotochwil i farsy,
zirytowana reakcja na natarczywa tendencyjnos¢ komedii spolecznej owych
czasow. Wszystkie te sady poc hodzg juz co prawda z 1888 r. — dojrzewa do nich
autor po pnllm arocznym, nieustannym niemal obcowaniu z teatrem.

Kf)lﬂ(‘dld \pnlccma (czy dramat mieszczanski, jak czesciej nazywa ja Zeromski)
panujaca wowczas na scenach, szybko go nudn Tc-ndt*n(\,lnust zabija to, co

edynie waine — ,,prawdziwe zycie”. Wiecej go w bezpretensjonalnych kome-
J ) CCJ i )

d\]k‘uh

) Najbardziej zdumiewajaca jest je :dnak przenikliwos¢ i dojrzalos¢ w ocenie
Frfdrv Zeromski, oczytany juz wowczas w literaturze europejskiej, notuje, jak
rozny jest smiech duszy — humor Fredry od $miechu Heinego, Gogola lub Ldlﬂd
Nie waha si¢ Zeromski przed zestawieniem Fredry z Mickiewiczem i Shake-
spearem: To, co znal genialnie Szekspir, a co i Fredro zna dobrze: otulenie legendy
duchem geniuszu. Komedii Fredry wroiy Zeromski dlugi zywot: dlugo jeszcze
przyszle pokolenia Polakow rozgrzewac sie bedg przy ogniu « q3!:”:0!.\‘-Lq*:n_~,, przy
tym kominkw narodowym. (Dz. III, s. 96, 3.VL.1888).
Czas juz na pewne uogolnienia. Trudno twierdzic, ze z 6wczesnych doswiadczen
i refleksyj wyroslo cale pnzmqsu dzielo teatralne Zeromskie go. Na pewno

jednak lata 1886-1888 stanowia etap niezwykle wazny: krystalizuje si¢ wowczas

zrab poetyki teatralnej Zeromskiego, zespul samodzielnie zdobytych przekonan
estetycznych, spr.nvdmm ch w doswiadczeniu odbiorcy i recenzenta. W zespole
tym — w iele negacji. Latwiej wyliczy¢, co wowczas odrzuca pisarz, niz co wlycza
do pozytywnego programu. Odrzuca — }')ou.'térnnv —sztuke tendencyjna, kome-
di¢ spoleczna czy dramat mieszczanski pozytywizmu, gadulstwo i rezonerstwo.
Odrzuca tragedi¢ romantyczna, bliska mcludx amatu. Wyrzeka si¢ scenicznosci —
pewnego typu: sceniczno$ci na modle Sardou, wedlug modelu piéce bien faite.
Zdobywa natomiast pewnosc, ze istoty teatru jest prawda wzruszenia, auten-
tycznos¢ uniesienia — lez czy $miechu — ,,zycie prawdziwe”, , tragicznoéé codzien-
na”. Najwyisze laury u,:y<kujc Fredro i Narzymski — wiec komedia narodowa, czy
ot,olmﬂ sztuka, wyrazajaca ducha narodu w przeszlosci lub terainiejszosci. Stad
tez wzruszenie, jakie wywoluje Halka Moniuszki. Slowackiego, Mickiewicza i
Krasinskiego plu*zyv.a oczywiscie tylko w lekturze. (...)

Na chwil¢ przynajmniej warto tez zatrzymac si¢ przy doswiadczeniach, jakich
mogt dostarczy¢ Zeromskiemu teatr amatorski i wystepy deklamatorskie. Réine
zrodla mowia o wielkim udziale takich ,activités” w f)WCZE‘ﬁ]'l}'I]l iyciu spolecz-
nym i towarzyskim. Pr zedstawienia amatorskie organizuje szkola, paldhd dwor
— nie mowigc juz o rnnl)(h kélkach o$wiatowych czy rolniczych. Zeromski
angazuje si¢ w takie imprezy zaréwno w Kielcach jak i w swej karierze kore-
petytora (czy nauczyciela domowego). Wiemy o dwukrotnym zetknieciu z takim
teatrem w Naleczowie: w1891 r. i 1906. Teatr ludowy, zorganizowany w 1905 r.
w Nalgczowie przejal Zeromskiego gleboko: zrozumial w pelni jego sens i
mozliwosci — zwlaszcza w okresie, gdy grane tam Dziady (scena wigzienna) i
Kordian (we fragmentach) nie mialy jeszcze wstgpu na sceng teatréw rzadowych
w Krolestwie. W sprawie takiego teatru prowadzi Zeromski korespondencje z




Karolem Hoffmanem (1908 r.): w liscie do niego mowi o planie ,,budynku”, ale
sklania si¢ raczej do rozwigzan arenowych (nb. ogromnie wtedy modnych).
Entuzjazm dla takiej dzialalnosci teatralnej — znowu glownie ze wzgledu na
mozliwo$¢ wystawienia monumentalnego dramatu romantykéw — nie slabnie i
w nast¢pnych latach; jeszcze w czasie wojny, w Zakopanem (1915 r.), Zeromski
bierze czynny udzial jako rezyser w inscenizacji Legionu i Lilli Wenedy, wspol-
pracujac z Andrzejem Pronaszka — scenografem tych spektakli. Na pewno pisarz
nauczyl si¢ wowczas wiele.

Znacznie krotsza, ale pelna wspanialych sukcesow byla kariera deklamatorska
Zeromskiego.

Tak wiele czytamy o nich w Dziennikach 2 czaséw kieleckich, e moiemy
odtworzy¢ niemal calendarium takich wystapien. Mlody Zeromski nalezy do
znakomitych gwiazdoréw kieleckich: nie tylko na kazdym wieczorku z facetkami,
ale i w malym gronie kolegéow, na nocnych przechadzkach pod Karczéwke
recytuje dlugie poematy. Znamy tez jego patriotyczny repertuar recytatorski:
obejmuje on oczywiscie Maraton i Redut¢ Ordona. (...)

Intensywny ,.kurs teatralny” Zeromskiego, o pelnym programie samoksztal-
ceniowym, trwa przez kilka lat (kieleckich i warszawskich — 1883-1888). Zeromski
—dyrektor owej jedynej,,School of Drama” Zeromskiemu — uczniowi nie udziela
jednak dyplomu. Zostaje poczucie porazki, nie triumfu. Wprawdzie utrwala sig
pasja —inaprawdg teatralne przezycia teatru, utrwala tez przekonanie, ze pisarz
rozumie juz oper¢ czy Shakespeare’a. Ocena wlasnego ,,playwriting” wypada
jednak: niedostatecznie. Niepokonalna trudnoscia wydaja sie Zeromskiemu
tajemnice realizmu i scenicznosci. Sygnalizowano tu juz natretng obecnosé tych
dwu spraw w jego recenzjach teatralnych, od mlodzienczych zachwytéw nad
wnaturalnoscig™ scenerii czy gry i zarzutami ,,nienaturalnosci” az po zachwyty
nad realizmem Shakespeare’a. Zeromski wie juz, ze obowiazuje ,,logika uczuc”,
prawda i autentyczno$¢ wzruszenia i — komunikatywno$¢ teatralna, tak subtel-
nie dostrzezona w Shakespearze. Wydrwiwa scenicznos¢ Scribe’a i Sardou, ale —
zgrzytajac z¢bami — przyznaje, ze posiedli oni sekret teatru, do ktérego on si¢
jeszcze nie zblizyl. Sekret, nie tajemnic¢ — mowigce jezykiem wspoélczesnych
estetykow teatru. Jesli nawet Zeromski nie zna jeszcze tego rozréznienia, rozu-
mie doskonale plany i stopnie scenicznosci — i aspiruje jedynie do tej wysokiej
scenicznosci.... W liScie do Oktawii z 1892 r. wyraza watpliwo$¢, dotyczacy tej
wlasnie problematyki: Czy potrafie utrzymac g scenicznosc, od wartosci ktorej zaleiy
wartosc calej sztuki?.

Po klgsce prob dramatycznych, az po rok 1897 wlacznie zgodnie odrzuconych
przez wszystkie autorytety literackie i teatralne, po wlasnym swoim werdykcie —
rdawac by si¢ moglo, ze pisarz tworczosci tej zaniecha juz na zawsze. Byly
przeciei inne jeszcze motywy: w latach rapperswilskich jego proza narracyjna
przynosi mu uznanie, nawet slawe, jui migdzynarodowa przeciez. Jednoczesnie
zwycigstwo nowego dramatu w $wiecie (i w Polsce) stawia Zeromskiego wobec
zupelnie nowej poetyki — poetyki dramatu symbolicznego, dotad zupelnie mu
obcej. Z uwag pisarza o dramatach Wilde’a czy Andrejewa wiemy, ze i w latach
podrozy wloskiej (1906-1907) obcos¢ ta pozostanie, cho¢ nacisk owej poetyki
wpisany jest przeciez wyrainie w ksztalt Rizy.

W owych wioskich latach ma Zeromski w stosunku do dramatu opory
réinorodne i bardzo zasadnicze. Zapisuje swojq rozmowe na ten temat z Leo-
nidem Andrejewem (ktérego dramar, nawet poznane wowczas Zjycie czlowicka
nie porusza go bynajmniej). Gdy poeta rosyjski namawia go na nowy dramat,
Zeromski wyjasnia mu trudnosci, jakie sprawia mu nieszczerosc worzenia. Dramat
jest wlasnie najnieszczerszym rodzajem, bo najbardziej umdwionym. Nieuchronna
konwencja zabija prawde.

Whbrew tym oporom Zeromski wraca do dramatu. Skad przyszly nowe
impulsy? Na razie trzeba poprzesta¢ na hipotezach. Wiadomo tylko, ze pomyst
Réiy, zanotowany juz w 1906 r., tak imperatywnie domaga si¢ dramatycznej
formy, ze wreszcie na wiosng 1909 r. trafia pod prase drukarska w Krakowie, ze
znamiennym podtytulem: dramat niesceniczny. ' o

Dlaczego nie do rak 6wczesnego dyrektora teatru, Solskiego? O wystawieniu
sztuki w Warszawie nie ma oczywiscie mowy ze wzgledu na cenzurg, ale w
Krakowie? Czy w ogdle probuje? Solski ma wprawdzie 213 siaw? u moderpy -
Zeromski wyrazi poiniej przekonanie, ze Solski jego sztuk nie wystawi. Czy

Ruiny zamku w Checinach.



istotnie jest pisarz pewny niescenicznosci sztuki, czy [)odutul ma gorzki posmak
ironii? W kazdym razie nie czeka juz na werdykt kr \(vkl izw wlk]m nakladem sil,
pracy (i z pospiechem) tworzy n.jslqpnv dramat, Sulkuuvskmgn Uwaza, niesceniczny
iyciorys mlodego Polaka za swoja fundamentalng prace. Niesmialo wyrywa si¢
marzenie: Cdiby to bylo, zebym te sceny zobaczyl w teatrze... (2.X.1909). To marzenie
wydaje si¢ jednak zupelnie nierealne.

II. Paradoks ,niescenicznej teatralnos-
=99

Cl

Powr6t Zeromskiego do tworczosci dramatycznej wolno uznaé w 1909 roku
za dokonany. Pozostaje jednak sprawa druga: jak ten dramat wchodzi w zycie
teatru pr)lskirgnf' j;xk przelamany bedzie mit o jego niescenicznosci?

i ('ln]]“ scenicznosc warto ()l)("‘l 7(’( roc h(‘l' w lllbt(ﬂ \'( 7n(‘| l)('l 9[)(‘1\(\
wie. Spm\kdmv go w Dziennikach Zeromskiego z lat 1886 1888 — i we w \pnl
czesne] krytyce teatralnej — niezmiernie czesto. Desygnuje on wowczas — jak juz
w slmmnmnn — zespol cech wiasciwych dwezesnej komedii francuskiej: przysto-
sowanie do sceny werystycznej l\(h czasOow. Ale w 1909 roku? Po $mierci
Wyspianskiego? Po Wyzwoleniu, po Akropolis?

W szerokim kregu odbiorcow teatralnych — a nawet krytykow termin sce-
niczno$¢ nie zmienil bynajmniej swego sztywnego, normatywnego znaczenia.
Stanislaw Kot, witajac zreszta w Rdzy niezwykle dzielo, poemat bohaterskich pory-
wiw, przyjmuje jego niescenicznos¢ za pewnik i wyjasnia, ze tej samej formy
niescenicznego dramatu, uzyl ongis Mickiewicz w Dziadach i Wyspianski w Wyzwo-
leniu

Do opinii tej, powszechnie zreszta utrwalonej, nawiazuje Juliusz Osterwa w
}n('knvm liscie r]n Zeromskie g0 z 1913 roku. Osterweg pomal Zeromski poprzez
jego zone Wande Mdlmu“sl\q, grala ona w sztukach rezyserowanych przez
Zﬂmnskie;,o w Nalgczowie. Juz w 1910 roku zaczyna si¢ korespondencja w
sprawie wystawienia Sulkowskiego; Osterwa pragnie goraco, by jemu przypadl w
udziale ten roz hoszny zaszczyt. Obmysla poszezegélne role, slysn juz glos akto-
row... Jest pewny triumfu scenicznego: Pariskie dzielo bedzie olbrzymiq sensacg
tralnz/na., dzieri premiery bedzie Swigtern Teatru polskiego.

Centralnym problemem listu Osterwy jest egzegeza pojeé: sceniczny
teatralny, refutacja pr7csqd(')w o niescenicznosci arcydziel polskiego dra-
matu n.in)dmwgn Nie istnieje po prostu jeszcze teatr nmnum:maln) dla
ktorego dramaty te — od Dziadéw po Akropolis — powstaiy (...)

Podnoszac wielkie walory teatralne Szdl\muski(’ga wroézac mu Swietng kariere
w teatrze, stw ierdza |edn()(zt'smc Osterw a ie wymaga sztuka pew nej drobnej
wamputacji”, aby byla w pelni ,sceniczna” Cudzysléw wskazuje, ie tym razem
uzywa Osterwa terminu w znaczeniu konwencjonalnym, obejmujagcym przy-
zwyczajenia i wymogi zaréwno dyrekgji jak i ,gawiedzi” teatralnej — odbior-
cow.

Na jeszcze inny aspekt teatralnosci Sulkowskiego wskazal Karol Szymanowski,
do ktorego zwrocil si¢ Zeromski o muzyke do dramatu. Szymanowski zasadniczo

Zeromski z synem Adasiem, Capri, 1907.



nie odmowil, ale — jak wyznaje — na prozno szukal muzyki kongenialnej z tym
skoriczonym w sobie d*u’!em poetyckim. Pozniej wyjasnil Szymanowski dokladniej
niemozliwos$¢ stworzenia muzyki do dziela tak po brze’gz wypelnionego swoistq
muzykq stowa i mysli. Gdziei to ‘mialem suukaé muzyki, ktora by prawdziwym byla
wyrazem ostatniej Sulkowskiego = Venturem rozmowy, o sprawach juz ponad iyciem
stojgcych? Skqd cz:rpac melodie i harmonie, ktdre by sig staly nieomylnym drogowskazem
na sciezkach wiecznosci — po ktorych jui zdgia bohater — a nie maqcgcym melodig stowa,
dolatujgcym z ziemi niepotrzebnym szmerem? (,Wiad. Liter.” 1925).

Jak wiadomo, nie Osterwie dany byl rozkoszny zaszczyt wprowadzenia Zerom-
skiego do teatru. Osterwa nie rozporzadzal wledy zadnym teatrem, nie zdolal tez
przekonaé (wowczas) Solskiego. Zeromski wszedt po raz plcxwvy do teatru
rawodowego dzicki Pawlikowskiernu (1915 r., I akt); prapremiera calego dra-
matu (scil. Sutkowskiego) odbyla si¢ w Warszawie, w Teatrze Polskim, w owej
chwili (1917 r.) pod dyrekcja Solskiego Prapremier¢ te¢ poprzedzily dlugic,
daremne zabiegi i1 kor espond( ncja z Pawlikowskim, l\tor) myslal o wystawieniu

calosci, z qdleedndk skreslen i przerobek. Nawet oc 7ywme sukc esy inscenizacji
warszawskiej nie zdolaly jednak rozproszy¢ mitu niescenicznosci..

Wielka szansg 761()ankiego stalo si¢ dopiero stworzenie Reduty, chwila, w
ktorej Osterwa uzyskal nareszcie wlasny teatr (1919). Odtad kaidy nowy dramat
Zeromskiego (pmt z, moze, Bmlq rekawiczki) trafia w prost do qu Osterwy, ma z
gory niejako gwarancj¢ wejécia do teatru. Inauguracyjnym spektaklem Reduty
staje si¢ dramat Zeromskiego Ponad snieg bielszym si¢ stang (jesienn 1919). Pisarz
bierze udzial w probach analitycznych, omawia szczegoly inscenizacji. Regio-
nalng i objazdowg dzialalnosé¢ R(duty rozpoczyna Przepidreczka (1925). Na prze-
strzeni tych lat Osterwa W)st.lwx.l jeszcze Turonia (1923), wielokrotnie tei wzna-
wia S‘ulkounkugo 1 Ponad Snieg. Tylko swojej Rézy nie oglqdd Zeromski na scenie,
jakkolwiek w 1925 r. byla juz na warsztacie Schillera i Pronaszki.

Zaslugi Osterwy sa wi¢c ogromne: on pier wszy zrozumial i ocenil koncepcje
teatralng Rozy i bulknwskzego on pier wszy zlaczyl je z polskim dramatem monu-
mentalnym i przepovnednal ze rwycieza w teatrze. Osterwa jest ojcem chrzest-
nym Przepidreczki, ktorej tez wywrmyl trwalg pozycje w zelaznym repertuarze.
Perla nasza n(ydroksga‘ wolal w uniesieniu. Postaci Zeromskiego ozyly na scenie
dzigki jego kreacjom aktorskim — i tak przeszly do legendy. (...

Przenikliwos$¢ Osterwy — czlowieka teatru — nie doznala jednak zawodu: w
polskim zyciu [(‘d[l’dln)Hl utrwalily si¢ na stale tylko te dwa dramaty, kiérym
przepowiedzial wielka slawe — — Suthowski i Przepidreczha. Sutkowski przetrwal dwie
wielkie wojny i stanal obok Dziadéw i Kordiana, odczytywany coraz to inaczej,
jako dramat slabosci lub sily, rozczarowan lub nadziei, dramat o wiecznym
tragizmie i niedoli zolnierza polslucgo zawsze oszukanego. Przepioreczha prze-
ksztalcila si¢ w manifest ofiarnej pracy spolecznej, w program, w wezwanie.
Wezwaniem tym otworzono wiele teatrow powojennych w latach 1944-1945: w
Lublinie, w Wilnie, we Lwowie, w Poznaniu, w Krakowie. Skazana na dziesie-
cioletng niemal banicj¢ —z powoddw pozateatralnej natury — wrocila znéw do
teatrow w sezonie 1955/1956, by na nowo rozpocza¢ pochod dokola Polski.
vl
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zespot techniczny

Kierownik techniczny:
Jarostaw Witkojé
Z-ca kierownika technicznego:
Leszek Gutowski
Brygadier sceny: Ryszard Lecki
Elektroakustyk: Tadeusz Meller
Swiatla: Zdzislaw Wett
Rekwizytor: Halina Meier

PRACOWNIE:

Zbigniew Chrzan — kierownik pracowni $lusarskiej
Rufina Plaska — kier. prac. krawieckiej damskiej
Jerzy Kilanowski — kier. prac. szgwskiej
Henryk Starczewski — kier. prac. tapicerskiej
Mieczystaw Waldman — kier. prac. model.-malarskiej
Zenobiusz Szczepanski — kier. prac. krawieckiej meskiej
Halina Walter — kier. prac. perukarskiej
Zygmunt Lubocki — Kier. prac. stolarskiej
Zofia Wo$ — gl. brygadier garderobianych
Stanistaw Pludowski — gl. brygadier sceny
Albin Lamkiewicz — gl. rekwizytor
Bronislaw Gruca — gl. elektryk
Teresa Szematowicz — zaopatrzenic

Kierownik sceny:
IZABELA PENKALA

Kasa czynna codziennie, oprocz poniedziatkéw, od godz. 11.00 -
18.00 i 3 godz. przed przedstawieniem, tel. 51-39-36.
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