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Sztuka pod tytulem ,,Kaspar” nie mowi, jaka JEST
PRAWDA, ani tez JAKA BYLA PRAWDA o osobie
Kaspara Hausera. Pokazuje, jak poprzez mowienie
mozna doprowadzi¢ czlowicka do mowienia. Sztuke
mozna by tez nazwac ,,torturg méwienia”’.

Petera Handke
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TAJEMNICZY ZNAJDA

Maria Janion

Kaspar Hauser pojawil si¢ — nie wiadomo skad przy-
bywajac 1 kim bedac — 26 maja 1828 roku w Norym-
berdze z trudnym do odczytania 1 do zrozumienia,
wetknietym w reke listem, skierowanym do kapitana
miejscowego regimentu szwolezerow. Do listu dola-
czono bilet napisany jakoby przez matke Kaspara,
zawierajgcy wiadomosc o tym, ze urodzil si¢ on w roku
1812 1 ze ojciec jego — juz niezyjacy — byl szwoleze-
rem. Zdanie, ktore Kaspar powtarzal uporczywie 1 mo-
notonnie: ,,Chce by¢ jezdzcem jak moj ojciec’ zrobito
zawrotng kariere w literaturze niemieckiej (...).

Tajemniczy znajda nie mogl narzekac na brak
zainteresowania. Dostownie cala Norymberga — po-
czynajac od miejscowej elity, a konczac na dolach
spolecznych .— odwiedzala wieze, w ktorej zostal po-
czatkowo osadzony. Odruch spoteczny, ktérego tu padl
ofiarg, jest znaczacy: najpierw uwiezi¢. Snuto juz wow-
czas setki domysiow na temat jego pochodzenia i jego
przeszlosci. Osobliwa wies¢ o nim przekroczyla wkrotce
granice Norymbergi i ogarnela cale Niemcy, pdzniej zas
Europe, przerastajac szybko w jedna z najbardziej za-
stanawiajacych legend romantycznych.

Jej niezwykle wazng dla naszej wspolczesnoscl
reinterpretacje przyniost film Wernera Herzoga z roku
1974, wierny przekazowi historycznemu i legendowe-
mu, a zarazem odnawiajacy sens minionych wydarzen
(-

Z. betkotu Kaspara trudo bylo poczgtkowo cos
wyrozumie¢; zreszta na wiekszos$¢ pytan odpowiadal,
jak zdolano pojgc, cos w rodzaju: ,,Nie wiem’ albo ,,Nie
moge powiedzie¢”’. Wreszcie z rozmaitych jego — czesto
pozostajacych ze sobg w sprzecznosci — wypowiedzi
ulozono wzglednie spdjng wersje biografii: od roku
swego urodzenia mial przebywac w kompletnej izolacji,
odciety od Swiata, uwigziony w piwnicy? w specjalnie
wykopanym w ziemi schowku? w podziemiach jakiegos

zamku? Opiekowal sie nim nieznany ,,czarny czlowiek”,
mezczyzna ubrany na ciemno 1 jakby zamaskowany,
ktorego twarzy nigdy nie widzial. Zywil sie wylacznie
chlebem 1 wodg, bawit zas dwoma drewnianymi ko-
nikami. Nie wychodzil na zewngtrz, nie wstawal, nie
chodzil, siedzial na ziemi, spal na slomie. Nie umial
prawie mowic, czytac, pisa¢, nawet chodzi¢, poruszac
sie. Nie wiedzial, ze plomien parzy: ku rozbawieniu
Norymberczykow nie chcial jes¢ migsa ani pic piwa.
Nie znal zadnych konwencji spolecznych, religijnych,
towarzyskich. Obserwatorzy i badacze utrzymywali, ze
nie jest on ani idiotg, ani szalencem — po prostu
przebywajac od dziecinstwa poza wszelkim spoleczen-
stwem ludzkim, mlody cziowiek zostal zredukowany do
stanu bliskiego zwierzecemu. Unoszono si¢ zarazem nad
jego delikatnoscia, niewinnoscia, szczeroscig, auten-
tycznoscig, stodycza, naturaing dobrocig oraz sponta-
niczng serdecznoscig. Poziom umystowy Kaspara oce-
niono jako wahajacy si¢ migdzy wlasciwym dwunasto-
latkowi w jednych kwestiach a czterolatkowi — w in-
nych.

Nadzwyczaj szybko odkryto w nim nie tylko
objawienie niewinnego ,dziecka natury’”, rousseaui-
stycznego ,dobrego dzikusa”. Zaczely krazy¢ plotki
o0 jego wysokim urodzeniu. Gubiono si¢ w domyslach:
czy pochodzil z rodziny ksigZg¢cej i przez ohydng in-
tryge dworska zostal odsunig¢ty od nastgpstwa tronu
w Badenii? czy byl moZe synem Napoleona? wegier-
skiego magnata? (...) On sam nie wypowiadal si¢ na
tak pochlaniajgcy uwage wspolezesnych temat; zacho-
wywal w tym wzgledzie konsekwentne milczenie, prze-
rywane jedynie jakimi$ mglistymi rojeniami, dziwnymi
przypomnieniami jakby z wczesnego dziecinstwa. (...)

Poczatkowo edukacja jego intensywnie przez
osiemnascie miesiccy zajmowal si¢ profesor miejsco-
wego liceum, Georg Friedrich Daumer. Prowadzit on
rodzaj dziennika edukacji i obserwacji Kaspara Hause-
ra (...). Zainteresowanie nim przybieralo najrozniejsze
formy... Domysly i plotki przybraly na sile, gdy w paz-
dzierniku 1829 roku znaleziono Kaspara w domu Dau-
mera lezacego bez przytomnosci, zakrwawionego. Opo-



wiadal, ze ,,czarny czlowiek’ zaczail sie 1 zadal mu cios
ostrym narzedziem w gltowe. Ci, ktorzy uwazali Kaspara
Hausera za mitomana lub oszusta, uznali, ze umyslnie
si¢ lekko zranil, aby w ten sposob podirzymac wy-
gasajgce juz nieco zainteresowanie jego osoba. Ze-
znania Kaspara byly w istocie metne 1 sprzeczne; mimo
zmudnych dociekan sledczych sprawcy ani powodu nie
odkryto.

Przeniesiony do Ansbach, Kaspar Hauser popadat
w coraz liczniejsze 1 coraz drastyczniejsze konflikty ze
swymi wychowawcami, opiekunami i protektorami.
Zarzucano mu lenistwo, niezrownowazenie i — o
najwazniejsze — klamliwosc (...).

Zaczal pracowac jako kopista w kancelarii przy
sadzie apelacyjnym, nadal pobieral lekcje, coraz wi-
doczniej przestawal byc¢ dzieckiem. 14 grudnia 1883
roku $miertelnie zraniony ciosem sztyletu w parku
w Ansbach wyziongl ducha po trzech dniach. Mowil
znow, ze napadl nan ,,czarny czlowiek”. (...) — Faktem
jest, ze Kaspar Hauser — przyjat wlasng smier¢ z de-
terminacjg i spokojem, ze milczal do konca — i ze uniost
swg zagadke do grobu.

Galerniey wrazliwosar. Gdansk 1051

Za kazdym razem, kiedy ogladalem jakis obraz lub
styszalem kilka taktow muzyki: wszystko, co zostalo
osiagniete, to tyle, ze $wiat nie ulegl totalnej zagia-
dzie — a zatem udatlo sie co$ powstrzymac, w najlepszym
razie udalo sie powstrzymac katastrof¢. Wszelka kultura
to zawsze przeciez tylko to, ze trwa si¢ przynajmnie]
przy potowicznym... przy minimum mozliwego do przy-
jecia statusu cziowieka. Nigdy nie mysle o raju. Wszy-
stkie dziela sztuki sprawily zaledwie tyle, ze nie panuje
totalne bestialstwo, tylko tyle i nic wiecej. To, Ze zostato
powstrzymane owo ogromne bestialstwo, ktore tkwi
w nas wszystkich, ze udalo si¢ zasklepi¢ rys¢ w tym
bestiarium. W nastepnej chwili znowu wszedzie po-
jawig sie rysy i znowu sie je zasklepi. Tym jest kultura,
niczym wiecej. Nigdy nie bedzie inaczej, nigdy. Ale to
juz wystarczajaco wiele.

Peter Handke

Aber ich lebe nur von den Zwischenraumen.

Ein Gesprach, gefuhrt von Herbert Gamper

Ale ja zyje tylko migdzy przestrzeniami.

Rozmowa przeprowadzona przez Herberta Gampera, fragment).
Ammann Verlag, Zurich, 1987, Tlum. Marek Bruno-Kaminski.



Wiele lat temu ogladalem jakg$ zwyczajna juz wtedy
fotografie z obozu koncentracyjnego: ktos z ogolong
glowa, o wielkich oczach 1 zapadnietych policzkach,
siedzial na kupie ziemi uwidocznionej na pierwszym
planie, znowu tam byl; spogladalem na forografie z cie-
kawoscig, ale bez wspomnien — ten sfotografowany
czlowiek nabral ulotnej konsystencji zamiennego sym-
bolu. Nagle zauwazylem jego stopy: byly zwrocone
palcami do siebie, jak to czasami zdarza si¢ u dzieci
1 wtedy zdjecie uzyskalo glgbie, na widok tych stop
ogarnelo mnie uczucie cigzkiego zmeczenia, bedacego
jedna z form objawienia si¢ strachu. Czy jest to przezycie
polityczne? W kazdym razie widok tych zwrdconych ku
sobie stop przez lata cale ozywia mojg odraze 1 wscie-
klosc, kazac jej wnikad w sny i na powrot z tych snow sie
wydostawac, 1 czyni mnie zdolnym do spostrzegania
rzeczy, na ktore pozostalbym slepy za sprawg przyjetych
poje¢ zmierzajgcych zawsze do tego, aby sprowadzic
$wiat zjawisk do jakiego$ ostatecznego punktu. Jestem
przeckonany o sile poetyckiego myslenia, zdolnej rozkla-
da¢ pojecia 1 tym samym wladacé przyszioscig. Thomas
Bernhard powiedzial, ze gdyby w trakcie pisania pojawil
mu sie choc¢by tylko zalgzek jakiejs historii, ustrzelitby
go. Ja odpowiadam na to: jezeli tylko w trakcie pisania
pojawia si¢ zalgzek jakiegos pojecia, urmnykam mu — o ile
jeszcze potrafie — w innym kierunku, w inny krajobraz,
w ktorym nie ma jeszcze zadnych ulatwien 1 zadnych
roszczen totalitarnych ze strony pojeé. Te zas w trakcie
kazdego ruchu zwigzanego z pisaniem nasuwajg si¢ jako
pierwsze zlo: gdy si¢ jest zmgczonym, pozostawia si¢
je: sa one tg pozornie trudng rzecza, ktorg tak latwo
uczynic.

Peter Handke

ils das Wunschen noch geholfen har
(€ enia jeszeze pomagaly’, f
Frankfurt, 1974, Tlum. Marck Brun

Nie mam tematéw, o ktérych cheialbym pisac. mam tylko
Jeden temat: uzyskac wieksza jasnosc¢ co do samego siebie.
poznac¢ samego siebie lub tez nie uczy¢ si¢ tego, co robig
zle, co mysle Zle, tego o czym mysle bez zastanowienia,
tego o czym mowig bez zastanowienia, tego co mowie
automatycznie, tego co inni czynig, méwia, mysla bez
zastanowienia, chodzi o to, by stac si¢ uwaznym 1 by inni
byli uwazni: by byli wrazliwsi i dokladniejsi, a takze o to
by sta¢ si¢ wrazliwszym 1 doktadniejszym, tak. zebym ja
a takze inni zyli uwazniej i z wigksza wrazliwoscia, bym
mogt lepiej porozumieé sie z nimi i lepiej si¢ z nimi
obchodzic.

Peter Handke
Jestem micszkancem wiezy 7 kosci stoniowej

(1967). tlum, Bogdan Lyviewa



TOZSAMOSC aJEZIYK

Dopiero w naszych czasach w peint uswiadomilismy
sobie fakt, Ze jezyk 1 wszystkie formy jego uzycia sg
czyms przez nas dokonanym, czym pokonujemy du-
chowo rzeczywistosc, a co jednoczesnie zaweza nasze
myslentie 1 postgpowanie, ogranicza je do tych wiasnie
form, ktére im nadajemy a one nam oddaja. To na-
rzedzie, z ktorym wychodzimy naprzeciw swiatu i
c¢zynimy go zrozumialym, pomaga nam, a jednoczesnie
robi z nas swoje ofiary.

Zaden pisarz nie przedstawit tej definicji, tego
ograniczenia czlowieka przez uwarunkowania mowy
w sposob bardziej oddzialywajacy na publicznosc¢ niz
Peter Handke. Jego talent poetycki potwierdza si¢
wilasnie w wynajdywaniu wcigz nowych form jezyko-
wych dla skompromitowania tego, co dzigki mowie
stalo si¢ oczywiste 1 wskutek tego nie jest juz bez-
posrednio pozostawione wolnemu wyborowi. W dra-
macie ,,Kaspar” ukazal stworzenie czlowieka i rowno-
czesnie pozbawienie go wolnosci przez jezyk.

Z punktu widzenia historii filozofii nalezy Handke
do obszaru nowszej historii jezyka (nalezaloby tu wy-
mieni¢ nazwiska Wittgensteina 1 Korzybskiego jako bli-
skich krewnych, dalej nazwiska de Saussure’a, Weis-
gerbera, Whorfa, Schaffa), do filozofii jezyka, ktorej
tradycje siggaja poczatkow ubieglego stulecia, prze-
lomowych rozpraw z filozofii jgzyka Wilhelma von
Humboldta z lat 1820—1835, gdzie po raz pierwszy
poruszona zostala kwestia mowy, jako czynnika de-
terminujacego myslenie, mowy, jako ,organu tworza-
cego mys$li” (Humboldt: O roznorodnosc jezyka ludz-
kiego, 1827—1829.) Myslenie Humboldta tak dalece
pozostawalo pod wplywem idealizmu, ze odkrywszy co
prawda zdolno$é mowy do wyznaczania obrazu swiata,
dzieki czemu czlowiek formuje otaczajaca rzeczywi-
stosc, nie dostrzegl jednoczesnie ograniczenia narzu-
conego tym samym czlowiekowi. Dopiero zmierzch

idealizmu umozliwil reflgksje na gruncie przygotowa-
nym przez Humboldta.

Do historii ducha nie wnosi Handke nic nowego.
Ale — i to jest nowe — sprawil, ze stalo si¢ trescig
bezposredniego przezycia przez jgzyk cos, co przez
ponad 150 lat ledwo docieralo do swiadomosci ludzi.
Przezycie to jest, w swej istocie, natury formalnej 1 este-
tycznej, zarowno dla czytelnika, jak i dla autora. Uswia-
domienie sobie faktu, ze jezyk nas ogranicza, jest aktem
wyzwolenia. Ale wolnos¢ zdobywana dzigki takiej swia-
domosci stwarza dystans wobec tego ograniczenia, jest
pustg wolnoscig niemego ja.

Dylemat ten sprowadza Handke do ekstremum,
w ktérym to, co wiasne w mowie wymaga zrealizowania
sie poprzez dystans wobec tego, co si¢ od siebie odrzuca.
Tematem poeyckiego dziela Handkego jest absolutny
brak rozsamos$ci. Redukcja do skrajnosci sprawia, ze
dzielo Handkego, acz w istocie filozoficznie skompli-
kowane, jest proste, poniewaz jednowymiarowe, wzgle-
dnie latwe do zrozumienia, co z pewnoscia wyjasnia
oddzialywanie jego dziel na publiczonosc.

Lrnst Naef, Neue Ziricher Zc‘ila;llg", 13.03.1971.
Ttum. Monika Jedrzejezyk



Andreas Wirth — niemiecki rezyser, kierownik litera-
cki teatrow na obszarze niemieckoj¢zycznym (Szwaj-
caria, RFN), wieloletni zasluzony promotor polskie)
kultury teatralnej. Poczatki kariery w teatrze studen-
ckim z Zurichu. Wspolpracowal nastepnie kolejno z The-
ater am Neumarkt (1965) i Schauspielhaus (1970—
—1973) w Zurichu, z teatrami w Norymberdze 1 Ko-
lonii (1973—1979). Pod koniec lat siedemdziesigtych,
wraz z Wilfriedem Minksem, scenografem 1 rezyserem,
przygotowal otwarcie pod nowg dyrekcjg teatru Schau-
spiel we Frankfurcie nad Menem. Od roku 1981 jest
wykladowca, a do roku 1987 byl takze dziekanem wy-
dzialu teatru w zachodnioberlinskie; Hochschule der
Kinste.

Mlodziencza fascynacja Andreasa Wirtha byla
tworczos$é 1 koncepcja teatru Bertolda Brechta, potem
przez wiele lat wspoélpracowal z Dirrenmattem-rezy-
serem w probach jego wiasnych 1 innych sztuk na scenie
Schauspielhaus w Zurichu. O Brechcie mowi dzis: ,, Byl
dla mnie mozliwoscia wyjscia z brunatnej pustyni. Dzi-
siaj jest wielu takich, ktorzy zyjgc z niego, zaprzeczajg
mu swoja dzialalnoscia. Odbudowa teatru, budowanie
teatru na nowych zasadach oznacza dla nich zaledwie
zmiang tapet’’.

Zainteresowanie Wirtha polskg sztukg teatralng
siega lat szescdziesigtych i lekturv dramatow Tadeusza
Rozewicza, ktorego sztuke ,,Swiadkowie, albo nasza
mala stabilizacja’ rezyserowat nastgpnie w roku 1965 na
scenie Theater am Neumarkt w Zurichu. ,,Byt to dla
mnie pod wieloma wzgledami tekst gleboko osobiscie
przezyty” — mowi Andreas Wirth.” Skierowal moje
spojrzenie na Wschod, nauczyt dostrzegac jezyk, ktory
stara si¢ 0 to, aby pewnych spraw nie zapomniano, jezyk

symierzony przeciwko zbyt latwemu zabliznianiu si¢
ran, przeciwko stabilizacji”.

Od roku 1972, kiedy to Andreas Wirth pozna-

je Jerzego Jarockiego w trakcie pracy tego rezysera
nad ,,Slubem” Gombrowicza na scenie zurichskiego
Schauspilhaus wiernie — z bliska 1 z daleka — towa-
rzyszy inscenizacjom Jerzego Jarockiego.

Dzigki szybko postgpujgcej orientacji w wielu
dziedzinach sztuki polskiej Wirth, jako krytyk i ani-
mator, potrafil wskazywac¢ na zjawiska godne uwagi
w tej sferze. I tak np. z jego inspiracji, przy wspolpracy
Institut fiir Moderne Kunst w Norymberdze dochodzi
w roku 1976 do wystepdéw teatru Cricot 2 Tadeusza
Kantora z ,,Umarlg klasg™ i wielkiej wystawy dziel tego
artysty. Zwraca uwage na wielkie wartosci krakowskiej
inscenizacji ,,Pieszo” Jerzego Jarockiego przygotowa-
nej ze studentami krakowskiej PWST, zaproszonej do
reprezentowania Polski podczas Festiwalu ,, Theater der
Welt ’81” w Kolonii w roku 1981.

W roku 1973 Teatr Schauspielhaus w Zurichu
powierza Wirthowi rezyseri¢ zamowione] uprzednio
sztuki Ireneusza Iredynskiego ,, Trzecia piers” i w tym
teatrze Wirth realizuje jej swiatowg prapremiere (sce-
nografia Krystyna Zachwatowicz).

Jest entuzjasta, ale nie bezkrytycznym, polskiej
literatury dramatyczne;j. ,,W polskiej dramaturgii wspot-
czesnej — mowi — istnieje co§ w rodzaju cigglosci
wcigz tego samego dialogu: od Witkacego, poprzez
Gombrowicza do Roézewicza i Mrozka. Istnieje tez
szczegolna przyjemnos$é takiego «sztucznegor dialogu,
bo i tak wszyscy wiedza o co chodzi. Poza tym —
fenomen poza Polskg chyba nie spotykany — tu wy-
starczy powiedzie¢ «Konrad» i skojarzenia sg natych-
miastowe, postaci literackie o pewnej tradycji maja
wcigz bezposredni zwigzek z zyciem. W tym sensie np.
o postaciach literatury niemieckiej mozna powiedziec,
ze sa bardziej samotne.

Co jest dla mnie szczegolnie wazne w spotkaniach
z teatrem polskim? Nigdy nie wspolpracowalem bez-
posrednio z Konradem Swinarskim, ale przyglada-
tem si¢ jego pracy nad ,, Testamentem psa’ Suassuny
w Schauspielhaus w Zurichu w roku 1971 i dobrze sie
czulem w aurze jego osobowosci. Byl to czlowiek
o dziwnym usmiechu, z ktérego promieniowalo jakby



nicograniczone zaufanie do Boga. Nasze ostatnie spo-
tkanie w roku 1974 w hotelu ,,Warszawa” takim tez
akcentem si¢ skonczylo. Widze go, jak stoi przede mna
1 na moje pytanie — «Co dalej?» — odpowiada «Co Bog
da». Objawieniem byl dla mnie temperament Andrzeja
Wajdy, niezwykla bystros¢ jego uwagi skierowanej na
otaczajacy go swiat, umiejetnosc laczenia wielu roznych
obrazéow, wykorzystywania doswiadczen innych — tak
aby stuzyly jego wlasnej wizji. No i oczywiscie nie-
zwykly, intuicyjny sposdb pracy Jerzego Jarockiego
z aktorem. Dzigki muzyce Stanislawa Radwana do
spektaklu «Slub» w Zurichu doswiadczylem w mu-
zyce czegos, czego wcezesniej nie znalem — budowanie
struktury kompozycji dzwigckami i szmerami— na dlugo
wczesnie] niz zetknglem sie z tym u Johna Cage’a
i Dietera Schnebela™.

Jako wyktadowca zachodnioberlinskiej Hochschu-
le der Kunste Andreas Wirth od kilku lat prowadzi
pertraktacje (rozpoczete jeszcze za kadencji rektorskiej
Danuty Michalowskiej, kontynuowane obecnic z re-
ktorem Jerzym Trela) na temat wymiany z krakowska
PWST. ,,Obie strony maja dobrg wole, a takze poczucie
koniecznosci — wigc jesli Bog i urzednicy pozwolg... —
mowi z usmiechem Andreas Wirth — sprawa Zakonczy
si¢ pomyslnie”.

(em)

Andreas Wirth (fot. 5 Murkowsk



PETER HANDRE

1942 Urodzil si¢ w Griffen (Karynria).

1944—1948 Przebywa w Berlinie. Potem szkola podstawowa w Grif-
fen.

1954—1959 Uczg¢szeza do gimnazjum humanistycznego; ostatnie trzy
lata w Klagenfurcie.

1961—1965 Studiuje nauki prawnicze w Grazu.

1963—1964 Szerszenie. Powiesé (Graz, Jugoslawia).

1964—1965 Szruki mowione (Graz).

Przeprowadza si¢ do Dusseldorfu.

1963—1965 Powitanie rady nadzorczej. Proza (Graz, Disseldorf).
1965—1966 Domokrazca. Powiesé¢ (Graz, Disseldorf).

1967 Kaspar (Dusseldorf). Prapremiera 1968 r. TAT Frankfurt

i Stadt Bihnen Oberhausen.

1968 Wychowawca chee byé opiekunem (Disseldorf).

1965—1968 Swiar wewnetrzny Swiata zewngtrznego. Wiersze (Graz,
Dusseldorf). Przeprowadza sie do Berlina.

1969 Sirach bramkarza przy jedenasice. Opowiadanie (Berlin, Ba-
zylea. Przeprowadza sie do Paryza.

1968—1970 Sluchowiska (Dusseldord, Berlin, Paryz).

1970 Kronika wydarzen biezqcvch. Opowiadanie (Paryz).

Ein Rirt tiber Bodensee Sztuka teatralna (Paryz).

1971 Kroski list na dlugic pozegnanie. Opowiadanie (Kolonia).
Przeprowadza si¢ do Kronbergu.

1972 Pelnia nieszcz¢scia. Opowiadanie (Kronberg).

1973 Nicrozsqdni wymierajq. Sztuka teatralna (Kronberg).
Przeprowadza si¢ do Paryza. Falszywyv ruch. Opowiadanie (Wenecja).
19721974 Kiedy Zyezenia jeszcze pomagaly. Proza i wiersze
(Kronberg, Paryz).

1974 Godzina prawdziwych odczué. Powiesé (Paryi).

1976 Lewor¢czna kobieta. Opowiadanie (Paryz).

1975—1977 Cigzar swiata. Dziennik (Paryz).

1978—1979 Powolny powrot do domu. Powiesé (Ameryka i Europa).
1979 Przeprawadza si¢ do Austrii.

Otrzymuje po raz pierwszy Nagrode Kafki.

1980 Nauka z Sainté Victoire. Proza (Salzburg).

Koniec tazikowania. Proza.

1981 Historia dziecigca. Opowiadanie (Salzburg).

1982 O wsiach. Utwor dramatyczny (Salzburg).

Historia olowka. Powiesé.

1983 Chinczyk bolu. Powiesc.

1985 Prometeusz skowany, wg Ajschylosa.

1987 Popoludnie pisarza. Opowiadanie (Wieden).

NAJBLIZSZA PREMIERA:

A. Czechow
Platonow

SWAVNTE WA

Dyrekcja Teatru:

ul. Jagiellonska 5, 31-010 Krakow
Dyrektor Naczelny 1 Artystyczny:
tel. 21 29 77

Dyrektor Organizacyjny: tel. 21 33 53
Dyrektor dfs Prod. Artystycznej:
tel. 21 33 53

Sekretariat: tel. 21 29 77, 21 33 53
Scena przy pl. Szczepanskim 1

(ul. Jagiellonska 1) 31-011 Krakow
tel. 22 85 66, 22 87 63

(centrala lgczy z kasa)

Scena Kameralna, ul. Bohaterow
Stalingradu 21

31-038 Krakow

tel. 21 19 95, 21 19 98

(centrala taczy z kasa)

Piwnica ,,Przy Stawkowskiej 14”
tel. 21 59 76

Muzeum Starego Teatru,

Plac Szczepanski 1

31-011 Krakow

tel. 22 87 63 w. 261

(otwarte na godzine przed spektaklem)
Organizacja Widowni

pl. Szczepanski 1, 31-011 Krakow
tel. 22 40 40

Redakcja programu:
Teresa Bazarnik
Opracowanie graficzne:
Lech Przybylski
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Dyrektor Naczelny i Artystyczny: S. Radwan

Peter Handke

ASPA

Przeklad: Grzegorz Sinko

OBSADA:

Krzysztof Globisz

Jerzy Gralek

Andrze) Kozak

Jerzy Swiech

Bolestaw Brzozowski

Jan Korwin-Kochanowski
Pawel Kruszelnicki

Jan Monczka

Krzysztof Stawowy

Kaspar

Podpowiadacze

Kasparowie

REZYSERIA:

Andreas Wirth &~y

SCENOGRAFIA:

Jerzy Juk-Kowarski

MUZYKA:
Stanistaw Radwan

Wspolpracujgcy ttumacz: Bogdan Lyzwa

Asystent rezysera: Jan Korwin-Kochanowski

Dyrektor Organizacyjny M. WAWRIYEEL <€ Dyrektor ds. Prod. A MBIIKOWSKl ¢ Kier. Literaccy [ MORAWIEC, ). OPALSKI <R Kier. Muzyczny M. NDIA

inspicjent

sufler

Kostiumy wvkonano pod Rierunkiem:
pracowma krawiccka meska:
Dekoracje:

pracowma butaforska

pracownia malarska

pracownia stolarska

pracownia Slusarska

Pracownta perukarsko-fryzjerska

Nakrycia glowy

Akustyk

Gl elekiryk

Brygadier sceny

KIEROWNICTW(O TECHNICZNE
KOORDYNATOR PRACY ARTYSTYC/ZNET

Hanna Nowak
Marta Baster

Fryderyk Katkus

Maciej Moszew

Malgorzata Talaga, Ewa Ciesiclka
Wieslaw Wribel

Tadeusz Guzik

vacat

Halina Pazderska

Zbigmew Kurczak

Ewgemiusz Wandas, Engentusz Wqrroba
Fozef Opolsk

JERZY KOLAK, ANNA KAMMER, ANDRZEY STARZYK
MIROSEAW OBLONSKI

I PREMIERA W TEATRZE KAMERALNYM

i bJ W DNIU 12 GRUDNIA 1987 ROKU!!
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- DIARIUSZ

STAREGO TEATRU.

fot. M. Schmudt

Kiedy wchodzil do teatru — jasniato... Wicio, Witus, Wiktor, pan Wiktor... Dla
kazdego mial zawsze usmiech, zart, dobre slowo... malo kto byl w teatrze tak
ogolnie kochany. Nic tez dziwnego, ze w smutny, zimny, deszezowy dzien
wrzesniowy (28 IX) stawiliSmy si¢ wszyscy na Cmentarzu Rakowickim, zeby
pozegnac Go po raz ostatni. Wraz z nami zegnal go caly Krakow, Zegnal nie
tylko jednego ze swych najpopularniejszych i najbardziej kochanych aktorow —
ale i jednego z tych dobrych, serdecznych ludzi, ktorych wokél nas coraz
mniej, coraz mniej...

Wiktora Sadeckiego nie sposob bedzie zapomnied, nie tylko dlatego, ze byl
w naszym teatrze, by tak powiedzieé ,,od zawsze” (zagral w Starym Teatrze
71 roll) ale i dlatego, ze ogolnie szanowany, podziwiany i kochany byl
jednoczesnie od lat jakim$ punktem odniesienia dla wszystkich kolegow: i tych,
ktorzy akurat z Nim grali i tych, ktorzy ogladali Go tylko ze sceny. Byl chetnie
obsadzany przez wszystkich rezyserow, nie tylko jako wybitny aktor ale i Kto$
potrafigecy rozladowaé zartem, ironiczng uwaga, cieplem swym wreszcie, naj-
bardziej nawet zaognione konflikty, ktorych przeciez nigdy w pracy nad
spektaklem nie brakuje. Nalezal do aktoréw o wielkiej zdolnosci transformacji
a jednoczesnie jego osobowos¢ przebijala wyraznie w kazdej z kreowanych po-
staci. Byl artysta, co si¢ zowie krakowskim, kilkakrotnym laureatem w ple-
biscycie na najpopularniejszego aktora Krakowa, na niego chodzilo si¢ do
kabaretu w ,,Jamie Michalika”, jemu mie¢dzy innymi zawdzigczaly olbrzymie
powodzenie spektakle ,Romansu z wodewilu”, w ktorych najpierw (1948,
1960 w rez. Wiadyslawa Krzeminskiego) gral Kazimierza, Felka i Walentego
a pozniej (1980 w rez. Marty Stebnickiej) Floriana Gzymsika.

Wiktor Sadecki urodzil si¢ w Krakowie 23.10.1923 roku. Debiutowal w czasie
wojny w Krakowskim Teatrze Podziemnym Adama Mularczyka. W latach
1945/48 wspolpracowal z teatrem w Opolu. Od sezonu 1945/49 do 1960/61 byt
aktorem Starego Teatru. W sezonach 1961/62 do 1965/66 pracowal w kra-
kowskim teatrze im. J. Slowackiego, by od sezonu 1966/67 powrocic do Starego
Teatru.

Nie sposob wymieni¢ wszystkich 71 rol, ktore zagral w naszyvm teatrze.
Przypomniec jednak wypada przynajmniej kreacje, ktore przeszly juz do historii
teatru polskiego. I tak w rezyserii Wladystawa Krzemienskiego byl to Lopachin
w ,Wisniowym sadzie” Czechowa (1954), Stanley w , Tramwaju zwanym
pozadaniem™ Williamsa (1958); w rezyserii Jerzego Jarockiego — Cymbelin
w ,,Cymbelinie’ Szekspira (1967), Mendel Krzyk w ,,Zmierzchu’ Babla (1966),
Matka Przelozona w ,,Mniszkach’’ Maneta (1970), Apolinary Plejtus w ,,Matce”
Witkacego (1972), Gajew, w ,Wisniowym sadzie’” Czechowa (1975), car
Mikotaj 1T w ,,Snie o Bezgrzesznej” Jarockiego-Opalskiego (1979);

w rezyserii Andrzeja Wajdy — Wierchowienski w ,,Biesach” Dostojewskiego
(1971) i Dyndalski w ,,Zemscie” Fredry (1986) — ostatnia rola Wiktora
Sadeckiego w Starym Teatrze.

Tak si¢ zdarzylo, ze w ostatnich latach wybitne kreacje stworzyl pracujac
z mlodymi rezyserami: Tadeuszem Bradeckim (Antoni Ulrich Waldeck we
aWzorcu dowodow metafizycznych” Bradeckiego — 1985) i Krzysztofemn
Babickim (Krol Stanislaw August Poniatowski w ,,Termopilach polskich”
Micinskiego 1985).

Osobnym rozdzialem w aktorstwie Wiktora Sadeckiego byla Jego wspolpraca
z Konradem Swinarskim. Nalezal do ukochanych aktorow wielkiego rezysera.
$.aczylo ich jakie$ tajemnicze, znane tylko im porozumienie, z ktorego wyrastaly
niezapomniane kreacje: Rzecznicki w ,,Fantazym’’ Stowackiego (1967), Samuel
w ,,Sedziach” i Soltys w ,,Klatwie” Wyspianskiego (1968), Oberon w ,,Snie
nocy letniej” Szekspira (1970), Senator w ,,Dziadach” Mickiewicza (1973),
Karmazyn w ,,Wyzwoleniu” Wyspianskiego (1974), Poloniusz w niedokon-
czonym ,Hamlecie” Szekspira. Ostatnia z rozmow z Wiktorem Sadeckim
o Konradzie Swinarskim odbylem wilasnie na temat inscenizacji ,Hamleta™,
przygotowujac ksiazk¢ o nieukonczonym spektaklu (,Rozmowy o Konradzie
Swinarskim i ,Hamlecie” — WL, w druku). Wiktor Sadecki powiedzial mi
wowczas:

Zastanawialem si¢ czesto, co sklada si¢ na pojecie tzw. dobrego
aktora. Nigdy nie otrzymalem zadowalajqcej odpowiedzi. Moim
zdaniem dobrym aktorem jest ten, ktory potrafi zagraé wszystko.

Wiktor Sadecki

"

»Od razu chcialbym'powiedziec, Ze mialem szczgscie grac¢ prawie we wszy-
stkich wielkich przedstawieniach Kondzia, od chwili gdy znalazlem si¢ w zespo-
le Starego Tearru. Tylko w ,,Pokojowkach’ nie wystapitem, bo nie bylo ram dla
mnie roli, niestety ($mieje si¢). Wczesniej, bedac jeszcze w zespole Teatru
Slowackiego podziwialem jego wielkie spektakle. Pamigtam jakie wraZenie
zrobila na mnie ,,Nie-boska komedia™ i ,,Woyzeck”. I kiedy zrozumialem, ze
moje aktorstwo odpowiada Kondziowi byl to dla mnie prawdziwy zaszczyt.
Wiem, ze nie bardzo wypada mowic tak o Konradzie Swinarskim, ja jednak nie
potrafi¢ inaczej. Przy calej mej milosci, uwielbieniu i podziwie dla niego
jako dla wielkiego rezysera jest on dla mnie po prostu, najserdeczniej Kondziem.
Na zawsze. Gdy tylko przyszediem do Starego Teatru zagralem Rzecznickiego
w ,Fantazym™ no i az do ,,Wyzwolenia” we wszystkich jego spektaklach.

Wierzylem mu calkowicie i zawsze bylem szczesliwy gdy moglem z nim
pracowac. Szanowal autorow, ktorych sztuki realizowal, potrafil jednak ich
teksty jeszcze jak gdyby rozjasnic, ukazac inne mozliwosci. Pracowalem z wie-
loma wybitnymi rezyserami, ale tak czyrac tekst i tak pracowac z aktorami umial
tylko Kondzio.

A ,Dziady? — powstaly wlasciwie w czasie wakacji, kiedy zaprosilem Kon-
dzia do mojego domku w Tylmanowej. Pamig¢tam, ze chodzil z egzemplarzem po
ogrodzie i czytal, czytal... W nocy bez przerwy musiala palic si¢ lampka bo miat
rozne I¢ki, bal si¢ strasznie ciemnosci... I wtedy wymyslil Senatora
z pierzyng a w ogole marzyl, zeby Senator byl nagi — i ja moze bym si¢ na to
zdecydowal, kto wie, rozumialem przeciez dobrze o co Kondziowi chodzilo.
Troche si¢ jednek przestraszyl — no i zostalem w nocnej koszuli.

Nam, aktorom Starego Teatru, trudno o jego $mierci opowiadac... A mnie
zwlaszcza. Nie wiem, czy kiedykolwiek jeszcze znajdzie si¢ rezyser, ktoremu tak
bezgranicznie zawierzg...” \

for. 8. Markowski

Ostatnia rola Wiktora Sadeckiego w Starym Teatrze, Dyndalski, wspa-
niala! Ta mina bezradnego, nieslusznie strofowanego dziecka, bezbronny
usmiech, gdy, poprawiajgc okulary na nosie, odpowiadal na pytanie Czesnika:
»B duze/ A capite, jasnie panie.” To cieplo, lagodnos¢ i niezwykla dobroc
promieniujaca z tej postaci... I taki pozostanie juz z nami na zawsze.

Jozef Opalski



