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Osoby:

Mendel Krzyk, wlasciciel przedsiebiorstwa przewozowego —
MIECZYSEAW BANASIK (goS$cinnie)

Nechama, jego zona — TATIANA PAWLOWSKA

Benia, mlody galant — ILDEFONS STACHOWIAK

Lowka, huzar urlopnik — MACIEJ DAHMS

Dwojra, stara panna — MARZENA TOMASZEWSKA-GLINSKA
Arie-Lejb, szames w boznicy furmanskiej — JERZY GLINSKI
Nikifor, starszy wozak u Krzykéw — WOJCIECH SZOSTAK

Iwan Piatirubel, kowal, przyjaciel Mendla — PIOTR CHUDZINSKI

Ben Zcharia, rabin przedmie$cia Moldawanka

— JOZEF SKWARK
Fomin, dostawca

Jewdokia Potapowna Cholodenko, handluje drobiem na rynku, opasla
starucha z krzywym bokiem; pijaczka — ZOFIA MELECHOWNA

Marusia, jej corka — MAGDALENA OSTROUCH

Riabcow, wlasciciel traktierni — MICHAL MAREK UBYSZ

Mitia, kelner w traktierni — NIKO NIAKAS

Miron Popiatnik, flecista z traktierni Riabcowa — JACEK PIOTROWSKI
Madame Popatnik, jego zona — TERESA WIERZBOWSKA

Urusow, pokatny doradca; grasejuje — JACEK OPOLSKI

Semen, tysy chiop — WITOLD TOKARSKI

Bobriniec, hatasliwy Zyd; hatasuje, bo bogaty — PAWEL TCHORZELSKI
Wajner, bogacz, cierpi na wade wymowy — TADEUSZ PELC

Madame Wajner, bogaczka — JOLANTA OLSZEWSKA

Klasza Zubariowa, baba w ciazy — EWA ALEKSIEJCZUK

Mesje Bojarski, wlasciciel interesu z gotowa konfekcjg pod firmg ,,Sze-
dewr” — RYSZARD BALCEREK

Sienka Tupacz, przyjaciel Beni — JANUSZ GRZELAK
Choér Slepcow — * * *

Ciniaians R i ki i
Prostytutka — WANDA SLEZAK

Kupiec w ‘synagodze — . JAN SZULC

Malec ze skrzypcami — * * *

Dziewczyny z traktierni — EWA PIETRAS, GRAZYNA SULIKOWSKA
Sprzedawca herbaty — * * *

Grubonogi mlodzian z gramofonem — * * *

Rzecz dzieje sig w Odessie w 1913 roku.

Rezyseria — KRYSTYNA MEISSNER
Scenografia — ALEKSANDRA SEMENOWICZ
Muzyka — ZBIGNIEW KARNECKI

Ruch sceniczny — ZYGMUNT KAMINSKI

Konsultacje z zakresu tematyki zydowskiej — MICHAL FRIEDMAN
Przygotowanie wokalne — MARIA GLUSZAK

Asystenci rezysera — Mieczystaw Banasik, Pawel Tchoérzelski
Sufler — Barbara Nalaskowska
Inspicient — Aleksandra Matys$kiewicz
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W przedstawieniu wykorzystano fragmenty opowiadan Izaaka Babla



Jerzy Pomianowski

MARGINALIA DO ,,ZMIERZCHU”

(-} Odessa jest dla catej Rosji miastem legendarnym i zashuguje na legen-
dy tak samo jak Marsylia, Neapol i Lwéw. Zamieszkiwali to miasto Ro-
sjanie i Grecy, Zydzi i Niemcy, otaczala je tyraliera ukrainskich chuto-
réw, Do portu zawijaly oceaniczne parowce wszystkich bander i cumo-
waty ohok czarnych barek przemytniczych. W tym mie$cie mieszkali na
wygnaniu i Mickiewicz i Puszkin, a twérca jego $wietno$ci i gubernato-
rem byl ksigie Richelieu, bialy emigrant z rewolucyjnej Francji. Odeskie
dowcipy krazyly i kraza od Murmanska do Wladywostoku, odeski spryt
i akcent naleza powszechnie do knajackiego szyku. Teatr odeski wcigz
stanowi przedmiot najzaszczytniejszych poréwnan, gdy mowa o malino-
wych, aksamitnych obiciach i nazwiskach slaw, ktére tu niegdy$ go$cin-
nie wystepowaly. Odessa dala nowej literaturze rosyjskiej wiecej auten-
tycznych pisarzy, niz jakiekolwiek inne miasto. Jest wéréd nich Wiera
Inber. Jest Katajew, autor ,Naprzéd czasie!”. Jest Ilia IIf i Eugeniusz
Pietrow, wspélautorzy ,,12 krzesel” i ,,Ztotego cielca”, ksiazek nieprzescig-
nionych i pelnych zjadliwego, niefrasobliwego ducha, ktéry w powietrzu
tego miasta krazy. Jest Edward Bagrycki, poeta znakomity, ktéry po woj-
nie domowej chodzil z milicyjnym naganem, polujac na Beni¢ Krzyka,
romantycznego bossa bandytéw z Moldawanki (zwal sie¢ w istocie Miszka
Japonczyk), bohatera ballad podwoérzowych, opisanego potem przez Lwa
Slawina, oraz Izaaka Babla.

Babel z tej plejady najwiecej przysporzyl piSmiennictwu rosyjskiemu.
Chowany w mieScie marynarzy i bywalcéw kawiarnianych, przezyl w nim
i bunt ra ,Patiomkinie” i Zydowskie pogromy. W opowiadaniach auto-
biograficznych wspomina zar6wno o dreczacym nijedostatku, ktéry stano-
wil troske calego jego dziecifstwa i mlodo$ci, jak o aspiracjach intelek-
tualnych, majgcych w jego rodzinie charakter tradycji zalosnej nieco
i dziwacznej, ze wzgledu na brak srodkéw i skrepowanie obyczajowe. (...)

Urodzil sie i wychowal wéréd odlamu narodu zydowskiego przepelnia-
jacego upogie miasteczka zyznej Ukrainy, wér6d laciarzy, wozakéw i Kko-
miwojazeréw, tych samych, ktérych opisat Szolem Alejchem.

Opetaniem tego ludu jest obsesja sprawiedliwo$ci. Krzywdzeni bez-
karnie, od tysiecy lat juz nie wierzyli w pomoc sily i chwytali sie¢ kazdej
zludnej gwarancji dawanej przez prawo. To oni stworzyli proroctwo o Kroé-
lestwie Sprawiedliwo$ci, wiare w sad ostateczny i w Meza Sprawiedli-
wego. Z musu i zamilowania majac w powazaniu prace umyslowa, cala
nabozng uwage zwrdécili na racje. Ale zmiany na lepsze nie doczekali
si¢ od rozwoju Swietych racji, od postepu i techniki. Dopiero perspekty-
wa sprawiedliwoéci, ale spolecznej, idea przewrotu w stosunkach material-
nych byla realng obietnicg. Czerwoni partyzanci w osiemnastym roku
mieli w swoich szeregach z reguly czarniawych wyrostk6w, ktérzy pierw-
szy raz dosiedli konia wla$nie z tej okazji, po ucieczce z jeszybotu, czy
ojcowskiego warsztatu. Ten lud ulegl prawie zupelnie zagladzie. Trage-
dia wspélplemieficéw i bohater6w Izaaka Babla nie skonczyla sie wcale
w masowych grobach wykopanych przez faszystéw na calej Ukrainie; na
kartach jego opowiadan sprawa toczy sie dalej i stanowié bedzie $wia-
dectwo o$wietlajace prawde ze strony czesto przemilczanej, skazywanej
na krzywdzace zapomnienie. (...)

Niewatpliwie pochodzenie Babla czynilo go tak wrazliwym na obja-
wy narodowej wrogo$ci i niecheci do zrozumienia tych osobliwo$ci ple-
miennych, ktére ludzi réinia — cho¢ powinny ich wzajemmie fascyno-
waé. Juz wéréd pierwszych opowiadan Babla szczegélne i znaczne miej-
sce zajmowaly utwory zwiazane z przezyciami dziecinstwa i kolorowym,
egzotycznym, okrutnym i pociesznym $wiatem odeskiego przedmiescia.
Biegunami tego zycia byla melina Beni Krzyka — i patriarchalna siedziba
ostatniego cadyka z Czarnobylskiej dynastii. Mieszkancy tego $wiata cho-
wali si¢ na uliczkach Moldawanki i w zautkach Berdyczowa, ale wielu
z nich zginglto tak, jak syn rabhiego, Ilia Braclawski, — na bitewnych
polach domowej wojny. W calej literaturze nie znajdzie $wietniejszej, go-
retszej, zwigzlejszej i bardziej dramatycznej, miz u Babla relacji o tym
Swiecie, dzi$ juz zaginionym. Chyba — u Adolia Rudnickiego. Dlacze-
go? Bo takze dla tego pisarza los zydowski jest tylko skrajnym, wiec

najbardziej uderzajacym przypadkiem wszelkiego losu ludzkiego. Nie ina-
czej u Babla. Wigkszo$¢ innych opowiadan #Z zycia Zydowskiego", po-
wstalych przed godzing zagtady — jest juz dzisiaj wlasciwie nie do czy-
tania. Wydaja si¢ malostkowe, pariykularne, brak w nich przeczucia tra-
gedii, brak poczucia niepowtarzalno$ci tego zycia, o ktérym traktuja. Ra-
zi to wlasnie w tych ksigzkach, ktére pisane byly dla utrwalenia ryséw
gingcego juz Swiata tradycji. Jeszcze jeden, znany mi, dodatni wyjatek
réwniez nralezy do piSmiennictwa poiskiego: moéwie o powiesci , Glosy
w ciemnos$ci” Juliana Stryjkowskiego.

Opowiadania Babla ostaly si¢ za$ razem z pysznym zbiorem obserwacji
obyczajowych, z nuta ironii, z klimatem zawadiactwa i malomiejskiego
szyku. W tym regionie tworczoSci Babla najwybitnicjsze miejsce obok
»Opowiadan odeskich” zajmuje dramat ,Zmierzch"”, ktéry naleiy niewatpli-
wie do arcydziel literatury scenicznej. Klarownoé¢ jego akcji, konfliktow,
charakteréw i stylu jest uderzajaca. Nie warto szuka¢ tu tonu i klimatu
znanego ze sztuk naleiacych do gatunku ,dramatu rodzinnego”. Przera-
sta wszystkie chyba znane mi dziela tego rodzaju o caly rozmach prze-
no$ni spolecznej. Wobec swoich przedmiejskich hohateréw Babel wsze-
dzie bowiem stosowal chwyt homeryckiego wyolbrzymienia, uzywany
zwykle przez innych pisarzy dla efektéw paradoksalnych czy komicznych.
Gtéz w ,,Zmierzchu” chwyt ten obnaza drugie dno prostej historii o star-
czej miloSci wozaka portowego, Mendla Krzyka, i o tym jak synowie po-
rachowali sie z ojcem i z kochanka. Niepostrzezenie dla czytelnika, po-
wszedni i groteskowi bohaterowie tej odeskiej sagi przybieraja postaé

imponujaca.

() ,Zmierzch"” wydaje mi sie byé dzietem autentycznego geniuszu.
Erenburg twierdzi — ze postacie tego dramatu imponuja swoim rozma-
chem, pelnig ludzkich cech — i to wszyscy, kowale i wozacy, szamesi

i przekupnie, zabijaki i urlopnicy, Rosjanie i Zydzi.

W stosunku do tych ostatnich Babel przyjat postawe chyba najrza-
dziej spotykana w literaturze. Oto potraktowal ich po prostu jako ludzi,
bez dodatkowych przymiotnikéw. Bez stygmatu, bez znamion nizszoéci i bez
cech wybransiwa. Trzeba bowiem przypomnie¢, e zaréwno rasisci, jak
przecietni filosemici majg pewna wspélng ceche: oto uwazaja Zydéw za
istoty odmienne od innych ludzi, naznaczone pigtnem lub charyzma. Tym-
czasem Bapel obdarza swoich bohateréw pelnia czlowieczenstwa, z wada-
mi i zaletami pospolu pomieszanymi. Wydaje sie, ze ten pisarz nic so-
bie nie robi z tchérzliwych przesagdow i zlowrogich posadzef, ze najspo-
kojniej w $wiecie traktuje swoich Krzykéw, jako ludzi, ktérzy maja pra-
wo do opisu zupelnego, hez uprzedzen, ale i hez rabatéw. Sadze, ze Babel
nie omylil sie w swoich rachubach. Sugeruje ta wlaénie postawa, iz bo-
haterowie jego i ich pobratymcy nie moga by¢ pozbawieni powszechnych
ludzkich praw. Co wigce], Babel 2daje sobie sprawe, e zawodne
i zalosne sa préby rozczulania widza poczciwoscia postaci z zydowskiego
$wiata, podejmowane przez niektérych pisarzy i ludzi teatru. Liczy bar-
dziej na intymna solidarno$é i na podziw dla rozmachu, niz na litosierne
westchnienia. (...)



Andrzey Drawicz

BABLOWSKI KONIEC SWIATA

Juz za Zzycia snula sie¢ woké6l niego legenda. Wszedl do literatury
z blaskiem. (..) ,Lef”, pismo Majakowskiego i jego grupy, opublikowalo
w roku 1924 gar$¢ Bablowskich opowiadan. Efekt byl oszalamiajacy.
~W Moskwie narobil ostatnio szumu Babel, — donosit Gorkiemu Kon-
stanty Fiedin. — Czlowiek ten spedzit dluzszy czas w kawalerii a po
powrocie wysypal caly kufer rekopiséw i zalal nimi moskiewskie re-
dakcje. Wszyscy sa nim zachwyceni” Od razu mozna lapaé piszacego za
reke; masa przesady, rekopisdéw i zachwytu nie bylo az tyle, niektérzy
gwaltownie protestowali, a najgltosniej Budionny, eksdowéddca Pierwszej
Armii Konnej. Ale wlasnie przesada sprzyja legendzie. Przy tym Bablo-
wi z niag do twarzy, bo sam jest rzecznikiem zgeszczonej ekspresji, pod-
wyizszonego ci$nienia. Wchodzi jako prozaik ujarzmionego nadmiaru, sta-
néw ostatecznych, barw najjaskrawszych. Tyle juz przeciez w dwudzie-
stym wieku nawyrabiano ze slowem, a ciagle trudno nie ulec magii tego
Bablowskiego: ,,Wstal i purpurg swoich bryczeséw, malinowag czapeczka
przekrecong na bakier, orderami wbitymi w pier§ przecial izbe na pétl
jak proporzec przecina niebo” 1)...

I tak go wlaénie odebrano: jako wielkiego mistrza st6w. Wielu wéw-
czas w literaturze rosyjskiej halasowalo i wyjaskrawialo, bo wzburzone
zycie wydawalo sie najlepiej ukladaé w ekspresyjne formy. Ale Babel
wyszedl jakby przed wszystkich; doprowadzit tworzywo prozy do stanu
wrzenia — i ujarzmil zelaznym rygorem klasyczne] noweli, Maupassan-
tem i Czechowem. Zderzyl i zrbwnowazy! napiecia, tworzac pisarska wy-
padkowa przeciwstawnych sil skrajne] organizacji i skrajnej dezorgani-
zacji. Zaraz tez poszedt hyr o jego zmaganiach ze stowem; o tym jak je
odcedza, selekcjonuje, eliminuje, dobiera.

Rychlo zaczal uchodzi¢ za tytana pracowitosci, piszacego po dwadzie-
$cia wariantéw malych opowiadan. Legenda rosla. Sprzyjal jej Bablowski
spos6b bycia. Wszyscy dazyli do stabilizacji. On nie. Mieszkal katem, by-
le gdzie, czesto zmieniajac adresy. Chodzil niewidocznymi, krecimi $ciez-
kami. Efektownie wszedlszy na rynek zupelnie nie dbal by sie na nim
utwierdzi¢. Przewlekal w mnieskonczono$é¢ spetnienia kolejnych utworéw.
W roku 1926 opuplikowal ,Armie Konng”, w dwa lata péiniej wystawio-
no ,Zmierzch”. Potem pojawily sie jeszcze ,Opowiadania odeskie"”, gar$é¢
drobiazgéw, druga sztuka ,Maria"”, scenariusze filmowe.

I to byla cala obecnoé§¢ Babla. A wiec obecno$¢-nieobecno$é. Poddana
przemy$lnej taktyce; pisarz bral zaliczki na nieistniejgce utwory, obiecy-
watl je napisaé, ale nie pisal, albo, napisawszy, nie dawal do druku, twier-

dzac, ze sg nie do$¢ gotowe. ,Wszystkim jest co§ winien — mnotowat
w dzienniku jeden z jego cierpliwych i rozsadnych wierzycieli, Wiacze-
staw Polonski, naczelny redaktor miesiecznika ,Nowyj Mir"". — Ale nikt

nie zna jego adresu. Mieszka nle w Moskwie; to gdzie$§ pod nig, to
w rozjazdach, to na prowincji, bez zadnego dobytku, nieuchwytny i nie-
dosiezny jak duch”. A w innym miejscu: ,Dziwny czlowiek; jego rzeczy
sg znakomite, ale drukowaé ich teraz nie chce". I jeszcze: ,Jest ohojetny
wobec stawy. Wolalby, zeby wszyscy o nim zapomnieli".

Legende wspéltworzyl samym soha. Postury byl niepozornej: krepy,
wielkoglowy, lysawy, z grymasem lekkiej ironii w kacikach ust, z do-
brodusznym, a czasem sarkastycznym chochlikiem w oczach, przysto-
nietych grubymi szklami okularéw, z twarza na pozér pospolitg, plasko-
nosa i pyzata. Za tym wszystkim kryl sie $wietny intelekt, wielka kultu-
ra, ahsolutne poczucie humoru. Byl wszedzie na miejscu: miedzy odeski-
mi knajakami, budionnowskimi rebajtami (wbrew pozorom, jakie stwarza-
la jego sylwetka, znakomicie jeidzil konno i darzy! konie wielka, od-
wzajemniong zreszta, miloécig), kolektywizowanymi chlopami, kaukaskimi
goéralami, a w roku 1935, na paryskim Kongresie w Obronie Kultury prze-
méwil w nienagannej francuszczyinie i wedlug $wiadectwa Erenburga
»W ciggu pietnastu minut bawil audytorium kilkoma nienapisanymi opo-
wiadaniami”. Byl zatem z géry pasowany na medrca. Jego zydowskosé
konkretyzowala ten wizerunek: chciano w nim mie¢ madrego rebe. Zga-
dzal si¢ na to i wielu ludzi wspomina, jak chodzilo don po rade, a mnie-

ktore, zanotowane przez $wiadkdéw, refleksje uderzaja trzeiwa wnikli-
wo$cia, ktérej w owych czasach bynajmniej nie bylo za wiele. Ale tez
musial mie¢ chyba Izaak Emanuilowicz — by go tak z szacunkiem, wedlug
rosyjskiego zwyczaju nazwaé — $wiadomo$¢ pewnej gry. Gry w réine
wlasne wcielenia, ale prowadzonej nie calkiem beztrosko, bo — z losem.
Wiec pokazywal czesto $wiatu maske prostaczka, uwiklanego we wlasna
nieproduktywno$é. Rozkladal rece, proszac o tolerancje, a przy okazji
skladal §wiadectwo lojalno$ci. ,Przyjrzyjcie sie — méwil na Pierwszym
Zjetdzie Pisarzy, w roku 1934 — jak Stalin szlifuje swoje przemoéwie-
nia, jak odkute sa ocszczedne jego stowa, jak sa muskularne. Wcale nie
moéwie, ze wszyscy maja pisa¢ tak jak Stalin, ale powinniSmy tak jak
Stalin trudzi¢ sie mad stowem ? (tu rozbrzmiewaja oklaski)”. Nie byl pla-
skim pochlehca, a jego gust literacki pozwala sie domysla¢ w tej laurce
ryzykownie wyzywajacego klamstwa. Grat zatem, a o co i z jakimi kal-
kulacjami, tylko jemu bylo wiadome. I tak bylo czesto. Niech znowu za-
bierze glos zyczliwy $wiadek, Polonski: ,Przyszedt Babel, maty, okreg-
lutki, w jakiej$ satynmowej koszuli szaroblekitnego koloru; ot, gimnazista
z ostrym noskiem, z chytrze poblyskujacymi oczami, w okreglych okular-
kach. Uémiechniety, wesoly, na pozér nieskomplikowany. Ale chwilami, kie-
dy przestaje udawaé wesolka, jego spojrzenie staje sie glebokie i mrocz-
ne. Zmienia sie takie twarz: pojawia sie inny czlowiek z mrocznymi ta-
jemnicami w duszy".

II.

Taki wlasnie czlowiek napisal w roku 1926 ,Zmierzch"”. Poszlo mu to
tak szybko, ze az sie zdziwil; sztuka byla gotowa w ciggu dziewigciu
sierpniowych dni. Ale potem zjawila sie niepewno$¢. W listach do bli-
skich o ,Zmierzchu” moéwi sie sceptycznie, je$li nie zgola niechetnie.
Jest —ze to wlaczenie samokontroli przysigegtego profesjonalisty i cy-
zelatora; czy moze przesadne zamawianie losu dla odwrécenia przeczu-
wanych niepowodzen? Te nie daja na siebie czeka¢. Wprawdzie w Odes-
sie sztuka idzie dobrze, i to w dwoéch teatrach naraz, ale dziala tu z pew-
no$cia element semsacji lokalnej. Natomiast przedstawienie w tzw. Dru-
gim MChAT-cie rodzi sie w klimacie zitych prognoz. Jest to dobra, mo-
skiewska scena, bedaca niegdy$ Pierwszym Studio stynnego Teatru Arty-
stycznego, kierowana przez wielkiego aktora, Michala Czechowa i majgca
w dorobku niejedna wybitng inscenizacje. Ale w teatrze dojrzewa wla-
$nie gteboki kryzys, jego kierownik niedlugo opu$ci Rosjg¢, a w dodatku
tekst Babla wzieto tam chyha za co§, czym w istocie nie byl: soczysty,
obyczajowo-§rodowiskowy dramat. I wystawiono go, jak wolno sie¢ do-
mysla¢ (bo przekazy sa skape) z hojna, by ta rzec: szolem-alejchemow-
ska rodzajowo$cia. Jeszcze przed premiera Babel napisal: ,Nie pokladam
w ,Zmierzchu” zadnych nadziei, raczej wprost przeciwnie'; a wkrotce
po premierze informowal matke: ,Teraz wszyscy jui wiedzg, Ze zrobilem
mon possible, ale teatr nie byt w stanie donie$¢ do widza subtelno$ci za-
wartych w tej pozornie szorstkiej sztuce. I jesli sztuka jako$ utrzymuje
sie w repertuarze, to dlatego, ie dzielo ma w sobie co$ ze mnie a nie
z teatru. Moina to powiedzie¢ bez zadnych przechwatek.” Zapewne tak
tez bylo; tyle, ze w repertuarze dramat nie utrzymal si¢ dlugo; mial za-
ledwie osiemnascie przedstawieh. Musiala to by¢ dla Babla spora przy-
kro$¢ z pobudek, co tu ukrywaé, i zgola prozaicznych. Zyl w ustawicz-
nych, czasem drastycznych trudnosciach finansowych, pomagajac rodzi-
nie zagranica (pierwsza zona, matka, siostra i cérka przebywaly na emi-
gracji) i w kraju; wiec zapewne liczyl na tantiemy. Ale ,nieszczesne
i naprzykrzone dziecko”, jak sam okre$lit ,Zmierzch”, nie dalo ani saty-
sfakcji, ani pienigdzy.

Nalezy zreszta przypuszcza¢, ze w owym miejscu i czasie, tak wlasnie
wystawiony dramat musial sie wydaé czym$ dziwnym i marginesowym.
Nadciggaly wielkie wstrzasy industrializacji i kolektywizacji, atmosiera sig
zaosirzala, przed literaturg stawiano postulaty szybkich i jednoznacznych
zaangazowan, opornych ostro besztano. Przy tym teatry i dramaturgia
byly poddane szczegélnie surowym sprawdzianom prawowierno$ci. Nale-
zalo badZz torowaé droge nadchodzacym przemianom, badZz ukazywa¢é ich
historyczne zaplecze. Co z tym miala wspélnego historia z zycia odeskich
ciulaczy, oprawiona w rytual i obyczaj juz odczuwany, jako egzotyczny
i przemijajacy?



A tymczasem miala. Wrazliwo$¢ pisarska nieprzypadkowo kazala Bab-
lowi zareagowac¢ wiasnie tak i wtedy. Tylko, ze po to, by stwierdzi¢ zgod-
no$¢ ,,Zmierzchu” z czasem, w ktérym powstal, trzeba patrze¢ gtebiej, bez
nacisku aktualno$ci plaskiej. W momencie drastycznego lamania zycio-
wych ukladéw pojawila sie sztuka o koncu $wiata. Swiata jakoby inne-
go, obcege. Ujrzanego tez w innym, wczeSniejszym czasie. Ale to byly
elementy drugorzedne. ,Zmierzch” moéwit o tym, zZe dekalog przestaje
istnie¢, a stowa: ,Czcij ojca swego..” — znaczy¢. A destrukcja poste-
powala dalej. W cztery lata po dacie, postawionej z glebokim rozmy-
stem jako oznaczenie pory akcji ,Zmierzchu" zalamal sie porzadek poli-
tyczny; natomiast w porze powstawania sztuki slvchaé juz bylo zapowie-
dzi dalszego ciagu: zniszczenia tradycyjnej strukiury spolecznej wraz z sy-
stemem dotychczasowych wartosci.

sZmierzch” to koniec §wiata, by tak rzec, przez zaprzeczenie, bo dla
dynastii Krzykéw jest to zarazem pora brzasku jej $wietnodci. Bahel znak
wymowe takich zaprzeczen. ,W czasach mlodo$ci mys$lalem, ze wspania-
lo$¢ wyraza sie wspanialo$cia — powiedzial kiedys. — Okazuje sig, ie
to nieprawda. Okazuje sie, ze czesto musi sie wyjé¢ od przeciwiefistwa'.
Kiedy Benia Krzyk obejmie ojcowska firmeg, dokona wielkiego wzlotu,
stanie si¢ odeskim Ojcem Chrzestnym, szefem bandyckiego podziemia. Ta-
kim znamy go z bablowskich opowiadan: Robin Hooda Moldawanki, ro-
dzinnej dzielnicy samego Babla. Byl zreszta odtworzony z natury; jego
prototyp nazywal sie¢ Mojsiej Winnicki, uzywat pseudonimu Miszka Ja-
poniczyk — choé gdyby to kogo$ interesowalo — starzy odesyci méwili
mi, Zze de facto odeskim podziemiem rzadzit bez efelkciarstwa, za to spraw-
nie i skufecznie wujek Miszki — moze prototyp Froima Gracza? Mniejsza
dzisiaj o to. Wzlot Beni ma byé¢ potwierdzeniem nienaruszalnych praw
zycia. Usunigcie starego Krzyka sankcjonuja koncowe slowa Ben Zcharii,
parafrazujace motyw Eklezjasty: ,Dziefi to jest dzien, a wieczér to jest
wieczér. Wszystko w porzadku, drodzy wierni.” Ale w istocie nic nie
jest w porzadku i dziala Bablowska zasada wyjscia od przeciwienstwa.
Cios w glowe Mendla burzy fundament zydowskiej tradycji. Swiat sie
konczy i nie na darmo, w didaskaliach, Babel wprowadza tu co$, co jest
jakby glebokim westchnieniem; akcja zamiera na chwile, niby w pow-
szechnym ostupieniu sprawcéw i $wiadkéw przestepstwa. ,Milczenie. Co-
raz nizej zapadaja sie plonace lasy zmierzchu'.

Mendel bedzie odtad uszminkowany i ruchemy, ale martwy, i wraz
z nim zwalg sie w posadach dwie naraz struktury. Jedna jest przed-
sarajewowski, ogélnoludzki }ad; nie darmo tak wymownie $wieci data
»1913", ta sama, ktéra Anna Achmatowa umiescila w tytule jednej z wer-
sji swego ,Poematu bez bohatera”, réwniez méwiqcego o koncu $wiata.
Druga struktura, to rytual i porzgdek iydowski. Babel mieszkal w obu
naraz, jako rosyjski inteligent i twérca rosyjskiej literatury, a takie ja-
ko wychodica z obszaru tradycyjnego iydostwa. Zmierzch tego wtlaénie
obszaru musiat czué¢ szczegdlnie mocno, wszystkimi fibrami duszy. Kie-
dy w roku 1920 cwatowal z Budionnym przez Brody i Radziwilléw na
Lwoéw jako jeidziec plehejskiej Apokalipsy, pochylal sie ze smutkiem nad
ruinami niszczonego $wiata. ,Straszne slowa prorokéw — zapisal woéw-
czas w notatniku — jedza nieczysto$ci, zbezczeszczone dziewice, mezowie
powybijani, Izrael podbity, stowa gniewne i pelne zalu. Lampa filuje, sta-
rucha zawodzi, mlodzieniec melodyjnie wyépiewuje, dziewczeta w bia-
tych ponczochach, za oknem Demidéwka, noc, Kozacy...3". Pojedynczy
gwalt przediuza sie teraz calymi lancuchami — i oto nowy zapis: , Prze-
zylem tu dwa tygodnie zupeinej beznadziejno$ci, bedacej efektem pano-
szgcego sie nieprzerwanie dzikiego okrucienstwa a takie jasnego zrozu-
mienia, e nie nadaje¢ sie dla dziela zniszczenia, poniewaz trudno mi sie
oderwa¢ od starego”. W ten sam szereg wpisze sie tex pytanie z opowia-
dania ,Gedali”, zadane przez bablowskiego narratora, bedacego sobowt6-
rem pisarza: ,Gedali, mamy dzi§é piatek i jest juz wieczé6r. Gdzie moina
dosta¢ zydowska chalke, zydowska szklanke herbaty i odrobine tego byle-
go Boga w szklance herbaty?.."” 4.

Pytanie zawisa w préini; nowy $§wiat niesie zapowiedZ konca S$wiata
starego, i Babel stara si¢ byé uczciwym $wiadkiem brzaskéw i zmierz-
chéw. Jego temperament, cierpka madroé¢ rasy, $wiadomos$é wzgledno-
sci wszystkiego, to z czego sklada sie osobowo$é cztowieka i twércy —
przyblizaja mu raczej zmierzchy. Brzaski docenia i uznaje, ale zachody
czuje najglebiej. Prawdy jest iz ,trudno mu si¢ oderwaé¢ od staregc”.




Opisze wiec koniec dawnej, zydowsko-knajackiej Odessy w scenariuszu
Benia Krzyk', we wspanialym opowiadaniu ,Froim Gracza", w ,,Kofcu przy-
tutku”, w urwanym fragmencie prozatorskim ,Zydéwka", gdzie podobny
Bablowi wychodzca, dzialacz nowej wladzy, przechadzajac sie wsréd but-
wiejacej starzyzny mys$li: ,Nastepowal koniec ojczyzny. Zegar stulecia
obwieszczal koniec bezbronnego zycia. Koniec czy odrodzenie?"

I znowu pytanie zawisto w proézni.

Okrucienstwo naszej wiedzy o tym, co stanie sie poiniej jest stale obec-
ne przy czytaniu lub ogladaniu na scenie ,,Zmierzchu". Znamy odpowiedzi
na Bablowskie pytania i wiemy, ze pisarz je przeczuwal. Dlatego w sztuce
kiebi sie witalna bujnos$¢, zmystowos$é, nadmiar, pelnia zycia i uzycia,
2zgodnie z sama zasada istnienia Odessy, owego — jak to okreé§lal nasz
zruszczony rodak, Osip Sekowski ,..jednego z przedmie$¢ Konstantynopo-
la, porwanego burza z brzegéw Bosforu i wyrzuconego na pchlisty step
Rosyjskiej Monarchii”. Jest w przyrodzie taki przedluzony moment o po-
godnym zachodzie stofica, kiedy wszystko wydaje sie zastyga¢ w miodo-
wym zlocie uko$nych promieni niby nadrealnie wyrazista plaskorzeiba.
To moment przed zmierzchem. Takim pozegnalnym $wiatlem nasycona
jest sztuka Babla. Ku kofcowi to $§wiatlo dogasa. ,Coraz nitej zapadaja
si¢ plongce lasy zmierzchu..” Gesty ludzkie nabieraja zagadkowej wyra-
zisto$ci. Wszystko staje sie jakby hieratycznym misterium. Uczestniczymy
w stypie. Ludzie ze sceny odprawiaja ja sami po sobie. S3 w swej zy-
ciowej bujnos$ci juz martwi, cho¢ jeszcze o tym nie wiedzg. Nadchodzi
noc i plorace lasy zmierzchu zapadaja w mrok.

Nic dziwnego, ze ,Zmierzch” nie wyszedt MChATowi Drugiemu. To
nie jest rodzajowy kawalek do zagrania z przytupem. Nie mial zresztg
Bablowski dramat i péZniej specjalnego szcze$cia do sceny. Moze musial
doczeka¢ jakiejé swojej pory. (...)

wZmierzch" kojarzyt sie juz komentatorom z wieloma wainymi dzie-
lami. Nic dziwnego, sa w nim pokrewiefstwa z ,Krélem Learem", ,Bra¢-
mi Karamazow"”, ,Jegorem Bulyczowem"”. Sama juz metaiora tytulowa jest
gleboko zakorzeniona w kulturze; wystarczy wspomnieé¢ gloény ,,Zmierzch
Zachodu" Oswalda Spenglera.

Zapewne teiz, peza wszystkimi innymi, jest to dobrze zrobiony dramat.
Druga sztuka Bahla, ,Maria”, jest znacznie stabsza, ale to juz mie zmierzch,
tylko noc, ktéra pisarz, chyba wbrew sobie, stara sie rozé§wietli¢ sztucz-
nym $wiatlem. Wiec — dobra sztuka z dobrymi rolami. Ale widocznie
nielatwa, cho¢ pozornie jasna. Moze wlasnie teraz polski teatr razem z pol-
ska widownig dadza jej co$, co pozwoli sie jej spelnié?

Gdyby tak sie¢ stato, uczciliby$Smy takie twérce ,Zmierzchu" i poklo-
nili si¢ jego legendzie. Wienczy te legende gwalt i nieznana w okoliczno-
$ciach $mierci o umownej dacie; oraz wmurowana w gréb ojca, na odeskim
cmentarzu, marmurowa plyta z napisem: ,Pamieci pisarza Izaaka Babla".

1) Przeklad Mariana Toporowskiego
2) 3) 4) Przeklad Jerzego Pomianowskiego

Lestaw Eustachiewicz

WIELKOSC I UPADEK MENDLA
KRZYKA

(..) W rodzajowym bogactwie ,Zmierzchu”, przypominajgcym malo-
widla flamandzkie i holenderskie, dwie postacie wyodrebniaja sig¢ z tla —
Mendel Krzyk i Benia, jego starszy syn. Je$li jednak wylaczymy z pola
$wiadomosci lekture ,Opowiadan odeskich"”, oraz scenariusza filmowego
,Benia Krzyk"” — i przedmiotem analitycznej obserwacji uczynimy wylacz-
nie ,Zmierzch” jako autonomiczng strukture literacka, Benia cofa si¢ na
drugi plan, staje sie iylko narzedziem losu, ,stojkowym Boga"”, jak to
okre§la w kohcowe]j scenie dramatu Ben Zcharia. W $wietle tragicznych
reflektoréw pozostaje wtlasciciel przedsiehiorstwa przewozowego na przed-
mie$ciu Moldawanka w Odessie — czlowiek, lgczacy despotyczny auto-
portret i powage patriarchalng z namietno$cia zywiolowego buntu prze-
ciw ograniczeniom, ktére jego witalng energie chca zamknaé¢ w klatkach
obyczajowych konwencji i tradycyjnego rytmu..Kazdemu wyznacza spo-
leczenstwo pewien wzorzec postepowania i nieprzekraczalng granice dla
indywidualnej zadzy szcze$cia. A procz spraw spotecznych nad zyciem
ludzkim ciazy demon przemijania. ,Dzien to jest dzieh, a wieczér to jest
wieczé6r’ — te slowa moglyby stanowi¢ motto moralistyczne dramatu.

Symbolem egzystencji moze byé¢ tkanina Penelopy; po to sie ja w dzien
przedzie, by wieczorem zniszczyé robote. Takiego podsumowania dokonuje
Mendel w traktierni, gdy w blysku okrutnego jasnowidzenia patrzy na
swo6j lancuch nocy i dni. ,Mialem oczy silniejsze od teleskopéw, a com
ja zrobil z moimi oczami? Moje nogi byly od parowozéw szybsze, moje
nogi po morzu chodzily, a com ja zrobil tymi nogami?” To jest kulmina-
cyjna scena dramatu; wéréd $piewéw, muzyki, zapalonych lamp, w podnie-
ceniu alkoholowym i w gorgczce nowych planéw, nowych marzen o sko-
ku w przyszlo$¢, o podrézach i kwitnacych sadach, Mendel rozmawia
w istocie tylko z samym sobg i tylko siebie slyszy, styszy dajmonion
znane z ,Obrony Sokratesa” Platona: ,,Odzywa sie glos jaki§ wewnetrz-
ny, ktéry ilekro¢ sie zjawia, odwodzi mie zawsze od tego, cokolwiek
w danej chwili zamierzam czynié, sam jednak nie pobudza mie do ni-
czego...".

Nie igra sie¢ bezkarnie z autoanalizg, za $wiadomo$¢ ptaci sie lich-
wiarska ceng. Gdy Mendel stanie oko w oko z nienawiscia synéw, gdy
rozpocznie ostatnia drapieing walke, klgska jest juz w nim, a podstepny
cios Beni jest tylko katalizatorem sytuacji rozstrzygnietej w glehokim
labiryncie pod$wiadomo$ci. Sceneria dramatu Babla jest seria wariantow
motywu mroku — w sensie metaforycznym i w znaczeniu dostownym.
Wszystkie epizody rozgrywaja sie wieczorem, albo w nocy. Zgodnie z tech-
nika naturalistyczna wazna funkcje opisowa spelnia przy tym tekst po-
boczny. W scenie széstej przybiera on artystycznie podwéjny ksztali.
Oto objasnienie autorskie dotyczace ataku Beni na Mendla: ,Z catej sity
uderza rekoje$cia rewolweru ojca po glowie. Milczenie. Coraz nizej za-
padaja sie plongce lasy zmierzchu”. Pierwsze dwa zdania maja charakter
instrukcji inscenizacyjnej i zamykaja sie bez reszty w zakresie praktyki
teatralnej, ale zdanie trzecie jest elementem czysto ekspresyjnym, lirycz-
na nadbudowa, sublimacja. Babel w ,Zmierzchu" przezwycieza dostownosé¢
naturalistycznej obserwacji, tworzy Kkrystalizacje syntetyczne, z ukladu
barw wyprowadza linie kompozycyjne, w walce z materiag fabularng o sa-
moczynnej sugestywno$ci staje si¢ ekspresjonista — jednym z naj$émiel-
szych formalnie we wspoélczesnej mu fazie rozwoju literatury.



W finale ogladamy negatyw sytuacji ekspozycyjnej. Oto przywrécony
zostal naruszony przez Mendla system ladu. Stary Krzyk wyobcowal sig
ze swej grupy spolecznej; jak bardzo byl samotny, to ukazuje nam sce-
na z Nechams; jak niszczyl mosty miedzy soba a otoczeniem, o tym okrut-
nymi dysonansami méwi scena pierwsza dramatu. Samotno$¢ hudzi wspol-
czucie, kamiennos¢ odpycha. Stosunek czytelnikow lub widzéw do po-
staci Mendla jest ambiwalentny, ale maestria dramaturgiczna Babla prze-
jawia sie w subtelnym inspirowaniu zmian w procesie emocjonalnego od-
hioru sztuki. Najpierw wiec dostrzegamy w ,gorgcym jak piec”, ,moc-
nym jak piec” Mendlu skomplikowana wrazliwos¢ czlowieka wcigsz nie-
nasyconego, potem jeste$my $wiadkami walki z synami, wreszcie oglada-
my upokorzenie olbrzyma. W scenie ostatniej nad jaskrawym targowi-
skiem powszednio$ci, kiedy juz i Dwojra ma wreszcie narzeczonego i jest
w domu Krzykéw ,jak u innych” i sa goscie, trwa w milczeniu widmo
czlowieka, ktéry chcial wstrzyma¢ stonce. {...)

Babel wybral $rodowisko zamknigte i bohatera, ktéry prébuje wyrwac
sie z sieci. Upadkowi Mendla Krzyka nadal cechy koniecznosci i nieod-
wracalno$ci; dostrzegl w jego losach elementy winy tragicznej, ktorej ire-
$cig jest nakaz: ,by¢ innym niz wszyscy”, ,byé soba”. Dla swego zamy-
stu znalazl forme o takiej precyzji $Srodkéw wyrazu, ze ciemno$¢ cierpie-
nia ludzkiego zamienia sie dzieki dionizyjskiemu fletowi w katartyczny
blask.

SEOWNICZEK

BEIT KNESET — SYNAGOGA, béinica — najwazniejsza instytucja religij-
na w zyciu Zydéw; po zburzeniu Swiatyni stala sie miejscem publicznych
modiéw i czesto centrum zycia spolecznego. Odprawia si¢ w niej modly
codzienne, w Szabat i $wieta, a takze z okazji innych uroczystosci jak
$luby i roczmice. Prawdopodobnie pierwsze synagogi powstaly w czasach
niewoli babilonskiej, kiedy ludzie pozbawieni $wiatyni mieli zwyczaj zbie-
ra¢ sie od czasu do czasu w ohecno$ci jednego ze swoich duchowych
przywodcéow, aby stuchaé slowa bozego i cdmawiaé wspolnie modlitwy.
Po powrocie z niewoli zwyczaj ten utrzymal sie. W okresie Drugiej Swig-
tyni synagogi istnialy juz w calym kraju. Ich siyl architektoniczny zmie-
nial si¢ z biegiem czasu, ale jedna rzecz pozostala niezmienna — arke umie-
szcza sie zawsze na $cianie wskazujgcej kierunek Jerozolimy, w ten spo-
s6b wierni, pozostajg zwréceni w kierunku $wigtego miasta. Wzorujac
sie na budynku Swiatyni, synagogi mialy tez osobng czeéé przeznaczong
dla kobiet.

ARON HA-KODESZ — ,($wieta skrzynia”, zwana rowniez ARKA PRZY-
MIERZA, w synagodze szafa oltarzowa, w ktérej przechowuje sie zwoje
Tory, wbudowana zwykle we wschodnia $ciane (..) Otwiera sie ja podczas
wazniejszych modlitw.

BIMA — ,miejsce wyniesione, podwyzszone"”, takze almemar, w synago-
dze podium z pulpitem, przy ktérym odczytuje sie Tore.

DIASPORA — gr. ,rozproszenie”, termin uzywany na okres$lenie wszysi-
kich krajéw poza Palestyng, w kt6rych mieszkaja Zydzi.

KAHAE — hebr. kahal, kehilla — ,,gmina, kongregacja, zbiér", specyficz-
ne dla Polski okreslenie zydowskiej orgamizacji gminnej, ktérej autono-
mia obejmowala sprawy religii, kultu, sadownictwa, szkolnictwa, pomo-
cy spotecznej, a takie zbiér podatkéw na rzecz pafnstwa. Na czele stali
tzw. raszim — najwyisi dygnitarze gminy i jej reprezentanci wobec wladz
panstwowych.

MAGEN DAWID —  tarcza Dawida", szeScioramienna gwiazda, powstala
z dwéch nalozonych na siebie irojkatéw rownobocznych. Znak ten uzy-
wany w czasach starozytnych przez réine ludy pojawil sig¢ takie w zy-
dowskich synagogach i na sprzetach liturgicznych, ale oficjalnym symbo-
lem judaizmu stal sie dopiero w XVII wieku. W 1897 roku Swiatowa Or-
ganizacja Syjonistyczna uznala ten symbol za swéj znak, a péZniej umie-
szczono go takie na fladze panstwa Izrael.

MENORA — ,lampa, lichtarz, §wiecznik”, Siedmioramienna lampa oliwna
uzywana w Swiagtyni, a potem w synagogach i domach modlitwy. W sta-
rozytnoéci najbardziej popularny symhol zydowski. Obecnie oficjalne god-
lo panstwa Izrael.

RABBI — , moéj mistrz', pierwotnie tytul stosowany tylko wobec uczonych
zajmujgcych sie interpretacja i wyjaénieniem Biblii i Prawa Ustnego, p6z-
niej rowniez nadawany zydowskim nauczycielom i uczonym cieszacym sig
duiym powazaniem i autorytetem religijnym, a od czaséw S$redniowiecza
duchowym przywédcom spoleczno$ci zydowskiej. W Polsce uizywano ter-
minu RABIN.



SZABAT — dzien wypoczynku w judaizmie, trwajacy od zachodu slonca
w pigtek do zachodu slofica w sobote. Jedna z najwazniejszych instytuciji
w zyciu i uczuciach Zydéw. Przestrzeganie i wypelnianie nakazéw doty-
czacych szabatu podlega Scistym rygorom. Jeden z traktatéw Miszny (o tej
samej nazwie) zawierajgcy przepisy dotyczace sobotniego wypoczynku, wy-
licza 39 prac zakazanych w szabat. Zakaz pracy mozna zlamaé¢ jedynie
w przypadku zagrozenia Zycia lub opieki nad chorym. W obrebie miej-
sca zamieszkania nie ma Zzadnych ograniczefti w poruszaniu sig, ale nie
mozna go opuszcza¢ na odlegtos¢ wiekszg niz dwa tysigce kroké6w. W pia-
tek wieczorem, po modlach w synagodze urzadza sie w domu uroczysta
kolacje. Trzem uroczystym posilkom jedzonym podczas szabatu towarzy-
szy odmawianie specjalnych hymnéw. Gospodyni zapala dwie $wieczki
przed rozpoczeciem szabatu, odmawiajac przy tym specjalne blogoslawien-
stwo, ojciec rodziny odmawia Kiddusz przed positkiem. Na zakofhczenie
szabatu odmawia sie modlitwe zw. Hawdala. Mezczyini spedzaja szabat
na modlitwie i nauce (studium Tory).

SZADCHAN — ,SWAT, posrednik malzenski”, instytucja datujaca sie od
starozytno$ci, stala sie praktyczna potrzeba w S$redniowieczu, kiedy Zy-
dzi mieszkali w malych, rozrzuconych gminach. Szadchan spelnial waina
funkcje spoleczng, poniewaiz tradycyjna gmina zydowska uwazala za nie-
stosowne, ahy mlodzi ludzie sami zalecali sie do siebie. Zajecie to uwa-
zano za bardzo chwalebne i wielu uczonych o duzej stawie bylo dumnych,
ze si¢ nim trudnig. Oplata za uslugi, zazwyczaj procent od posagu, byia
regulowana zwyczajami i dyskutowana w responsach rabinicznych.

SZAMES — woiny sadowy lub synagogalny, pelniagcy funkcje pomocnicze,
np. zapalanie §wiec przed szabatem.

TALLIT — w spolszczonej formie TALES — prostokatny kawalek tkani-
ny z fredzlami wzdluz krétszych bokéw, nakladany przez mezczyzn pod-
czas modlitwy. Zwykle bialy, wykonany z welny, nieraz bawelny lub jed-
wabiu, pod warunkiem, ze fredzle beda z tego samego materiatu.

TALMUD — zydowskie ksiegi praw i przepiséw religijnych, wraz z ko-
mentarzami i dyskusjami, skompletowane w 1. wydaniu palestynskim
{(IV w.) i 2. wydaniu babilonskim, szerszym i autorytatywniejszym (V w.).

TORA — ,nanczanie, doktryna, nauka"”. Powszechnie przyjete znaczenie:
Prawo odnosi sie do pierwszych z pieciu ksiag Biblii (Rodzaju, Wyjscia,
Kaptanskiej, Liczb, Powtérzonego Prawa) w odroéinieniu od pozostalych.
Termin moze oznacza¢ takze zwéj Piecioksiegu uiywany w synagogach.

TEATR IM. WILAMA HORZYCY W TORUNIU

Dyrektor i kierownik artystyczny
KRYSTYNA MEISSNER

Zastepca dyrektora
JERZY POLKOWSKI

Kierownictwo literackie
MARIA DWORAKOWSKA, ANNA BELASZCZAK

Zespét techniczny: kierownik techmiczny Jacek Gajewski, kierownik sce-
ny Zbigniew Grabowski, brygadier sceny Wojciech Kubanowski, akustyk
Janusz Tabenski, $wiatlo Eugeniusz Otremba, pracownia fryzjerska Bar-
bara Jaszczak, rekwizytor Bogdan Gorny.

Na okladce i w programie reprodukcje rysunkéw Zofii Wierchowicz
Reprodukcje wykonala Maria Reszkiewicz
Redakcja programu Anna Blaszczak

W programie wykorzystano fragmenty artykuléw pomieszczonych w pro-
gramach teatralnych do nastepujacych realizacji scenicznych ,Zmierzchu':

Teatr Nowy w kodzi, 1985 r. — A. Drawicz ,Bablowski koniec $wiata";
Teatr Stary w Krakowie, 1966 r. — J. Pomianowski ,Marginalia do Zmierz-
chu'; Panstwowy Teatr Zydowski w Warszawie, 1976 1. — L. Eustachie-

wicz , Wielkos¢ 1 upadek Mendla Krzyka'.

Hasta wykorzystane w programie pochodza ze ,Stownika podstawowych
terminéw i znaczen'" zamieszczonych w Kalendarzu Zydowskim na lata
1986/87 wydanym przez Zwigzek Religijny Wyznania Mojzeszowego w PRL.






