


TEATR POLSKI W SZCZECINIE
odznaczony

MEDALEM KOMISJI EDUKACJI NARODOWEJ

Dyrektor i kierownik artystyczny

ANDRZEJ MAY

Zastepca dyrektora
JADWIGA KEDZIERSKA

Kierownik literacki

EWA PANKIEWICZ

Premiera 27 marca 1988 r. ‘

Piata pozycja repertuarowa w sezonie 1987/88

FA ’
? ;{‘
7.2

i _
f ..." .*””‘.‘;:

\ e

-

»W ramach pelnego realizmu znalez¢ w czlowieku
czlowieka.. Nazywaja mnie psychologiem; to nie-
prawda, jestem tylko realista w sensie WYZSzym, czy-
li przedstawiam wszystkie glebiny duszy ludzkiej.”

Fiodor Dostojewski
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MALA KRONIKA

zycia i tworczoSci Fiodora M. Dostojewskiego
Urodzit sie w Moskwie — Fiodor, drugi syn lekarza wojsko-
wego — Michala Dostojewskiego.
Przyszly pisarz wstepuje do Wojskowej Sluzby Inzynier-
skiej.
Fiodor Dostojewski konczy swe wyksztalcenie w stopniu in-
zyniera-podporucznika.

Uzyskuje zwolnienie ze stuzby.

Ukazujg sie BIEDNI LUDZIE, entuzjastycznie przyjety de-
biut pisarski F. M. Dostojewskiego.

Pisarz spotyka sie z Pietraszewskim, zalozycielem pollegal-
nych kotek milodziezowych o zabarwieniu utopijno-socjali-
stycznym.

15 kwietnia. Na zebraniu u Pietraszewskiego Dostojewski
czyta stynny list Bielinskiego do Gogola bedgcy wielkim
oskarzeniem carskiej Rosji.

Noc z 23 na 24 kwietnia. Aresztowanie. Zatrzymani sg wszy-
scy uczestnicy poélkonspiracyjnych zebran.

23 grudnia, godz. 7 rano. Aresztowanych przewozi sie na
plac siemionowski. Czytanie wyroku o karze $mierci przez
rozstrzelanie. Dostojewski zegna sie z zyciem. Komenda wy-
strzalu. Zatrzymanie wyroku. Ulaskawienie. Skazanie na
cztery lata katorgi a potem na stuzbe wojskowsg w stopniu
szeregoweca.

24 grudnia, nocg. Dostojewski zakuty w kajdany odjezdza
na Sybir.

Okotlo 15 lutego. Dostojewski opuszcza Omskie wiezienie
kartoznicze.

Marzec. Zostaje szeregowcem w Siédmym Batalionie Sy-
birskim w Semipatatynsku.

Maj. Dostojewski pisze wiersze na cze$¢ cara.

Dostojewski awansuje do stopnia chorgzego.

6 lutego. Slub Dostojewskiego z Marig Isajewa.

Polowa lutego. Jeden z pierwszych silnych atakéw epilepsiji.
Kwiecien. Dostojewskiemu przywraca sie tytut szlachecki.
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Druga polowa kwietnia. Zwolnienie ze sluzby wojskowej.
Sierpien. Przyjazd do Rosji europejskiej. Twer.

Listopad. Pozwolenie na zamieszkanie w Petersburgu.
SKRZYWDZENI 1 PONIZENI.

WSPOMNIENIA Z DOMU UMARELYCH.

WSPOMNIENIA CZLOWIEKA Z LOCHU.

15 kwietnia. Smier¢ Marii D. Dostojewskiej w Moskwie.
ZBRODNIA I KARA

4 wrzesnia. Anna Grigoriewna Snitkina, stenograf, otrzy-
muje posade sekretarki u Fiodora M. Dostojewskiego.

8 listopada. Dostojewski oswiadcza sie Annie Grigoriewnie
Snitkin i zostaje przyjety.

Dostojewscy wyjezdzaja na cztery lata za granice.
IDIOTA.

BIESY

8 lipca. Powrét do Petersburga.

MEODZIK

Listopad. Dostojewski zaczyna wydawa¢ DZIENNIK PI-
SARZA.

Maj. Po silnych atakach epilepsji umiera trzyletni syn Do-
stojewskiego — Aleksy.

BRACIA KARAMAZOW

Przemowienie Dostojewskiego na uroczystosciach puszki-
nowskich.

26 stycznia. Dwa silne krwotoki:

godz. 17.30 — Dostojewski traci swiadomosé.
godz. 19.00 — Powrét do $wiadomosci. Pozegnanie z Zong
i dzieémi.

27 stycznia. Krwotoki.
28 stycznia

godz. 7.00 — Dostojewski moéwi zonie, ze tego dnia na
pewno umrze,
godz. 18.30 — Utrata swiadomos$ci. Poczatek agonii.

godz. 20 38 — Smier¢ F. M. Dostojewskiego.
1 lutego — Pogrzeb. Zwloki pochowano na cmentarzu
Aleksandro-Newskim w Petersburgu.



Ale zeby wrbéci¢ do nowego piekna, ktore za sprawyg Dostojewskiego
przybylo §wiatu... Tworzy on nie tylko ludzi, lecz i mieszkania. Tragiczny
dom w ,Zbrodni i karze” czyz nie jest prawie réwnie cudowny jak ar-
cydzielo tragicznego domu — ten ciemny i tak diugi, i tak wysoki, i tak
obszerny dom Rogozyna, gdzie Rogozyn zabija Nastazje Filipowne?

To nowe i straszliwe piekno domu, to nowe i zlozone piekno twarzy
kobiecej, oto co Dostojewski przyniést swiatu, a zestawienia, jakie krytycy
czynig miedzy nim a Gogolem sy calkiem czcze, jako obce tej tajemnej
pieknosci.

— Ale czy Dostojewski zamordowal kiedy kogo? Wszystkie jego powies-
ci, ktére znam, moglyby mie¢ tytul , Historia pewnej zbrodni”. To u niego
istna obsesja; to nie jest naturalne, Ze on stale o tym moéwi.

— Nie sgdze, (...) nie znam na tyle jego zycia. Pewne jest, ze jak wszyscy,
i on poznal grzech, w tej czy innej formie, a prawdopodobnie w formie
wzbronionej przez prawo. W tym sensie musial bhy¢ troche zbrodniarzem,
jak jego bohaterowie, ktoérzy nie sq zreszty calkowicie zbrodniarzami, ma-
ja prawo do okolicznosci lagodzgcych. A nawet nie bylo moze konieczne,
aby on byl zbrodniarzem, Nie jestem powiesciopisarzem; mozebne jest
iz tworcow pociggajq pewne formy zycia, ktérych nie doswiadczyli oso-
biscie.

U Dostojewskiego znajduje studnie straszliwie glebokie., Ale to jest
wielki twérca, Zreszty Swiat, ktéry on maluje, robi naprawde wrazenie, ze
jest stworzony przez niego, Wszystkie te powtarzajgce sie weigz blazny,
wszystkie te Labiediewy, Karamazowy, Iwolginy, Sergiewy, cala ta nie-
prawdopodobna zgraja to ludzkos$¢ fantastyczniejsza od tej, ktora zaludnia
,2Ront nocny” Rembrandta. I moze jest ona fantastyczna w ten sam spo-
s6b, przez oswietlenie i kostium, a w gruncie rzeczy zwyczajna. W kazdym
razie jest zarazem pelna glebokich i jedynych prawd, wlasciwych tylko Do-
stojewskiemu... Drazni mnie uroczysty sposéb, w jaki moéwi sie i pisze o Do-
stojewskim. Czy zauwazyles rolg, jakq milos¢ wlasna 1 duma graja u jego
figur? Mozna by rzec, ze dla niego milo$¢ i najzacieklejsza nienawi$é, do-
bro¢ i -'zdrada, niesmiatos¢ i bezczelnos¢ to jedynie dwa stany jednej i tej
samej natury...

Marcel Proust

(fragmenty powiesei ,, W poszukiwaniu
straconego czasu'" -— tom V: ,Uwiezio-
na", rozdziat 3, przeklad: T. Boy-Zelen-
ski PIW, 1958).

Przypominam sobie pewna anegdote:

Przychodzi miody czlowiek do Tolstoja i radzi si¢ go, jak pisac,

— Pisz prawde, tylko prawde — odpowiada Tolsto].

Ten sam milody czlowiek zadaje to samo pytanie Dostojewskiemu.

— Aby pisa¢ prawde, trzeba sie¢ przedtem wiele nacierpie¢, w cierpieniu
tkwi idea...

Te odpowiedzi dobrze oddajgq roznice miedzy dwoma najwiekszymi pi-
sarzami rosyjskimi.

Podczas gdy cala cywilizacja, cala kultura, cala nauka jest prébg u$mie-
rzenia .cierpien.. Polityk, dzialacz, wodz, naukowiec, artysta, wszyscy oni
cheg oddali¢ od nas cierpienie, od tego zaczyna sie ich program, Podczas,
gdy powigkszaniem sumy zapomnienia zajmuje sie takze cala sztuka —
i film, i radio, i telewizja — Dostojewski nie obiecuje niczego poza cier-
piecniami, nie daje niczego poza cierpieniem swoich bohateréw. Lecz im
wigcej, im diuzej sie go czyta, tym jasniej sie widzi, iz cale zycie dusza
w nas czekala na tego pisarza, na nieludzkie cierpienia jego bohateréw,
Ktérzy cierpig takze dla nas. Raskolnikow zabija — dla nas. Zabija, by
cierpieé. By si¢ po ogromnych cierpieniach oczy$ci¢. By takze oczyscié¢
nas. Niczego wigkszego nie mozna otrzymaé od artysty, od pisarza, Od ni-
kogo. '

Dopiero w zetknigciu z Dostojewskim widaé, o co chodzi w sztuce,
0 oczyszczenie, Jedynym czlowiekiem w kinie wspoéiczesnym, ktéry chce
czego$ podobnego co Dostojewski, jest Fellini, W ,La Stradzie” widzieli to
WSZyscy...

Wszystkie postacie Dostojewskiego wytwarzane sa w ogromnym cier-
pieniu. W tej temperaturze zycia wewnetrznego popieleje wszelka matlosé.
Jest to temperatura, w ktérej pracuje Dostojewski. On sam powiada wie-
lokrotnie, Ze kiedy pisze, czuje sie niezdréw, cierpi fizycznie. Jest to tem-
peratura nawiedzonego, Dora Dymant, cérka rabina z Lublina czy gdzie$
spod Lublina opowiadala, ze Kafka nigdy nie przerywal pracy, pisal jak
w transie, Pracowal podobnie jak Dostojewski, Niektérzy moéwig o mie-
chlujstwie Dostojewskiego. Dostojewski pracowal jak w transie, ale nikt
tak jak on nie dbal o plan, o architektonike catosci, (..) uwazal jg za rzecz



najwazniejszy, na natchnienie pozwalat sobie dopiero, gdy miat plan goto-
wy W najdrobniejszych szczegélach. Do zimnej formy wlewal zar swych
przezyé, mysli, postaci. Zar ten jest tak wielki, iz czytelnik odnosi wraze-
nie, ze jeszcze moment, a czlowiek, ktéry to pisze, trzasnie, Zaru tego w
ogble nie mozna znie§¢ i miejscami twoérca istotnie stabnie, Dopiero wtedy
pozwala sobie na forme drugorzedny, w monolog wlewa czynnosci, pyta-

nia drugich oséb itd. Ale to trwa krotko, po czym tworca tapie drugi od-
dech.,

Trabig o smierci powiesci, nie ma wlasciwego pisma artystycznego na
Swiecie, ktore by nie bralo udzialu w tej zabawie. Koniec powiesci, ale —
stawiam sobie to pytanie — czy znasz inny rodzaj — poza powiescig —
ktory udiwignalby to wszystko, co siedzi w ,Zbrodni i karze”?

Nie, powie$¢ nie umarta, to pisarze umarli wsréd powszechnego lenistwa
ducha. Ono to sprawia, iz czytelnik nie chce grubych powiesci, a pisarze
nie chcy ich pisa¢, nie mogg. To pisarze umarli, oni — nie powie$¢. To
pisarze sg zabici, nie powies¢. Zabici przez maszyny, przez kino, telewizje.
Najblizszg duzg powie$¢ napisze juz maszyna sama.

Dostojewski. Jest to pisarz, ktéory juz dawno przestal byé tylko pisa-
rzem, ktory stat sie pojeciem, programem politycznym, pogladem na Swiat,
sojusznikiem lub wrogiem na $mieré¢ i iycie. Jest to pisarz, ktéory dal po-
czgtek pojeciu: pisarz to inzZynier dusz Jest to pisarz, ktory dla
Rosji zrobit wigcej aniZeli Piotr Wielki, a pisarz na nowo uczy dumy,
ujawnia im ich sile. Jest to pisarz, ktérego dzielo zawiera nie mniejszg
sumeg geniuszu ludzkiego anizeli sztuczne ksiezyce,

Adolf Rudnicki

Jakze pragnaglbym umie¢ wypowiedzie¢ to, co czuje, o Dostojewskim,
Nigdy tego cziowieka nie widziatem... A nagle, kiedy umarl, zrozumialem,
ze byt to najblizszy, najdrozszy i najbardziej potrzebny mi cztowiek, Wszy-
stko, co robil, bylo takie, ze im wiecej robil, tym bylo mi lepiej. Az naraz
czytam — umarl... Podpora jakas nagle odskoczyla ode mnie.

Lew Tolsto]

Wszyscy bohaterowie Dostojewskiego zapytujg sie o sens zycia. Przez
to sg nowoczes$ni: nie bojg sie $miesznosci. Réznica miedzy wrazliwos$cig
nowoczesng, a wrazliwoscig klasyczng polega na tym, ze pierwsza zywi sie
problemami metafizycznymi, druga za$ — moralnymi, W powiesciach Do-
stojewskiego problem postawiony jest z taky silg, ze moze prowadzi¢ tyl-
ko do skrajnych rozwigzan. Albo zycie jest kiamliwe, albo jest wieczne,
Gdyby Dostojewski poprzestat na zbadaniu zagadnienia — byiby filozofem.
Ale ukazuje skutki, jakie ta gra umystu wywiera na zycie czlowieka, i tu
jest artysta.

Albert Camus
,, Eseje”
PIW 1971

Dostojewski posiadal umiejetnos¢ jak gdyby bezposredniego wni-
kania w cudzg psychike. Zagladal do cudzej duszy jakby uzbro-
jony w szklo optyczne, pozwalajgce mu uchwycié najsubtelniejsze odcie-
nie uczu¢, $ledzi¢ najbardziej dyskretne przemiany w zyciu wewnetrznym
czlowieka. Dostojewski, jakby omijajac zewnetrzne przeszkody obserwuje
z bliska zachodzgce w czlowieku procesy psychiczne i utrwala je w sto-
wie...

Ten dar — wnikania w cudzg psychike, w cudzay ,dusze” — nie mial w
sobie nic z aprioryzmu. Rozwiniety do skali niezwyklej, opieral sie na
obserwacji innych ludzi, na skrupulatnym studiowaniu cztowieka na pod-
stawie dziel ‘literatury rosyjskiej i $wiatowej — innymi stowy, opieral sie
na doswiadczeniu wewnetrznym i zewnetrznym, totez mial wartos$é¢
obiektywnag.

Historie kazdej indywidualnej ,duszy” daje Dostojewski nie w oderwa-
niu, lecz wspoélnie z opisem psychicznych doznan wielu innych indywidual-
nosci, Czy bedzie to narracja bohatera w formie spowiedzi, czy tez narra-
cja autora — w kazdym razie widoczne jest, Zze pisarz wychodzi 2z zalozenia
réwnouprawnienia jednoczesnie istniejgcych i odczuwajgcych lu-
dzi. Jego swiat — to $wiat mnéstwa obiektywnie istniejacych i wzajemnie
na siebie oddziatywajgcych psychik, co wyklucza subiektywizm w ujmo-
waniu proceséw psychicznych...

W. Kripotin
»Fiodor M. Dostojewskij”, Sowietskij pi-
satiel, 1947 ss. 63—64
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0O swiadomoSci tworcy mowi:

ANDRZEJ MAY

— 1 wrzeénia 1958 roku rozpoczal Pan prace jako aktor. Jak-
by nie liczy¢ to teraz konczy sie...

— Tak, konczy sie juz trzydziesty rok mej pracy artystyczne]
W ciggu tych trzech dziesiecioleci bylem aktorem, pedagogiem,
rezyserem. Teraz jestem dyrektorem teatru i nie jest to wcale
fatwa rola.

— Porozmawiajmy jednak o aktorstwie, gdyz to jest przeciez,
jak sadze, sensem Panskiego zycia, a w tym kontekscie rowniez
o rezyserii i 0 §wiadomosci tworcy, bo tworcg jest dla mnie 1 ak-
tor i rezyser.

— W moim przypadku — umoéwmy sie, ze bede mowi¢ 0 swo-
ich. doznaniach, $wiadomosé jest podstawowym elementem tego,
co nazwalbym psychicznym instrumentarium aktora. Nas, akto-
réow, powinna cechowa¢ przede wszystkim gleboka wiara w
prawdziwose $wiata scenicznej uludy, w to ze dwa drzewa z tek-
tury to gesty las, ze tylko pare lat starsza ode mnie kolezanka
przez kilka godzin jest mojg matka, ze przyjaciel od brydzowego
stolika za chwile zabije mnie celnym strzatem z pistoletu. Uwie-
rzy¢ w realnosé $wiata, ktorego wizje stworzong przez tworcow
przekazu teatralnego konkretyzuje sie na deskach teatru — to
weale nielatwe zadania. Musi to by¢ wiara w otaczajacy nas

sztuczny sSwiat, a takze — co najwazniejsze — wiara w silg wy-
powiadanego stowa. Obok tej wiary potrzebna jest takze wia-
ra we wlasne sily i nadzieja, ze jesli dzi$ ich zabraklo, to jutro
przyjda na pewno.

Aktor — jesli juz o jego cechach psychicznych moéowimy — mu-
si tez mie¢ nieustanng nadzieje, ze wiele jeszcze przed nim, no i ze
ci ludzie po drugiej stronie rampy cheg go stucha¢, oglgda¢ i spo-
tka¢ ponownie. Dla higieny zawodu aktorskiego i naszej w nim
sprawnosci, te wlasnie nadzieje winniSmy nieustannie w sobie
podsycac.

I wreszcie (wzbraniajgc sie nieco) przed tym slowem, bo takie
jest juz zszargane — nasz zawdd tylko wtedy odwdziecza sie nam
osigganymi w nim satysfakcjami gdy go kochamy, gdy w pelni
staramy sie go zrozumie¢, gdy kochajac go madrze, spelniamy je-
go wymagania. Gdy bez szemrania rezygnujemy z wielu wlasnych
prywatnych przyjemnosci. Gdy traktujemy go z najwiekszg po-
waga nawet wtedy, gdy naturalnym biegiem rzeczy pojawiajgcy
sie element rutyny sprawia, ze widok wlasnej twarzy z doklejo-
nymi wasami, sztuczng brodg i nosem z papieru ktoregos wieczo-
ru rozsmiesza nas samych i w nas samych powage tej profesji
poddaje w watpliwose.

— W tym momencie mozemy juz wroci¢ do kwestii czystej
Swiadomosci. Czystej, ale niewatpliwie takze i zlozonej?...

— Swiadomos$é musi towarzyszyé mi zawsze. Musze bardzo do-
kiadnie wiedzie¢ co mam przekaza¢ innym. Malo tego — musze
sam uwierzy¢ w sens tej prawdy, jakg ma w sobie kazda scenicz-
na postac¢, musze sie z nig identyfikowa¢, musze, dajgc jej wia-
sng fizycznos¢, wchiong¢ w siebie jej psychike, musze sie nig stac.
I dalej — musze wiedzie¢ ktory z dostepnych mi, opanowanych
juz $rodkéw wyrazu, pozwoli najpelniej przekazaé¢ te mys$l, z ja-
kiej pod piérem autora sztuki narodzila sie grana przeze mnie po-
sta¢c. Musze widzie¢ przed sobg cel jej ludzkich dzialan, by pod-
ja¢ dzialania sceniczne wlasciwe sztuce aktorskiej. Musze tez wie-



dzie¢ do kogo mowie. Konieczna jest mi $wiadomos¢ obecnoscei
i wspoltuczestnictwa w akcie kreacyjnym partnera i widza, musze
wiedzie¢ komu przekazuje mysl swojej postaci, musze zatem czug,
stysze¢ partnera. Tego na scenie i tego na widowni, bo w tym
najszerzej rozumianym teatralnym dialogu moim gléwnym part-
nerem jest widownia, publiczno$é. I najwazniejsza, najbardziej
niezbedna swiadomos¢ to $wiadomose¢ faktu, iz moge, cho¢ nie za-
wsze mi sie to udaje ksztaltowac ludzka psychike. Ten cel jakim
jest ksztaltowanie psychiki a co za tym idzie — podnoszenie swia-
domosci spolecznej, politycznej i kulturalnej, a wiec ksztaltowa-
nie postaw jest juz z calg pewnoscia zupelnie powazny, powie-
dzialbym nawet, ze bliski sensowi takich jakze powaznych zawo-
dow jak lekarz, nauczyciel, dziennikarz, a moze takze polityk...
My aktorzy mozemy poszerza¢ Swiadomos¢ widza, a w kazdym
razie wplywac na nig. Ta ostatnia Swiadomos$¢ — przy naszej wie-
dzy o tym jak delikatng i jak podatng niematerialng materig jest
ludzka psychika — sprawia, iz staramy sie dobierac srodki sku-

teczne w dzialaniu i szlachetne w swej jakosci. Gdy. cel okreslo-

ny jest jasno, a zespol srodkow dobrany wiasciwie, gdy przekaz
intelektualny jest czytelny, a adresat gotowy do jego odbioru
1 otwarty na jego tresc, wtedy osiggamy ten cel. Ale mimo iz
mozna okreslic wszystkie parametry tego procesu, a zatem wszy-
stkie stopnie prawdopodobienstwa sukcesu naszych dzialan — to
przeciez nie zawsze on przychodzi. Kazde do$wiadczenie czyni nas
bogatszymi i sprawniejszymi, wiedza o wlasnych slabosciach jest
rownie przydatna jak posiadane juz umiejetnosci, mobilizuje bo-
wiem do poszerzania ich zasobu. Tak wiec nigdy nie mysle, ze
jakikolwiek wysitek poszedl na marne. Ostra, ale rzeczowa i fa-
chowa krytyka jest réwnie cenna jak pochwala. Sensem naszej
pracy nie jest odnoszenie sukceséw. Nie dla sukceséw zostaje sie
aktorem. Sukces mozna odnies¢ w kazdej profesji i gdyby tylko
o to chodzilo... no c6z jest pare zawodow znacznie latwiejszych.
»Sukees” — to slowo, ktére w gruncie rzeczy doprawdy niewiele
znaczy. Wiec wtedy, gdy co$ nam sie nie udaje (co przeciez nie
zawsze jest wing aktora, bo teatr to mnogost tworzyw), wracamy
do zrodel swojego w teatrze istnienia, istnienia indywidualnego,
osobistego, czyli — prosciej moéwige — do motywacji. Swiado-

Na zdjeciu Andrzej May jako Myszkin w 16dzkiej inscenizacji ,Idioty”,
Teatr Nowy, rez, Stanislaw Brejdygant,



mos¢ motywacji tkwi w nas na co dzien, ale wtedy jawi sie przed
nami z jaka$ szczegoOlng ostroscig i jaskrawoscia. Moze dlatego,
by chroni¢ nas przed obezwladniajgcym zniecheceniem.

Rozne bywaja tego motywacje: czes¢ z nas przyszla do tego
zawodu z fascynacji sceng, czes¢ z milosci do literatury, z zachwy-
tu nad urodg zywego stowa, jeszcze inni — z wiary w jego sile,
z pasji spolecznikowskiej i z przekonaniem, ze takze teatr moze
byé¢ pomocny w rozwigzywaniu problemoéw wspolczesnego swiata.
Motywy mojej decyzji o wyborze tego akurat zawodu pochodza
wlasnie z owego trzeciego kregu. Aby by¢ dobrze zrozumianym
dodam tylko, ze wszystkie trzy rodzaje motywacji uwazam za
réwnie cenne. Z czasem zresztg nastepuje jakie$ ich przemiesza-
nie i to dobrze, bo juz na scenie okazuje sie, ze zadna z tych mo-
tywacji nie jest dla spelnienia siebie samej wystarczajgca. Wszak
by powiedzie¢ ludziom to co ma sie im do powiedzenia, by mie¢
swobj udziatl w jakiejkolwiek dyskusji, trzeba umieé operowac sto-
wem. Ono za$ tylko wtedy pozwoli sie poznaé¢ i zawladngé oso-
ba, jesli sie je cho¢ troche polubi, jesli wstucha sie w rozleglosé
jego brzmienia. Skutecznos¢ naszych dzialan na scenie zalezy tak-
ze i od tego czy znamy wszystkie jej tajemnice. One za$ odstania-
ja sie przed nami dopiero wtedy, gdy samg scene obdarzamy ja-
kim$s uczuciem badz choc¢by zrozumieniem.

Tylko pelna $wiadomos¢ wagi wszystkich wymienionych tu
czynnikéw pozwala mi byé¢ aktorem. Swiadomosé jest wiec w
moim przypadku elementem koniecznym, nie za$ metodg wybra-
nag z kilku innych. To podstawowy element mojego zawodu.

— Jak okreslilby Pan — co to znaczy by¢ aktorem?

— By¢ aktorem to znaczy wespéd} z innymi pracowac¢ nad sta-
lym podnoszeniem ogélnego poziomu — szczegblnie za$ wrazli-
wosci spoteczenstwa — to wskazywac droge, pietnowaé przywary,
ewokowac¢ zalety, wspdlnie przezywaé¢ i poznawac... By¢ akto-
rem, to stowami wielu ludzi wypowiadac siebie. Byé¢ aktorem —
to dziala¢ na scenie z pelng §wiadomoscig celu i odpowiedzialnos-
cig za skutki swego dzialania. Swiadomosé spoczywajgcej na mnie

odpowiedzialnosci wobec widza, ktéry jest adresatem moich dzia-
tan, ale i partnerem w procesie poznawania i przezywania ota-
czajgcego nas $wiata jest najwazniejsza. Aktorstwo to stuzba spo-
teczna.

— No i teraz pytanie chyba najwazniejsze — dlaczego wybral
Pan na swoje trzydziestolecie inscenizacje ,JIdioty”.

— Twoérczo$¢ Dostojewskiego odslania przepastne glebiny i za-
kamarki duszy ludzkiej, porusza zlozone problemy psychiki czlo-
wieka — mysle, ze kazdy zajmujacy sie twoérczoscig artystyczng
czuje przemozng che¢ zmierzenia sie z Dostojewskim choé¢by raz.

Rozmawiala: Ewa Pankiewicz
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SCENA MALA

Stawomir Mrozek — INDYK

Platon — OBRONA SOKRATESA
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