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AUGUST STRINDBERG
PANNA JULIA

( Froken Julie) przektad Zygmunt LEanowski
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AUGUST STRINDBERG (1849-1912) jest powszechnie uwazany za
jedna z najwybitniejszych indywidualnosci swojej epoki. Wywarl ogro-
mny wplyw nie tylko na tworczosé sobie wspolczesnych, lecz rowniez
na pézniejsze pokolenia. Wielu wybitnych pisarzy, takich jak: Franz
Kaﬁxa, Albert Camus, Maksym Gorki, Tomasz Mann, Stanistaw
Przybyszewski, Stanistaw Ignacy Witkiewicz, a takze rezyser Ingmar
Bergman — wyznaje, ze ulegli tak silnej inspiracji pisarstwem Strind-
berga, iz nie mogli si¢ od niej uwolnié przez cale zycie. Byt Strindberg
pisarzem niezwykle ptodnym: jego dziela obejmujz siedemdziesiat
toméw wydania zbiorowego. Napisal ponad sze$¢dziesigt dramatow,
kilkanascie powiesci, ponad sto opowiadan i szkicdw. Jest autorem
kilku zbiorow poezji, jak réwniez dziel historycznych, socjologicz-
nych, filozoficznych i politycznych. Spod jego pidra wyszla ogromna
ilo§¢ artykulow i rozpraw teoretycznych z dziedziny teatru, dramatu,
muzyki, sztuk plastycznych, filozofu, psychologii, religii, ekonomii,
chemii 1 botanikpi. Zajmowal si¢ nie tylko pisaniem. Uprawial tez ma-
larstwo 1 rysunek, trudnit si¢ aktorstwem 1 dziennikarstwem, rezyse-
rowal, komponowal, gral na instrumentach muzycznych, fotografo-
wal. Byl zatem czlowiekiem wszechstronnie utalentowanym, szalenie
aktywnym i pracowitym. Obdarzony natura niesforng 1 wyjatkows
nagwrailiwoscia stale buntowal sie przeciwko $wiatu i samemu sobie.
Totez jego zycie osobiste pelne T)yio skandali lub co najmniej nie-
konwencjonalnych zachowan. Panna Julia jest jedna z najczesciej
gywanych sztuk Strindberga. Zostala napisana w roku 1888 jako
»dramat naturalistyczny z przedmow3 autora“. Fabule utworu oparl
na autentycznej historii, ktéra kiedy$ uslyszal czy tez wyczytal w ga-
zecie. Prototypem panny Juli byla zapewne spotkana w Danii eks-
centryczna panna Luiza Frankenau i jej romans z zarzadca majatku.
Strindberg chcial wystawié Panne Julie w roku 1889, w swoim teatrze
eksperymentalnym, lecz cenzura udaremnila ten zamiar. Wobec tego
zagrano te sztuke prywatnie, w zamknigetym gronie. Prapremiery do-
czekala si¢ Panna Julia dopiero w roku 1893 w paryskim Theitre
Libre Antoine’a. Panna [ulia zyskala sobie dodatkows stawe dzigki
nafisanej przez Strindberga przedmowie, ktéra stanow: istotne uzu-
petnienie tekstu sztuki, bedac zarazem cennym grzyk}adem teorety-
cznych rozwazan o dramacie i teatrze naturalistycznym. Ponizej

przytaczamy obszerne fragmenty tej pracy.
M. C.



PRZEDMOWA

Od dawna wydaje mi sig, ze teatr, podobnie jak i sztuka w ogdle,
to Biblia pauperum, Biblia w obrazach dla t Clj’l, ktorzy nie umieja
czytal. Autor teatralny za$ vo swiecki kaznodzieja, roonwsz,echm_a-
{gcy 1dee, epoki w formie popularnej, tak popularnej, ze lasa Srednia,

tora gtéwnie zapelnia teatry, moze bez wigkszego trudu pojaé, o co
chodzi. Dlatego teatr byt zawsze szkota dla miodziezy, dla os6b na
wpo6l wykszta%conych 1 dla kobiet, a wigc dla ludzi,ktorzy zachowali
jeszcze prymitywng zdolnos¢ tudzenia si¢ i ulegania ztudzeniom, to
znaczy poddawania si¢ iluzji, przyjmowania sugestii autora. ()

W niniejszym dramacie nie probowatem stworzy¢ czegos nowego,
jest to bowiem niemozliwe. Chcialem tylko zmodernizowaé forme
stosownie do wymagan, ktére, jak mi si¢ zdaje, ludzie wspolczesni
powinni stawia¢ sztuce dramatycznej. W tym celu wybralem albo ra-
cze] dalem si¢ porwa¢ motywowi, ktéry, mozna by powiedzied, lezy
poza politycznymi sporami dzisieﬂ'{szej doby, ﬁo_nie_wai problem so-
cjalnego wznoszenia si¢ czy upadku, wyzszych i nizszych, lepszych
czy gorszych, mezczyzn i kobiet jest, byt i bedzie przedmiotem nie-
przemijajacego ludzkiego zainteresowania.

Biorjc ten motyw z Zzycia w takiej postaci, jak mi go opowiedzia-
no przed wielu laty, kiedy zrobil na mnie silne wrazenie, stwierdzi-
lem, ze nadaje si¢ do udramatyzowania. Wciaz jeszcze bowiem
wstrzgsa ludZmi obraz zaglady jednostki uprzywilejowanej, a tym
bardziej wymierania rodu. Przyjc{q moze jednak czasy, kiedy w ewo-
lucji naszej staniemy si¢ tak o$wieceni, ze z oboj¢tnoscig bedziemy sie
przygladac brutalnemu, cynicznemu i bezlitosnemu widowisku, jakie
daje nam zZycie, kiedy odlozymy do lamusa niskie, nieodpowiedzialne
funkcje umystu, zwane uczuciami, ktére stang sie zbyteczne i szkod-
liwe, gdy wyksztalcy si¢ nasze organy krytyczne. T>(’), ze bohaterka
wzbudza wspofczucie, wynika wylacznie z naszej stabosci, niemoz-
noéc}xl o(pa)rua si¢ uczuciu lgku, 1z podobny los moze spotkaé nas sa-
mych. (...

Dla wytlumaczenia smutnego losu panny Julii podalem bardzo
wiele okolicznosci: wrodzone instynkty jej ‘matki, zle wychowanie
dziewczyny przez ojca, jej wlasna nature i wplyw narzeczonego na jej
staby, zdegenerowany mézg; dalej za$ i bardziej bezposrednio: nastré)
nocy $wietojanskiej, nieobecno$¢ ojca w domu, menstruacje, zajmo-
wanie si¢ zwierz¢tami, podniecajacy wplyw tanca, mrok nocy, silne
erotyczne oddzialywanie kwiatéw, a w Eor'lcu przypadek, ktéry spro-
wadza tych dwoje do ustronnego pokoju, oraz agresywnoéé podnie-
conego mezczyzny.

Nie przyjatem zatem punktu widzenia jednostronnie fizjologicz-
nego ani tez jednostronnie psychologicznego. Nie sktadalem calej wi-



ny tylko na dziedzictwo po matce ani tez nie zrzucalem jej na mens-
truacje czy na samg tylko ,nieobyczajnos¢“. Nie glositem wylacznie
moratow! Yl"e ostatnie pozostawilem — wobec braku w sztuce ksigdza
— kucharece. (...)

Przedstawilem moje postacie — charaktery nowoczesne, zyjace w
okresie przejsciowym, bardziej nerwowym 1 histerycznym niz okres
poprzedni — jako bardziej chwiejne i rozdwojone, jako mieszaning
starego 1 nowego, uwazajac za zupelnie prawdopodobne, ze nowo-
czesne idee poprzez gazety 1 rozmowy dotarly takze i do tych warstw
spolecznych, w ktérych zyje stuzba domowa.

Dusze moich postaci (ich charaktery) to zlepek minionych i weiaz
jeszcze aktualnycﬁ stadiéw kultury, fragmenty ﬁsigiek 1 gazet, kawal-

1 ludzi, strzepy ubran $wigtecznych, Etére staly si¢ tachmanami —
tak wlasnie jak dusza zlozona jest z réznych czastek. Pokazalem tez,
jak si¢ one ksztaltowaly, kazac stabemu powtarzaé stowa skradzione
u silniejszego 1 kazgc im zapozyczal u siebie nawzajem ,idee“ czy,
jak to sie mowi — sugestie.

Panna Julia to charakter nowoczesny — nie dlatego, zeby typ

6tkobiety nienawidzacej mezczyzn nie istnial we wszystkich czasach,
Fecz dlatego, ze odkryto go obecnie, Ze si¢ wyraznie zaznaczyl 1 Ze
narobit duzo wrzawy. Pétkobieta to typ, ktéry wysuwa sie dzi§ na
pierwszy ilan 1 sprzedaje si¢ za whadze, ordery, odznaczenia, dyplo-
my, tak jak dawniej za pienigdze — to przejaw dekadencji. Nie jest to
gatunek dobry, odporny, ale niestety rozmnaza si¢ przekazujac swoja
marnos$¢ nastgpnemu pokoleniu. A zwyrodniali m¢zczyzni jak gdyby
nie§wiadomie dokonuja wyboru wérc')({ nich; rodza wiec one znowu
osobniki o nieokreslonej pici, dla ktérych zycie jest meka, ale ktére
na szcze$cie ging badz z powodu rozdzwigku z rzeczywisto$cia, badz
tez z powodu niepohamowanego wyladowywania ttumionych pope-
déw albo wreszcie z powodu zawiedzionych nadziei co do mozliwosci
doréwnania mezczyznie. Jest to typ tragiczny, dajacy obraz rozpa-
czliwej walki przeciw naturze, tragiczny jako dziedzictwo romantyz-
mu, trwonione obecnie przez naturalizm, ktéry pragnie tylko szczgs-
cia. A do szczgécia potrzeba gatunkéw silnych 1 dobrych.

Ale panna Julia jest takze przezytkiem dawnej s;rachty rycerskiej,
ktéra obecnie ustepuje miejsca nowej arystokracji nerwéw czy moz-
gow. Jest ofiarg rozdzwigku wywolanego w rodzinie ,wystepkiem*
matki, ofiarg bledéw epoki, okolicznoéci, swojej wlasnej niedoskona-
tej natury, co wszystko razem wzigte stanowi odpowiednik dawnego
losu czy porzadku $wiata. Naturalista wykreslit wing wraz z Bogiem,
ale skutkéw czynu, kary, wigzienia czy strachu przed nimi nie moze
pomina¢ z tej prostej przyczyny, ze istnieja one nadal bez wzgledu na
to, czy on daje rozgrzeszenie, czy tez nie, bowiem ludzie pokrzyw-
dzeni nie s3 tak po%)lailiwi, jak moga by¢ — tanim kosztem — i,




ktorzy nie zostali pokrzywdzeni albo tez stoja na uboczu. Nawet
gdyby ojciec z jakich§ wazkich powodéw zrezygnowal z kary, cérka
zemscitaby si¢ na samej sobie, tak jak to robi tutaj, skutkiem wro-
dzonego czy odziedziczonego poczucia honoru, ktore klasy wyzsze
otrzymujz w spusciznie — sﬁng Od barbarzynstwa, od aryjskiej pra-
koleﬁki, od sredniowiecznego rycerstwa — i ktére jest czyms$ bardzo
pieknym, ale dzi§ nie sprzyjajacym trwaniu gatunku. To szla-
checkie harakiri, nakaz sumienia, ktéry kaze Japonczykowi
rozpru¢ brzuch sobie, gdy kto$ inny go obraza, zyje wcigz jeszcze w
formie zmodyfikowane; w pojedyn{xu, tym szlacheckim przywileju.
Totez shuzacy Jean moze pozostaé przy zyciu, panna Julia za$ nie
moze zy¢ bez honoru. To wyzszoé¢ niewolnika nad panem, ze brak
mu tego groznego dla zycia przesagdu o honorze. I w nas wszystkich,
Aryjczykach, jest co$ z takiego szlachcica czy Don Kichota, co spra- -
wia, ze odczuwamy sympati¢ dla kogos$, kto popelnia samobojstwo
dlatego, ze dopusciwszy si¢ czynu niehonorowego, utracit czesc. Je-
steSmy wszyscy na tyle szlachcicami, ze cierpimy na widok wielkosci
obalonej 1 zmieszanej z blotem, nawet gdyby ten, kto upadl, mogt sie
podzwignaé 1 przez uczciwe postepki zmazac swoje przewinienia.

Stuzacy Jean jest tworca gatunku, u ktérego widac juz przestanki
dalszego zroznicowania. To syn fornala, ktéry rozwija si¢ na przy-
szfego pana. Ma latwo$¢ uczenia sig, dobrze wyksztalcone zmysi:y
(wech, smak wzrok) 1 poczucie pigkna. Wspiat si¢ juz powaznie w go-
re 1 jest dostatecznie silny, by postugiwaé si¢ innymi, nie cierpiac
z tego powodu.

Jest on juz wyobcowany ze swego srodowiska, ktérym gardzi jako
stadium przebytym, ktérego si¢ bo1 1 przed ktérym ucieka, poniewaz
ludzie znaj3 jego tajemnice, przejrzei)i jego zamierzenia, z zawisci
patrz3 na jego wznoszenie si¢ 1 z radoscia wyczekuj na upadek. Sta
jego dwoisty, niezdecydowany charakter, wahajacy si¢ miedzy sympa-
tig dla wysoko postawionych i nienawiscia do tych, ktérzy obecnie s3
wyzej OC( niego. Sam mowi o sobie, Ze jest arystokratg, poznat tajniki
dobrego towarzystwa, nabyt oglady, ale jest jeszcze zupelnie surowy,
um}ie si¢ juz ubrad, co jednak wcaf; nie daje gwarancji, Ze ma czyste
cialo.

Zywi respekt dla panny Julii, ale boi si¢ Krystyny, ktéra zna jego
niebezpieczne tajemnice. Jest dostatecznie wyzbyty uczué, zeby nie
dopusci¢ do tego, by nocne wydarzenia zakltécily jego plany na przy-
sztoé§¢. Z brutalnoscia niewolnika i wlasciwa dla wiladcy osch{%éciq
moze patrze¢ na krew bez jednego drgnienia. Dlatego wlasnie wycho-
dzi z walki calo i1 skonczy prawdopodobnie jako wlasciciel hotelu,
a jesli nawet nie zostanie rumunskim hrabig, to jego syn zda mature 1
bedzie moze prokuratorem.



Jean daje zreszta duzo waznych informacji o pogladach klas niz-
szych na zycie widziane od dotu — ale tylko wtedy, gdy méwi praw-
de, co czyni nieczesto, gdyz chetniej méwi to, co mu przynosi ko-
rzy$¢, niz to, co jest prawdy. Gdy panna Julia wysuwa przypuszcze-
nie, ze ludzie z klas nizszych czuja si¢ bardzo uciénieni przez tych,
ktdrzy s3 na gorze, Jean oczywiscie zgadza si¢ z nig, chcac zdobyc jej
sympatig, ale natychmiast koryguje swa wypowiedz, gdy widzi, ze wy-
roznienie si¢ z thumu przyniesie mu korzysc.

Ma przewage nad panng Julig nie tylko dlatego, ze pnie si¢ do
gory, ale 1 dlatego, ze jest mezczyzng. Seksualnie to on wlasnie jest
arystokratg dzigki swej meskiej sile, lepiej rozwinigtym zmystom 1
zdolnosci do inicjatywy. Jego nizszos¢ polega gléwnie na przypadko-
wym §rodowisku spolecznym, w ktérym zyje 1 ktére z pewnoscia po-
rzuci wraz z liberia shuzacego.

Duch niewolnictwa przejawia si¢ u Jeana w jego szacunku dla hra-
biego (buty) i w jego zaboLonnej religijnosci. Ale hrabiego czci on
jako czlowieka zajmujacego stanowisko wyzsze, do czego i on sam
dazy, 1 ten szacunek pozostanie w nim nawet jeszcze wtedy, gdy zdo-
})(;dfiie juz hrabiowska cérke i zobaczy, jaka pustka kryje si¢ za pigkng
asads.

Nie zdaje mi sig, zeby jakas ,wyzsza“ milos¢ mogla zrodzic sig
miedzy dwiema duszami tak réznej jakosci, i dlatego pannie Julii
pozwalam wysublimowa¢d jej uczucia dla wlasnej obrony czy uspra-
wiedliwienia. Jeanowi za§ pozwalam przypuszczaé, ze taka mitos¢
moglaby si¢ u niego zrodzié, gdyby znajdowal si¢ w innych warun-
kach socjalnych. Uwazam, ze z miloscig jest chyba tak jak z hiacyn-

tami, ktore muszg dobrze zapuscié korzenie w ziemig, zanim wystrze-

I3 bujnym kwiatem. Tutaj roslina roénie szybko w gore i jednoczesnie
rozwija si¢ w kwiat 1 nasienie, dlatego tez ginie tak szybko.

Krystyna w koncu jest niewolnic3, zupelnie pozbawiong samo-
dzielnosci, pelna nabytej przy kuchni tgpoty, naszpikowana moratami
i religia, co jej pozwala na tatwe znajdowanie koztéw ofiarnych. Cho-
dzi do kosciota, zeby lekko i zrgcznie zrzucaé na Jezusa swoje koszy-
kowe kradzieze 1 nabiera¢ nowego tadunku niewinnosci. (...)

Wreszcie jesli chodzi o dialog, zerwalem tu nieco z tradycja, nie
czyniac z moich postaci katechumenéw, ktérzy zadajg ghupie pytania
dla wywotlania dowcipnej repliki. Unikalem symetrycznej, matema-
tycznej konstrukgji dllpalogu rancuskiego. Pozwalalem mozgom pra-
cowa¢ nieregularnie, tak jak jest w rzeczywistosci, kiedy to w roz-
mowie nie wyczerpuje si¢ przeciez zadnego tematu do konca. lecz
jedna mysl zazebia si¢ o druga zupelnie przypadkowo. Dlatego tez
moj dialog blaka sig, zaopatruje si¢ w pierwszych scenach w material,
ktory pdzniej przepracowuje, podejmuje na nowo, powtarza, wymija,
rozszerza, zupelnie jak temat w kompozycji muzycznej.

Akcja jest do§¢ wartka, a poniewaz cflodzi tu wlasciwie tylko o
dwie osoby, ich si¢ gtéwnie trzymalem, dodajac tylko jedna postac
uboczng, kucharke, 1 kazac nieszczesnemu duchowi ojca unosi¢ sie
nad wszystkim, co si¢ dzieje na scenie. A zrobilem tak, poniewaz wy-
daje mi sig, ze dla ludzi nowszych czaséw najbardziej interesujacy jest
mechanizm psychologiczny. Nasze chciwe wiedzy umysty nie zadowa-
lajg si¢ tym, ze widzg, iz co$ si¢ odbywa, lecz chca wiedzie¢, jak to sig
dzieje! Chcemy wtasnie widzie¢ nici, ktérymi poruszane s3 postacie,
mecLanizm akcji, bada¢ podwojne dno szkatuﬂl:i, wzi3¢ do reki magi-
czny pierscien, Ly znalez¢ $lady spojenia, zajrze¢ do kart, by odkry¢,
jak s3 znaczone. (L

Co sig tyczy technicznych szczegblow kompozycji, tytulem préb
zniostem podzial na akty. Sadzilem, Ze przy naszej malejacej zdolnos-
ci oddawania si¢ iluzji przeszkadzalyby nam antrakty, w czasie kto-
rych widz ma czas na refleksje i przez to wymyka si¢ sugestywnemu
oddzialywaniu autora-magnetyzera. Moja sztuka trwa przypuszczal-
nie okoto péltorej godziny 1 wyobrazalem sobie, ze skoro mozna tak
samo dlugo lub nawet dluzej stuchaé odczytu, kazania czy przemé-
wienia na kongresie, to 1 sztuka teatralna nikogo nie znuzy przez
poltorej godziny. (...)

Zeby jednak da¢ publicznosci i aktorom chwile wypoczynku, nie
pozwalajac rownoczes$nie widzom otrzasnad sie z iluzji, wlaczylem do
sztuki trzy formy artystyczne, wszystkie nalezace do dramaturgii, a
mianowicie monolog, pantomime i balet, pierwotnie zwiazane z anty-
czng tragedia, bo dawna monodia stala si¢ teraz monologiem, a chor
— baletem. (...)

August Strindberg



Andrzej Wajda
DLACZEGO PRACUJE W TEATRZE?

Po pierwsze, w teatrze z zasady wybieram tekst, ktéry przetrwaw-
szy probeg czasu stal si¢ nie$miertelny. Wszystkimi dostepnymi mi
SﬁOSObaml staram si¢ zrozumie¢, co méwi do mnie Shakespeare, Cze-
chow czy Strindberg. Nie przerabiam ich tekstéw, nie yulepszam*
scen, nie zmieniam dialogéw, nie adaptuje. Tygodniami czytam z ak-
torami tekst, wierzac nieodparcie, ze znajde odpowiedz.

Ta praca czyni mnie lepszym, uwazniejszym, a takze ambitniej-
szym, poniewaz wiem, ze przede mng podejmowali j inni, z t3 sama
nadziej3 odkrycia tajemnicy. Prowadzone w skupieniu proby anali-
tyczne pozwalajg lepiej zrozumieé tajemnice Hamleta, rozpacz Trzech
siostr, niewzruszong logike pozornie kapryénej i nieobliczalnej kon-
strukcji Ibsenowskiego Peer Gynta.

W teatrze rezyser musi wiernie i§¢ za tekstem. Wszystkie jego
odkrycia wynikajg tylko z glebszego zrozumienia tego, co chciat po-
wiedzie¢ autor... 1 to whaénie okresla role rezysera, ktéry w kinie dy-
sponuje swobodg az nadmierny.

Po drugle, w teatrze spotykam si¢ oko w oko z aktorem. Musze
wytrzymac to spojrzenie, odpowiedzie¢ na kazde jego pytanie (cza-
sem nawet powiedzie¢ ,nie wiem“). Nie moge skry¢ sie za kamers, jak
robie to nieraz realizujac film, albo odestaé :ﬁ(tora do asystentéw.

W teatrze aktor — od chwili wejscia na scene — ma swiadomosé,

ze Jest odpowiedzialny za spektakl. To daje mu poczucie wlasnej war-
tosci, podczas gdy niejeden z aktoréw grajacych w filmie czuje sie
tylko Srubka w ogromne;j maszynie kina.
. Préby analityczne, ¢wiczenia, préby na scenie, rozmowy w teatrze
1 poza nim zblizaja mnie do aktoréw, pozwalaja poznal ich lepiej,
odkry¢ co$ wiecej, niz to mozliwe w czasie realizacji filmu, kiedy to
moje stosunki z aktorami s3 z koniecznoéci ulotne. Przez stél, ktéry
nas dzieli, patrz¢ aktorom prosto w oczy — bo wiem, ze nie potrze-
buj¢ ukrywaé mojej niewiegzy. W kinie z zasady graja aktorzy, kt6-
rzy s3 zaradni, szybko proponuja rezyserowi wlasne rozwigzania, s3
jednoczesnie elastyczni 1 pewni siebie.

Nie zawsze s3 to najlepsi aktorzy, jakich mozna by znalezé: czesto
ta niewielka grupa gra praktycznie we wszystkich %Iilmach. Dobrze
jest zatem wprowadzi¢ czasem kogoé nowego. Ale poznanie rynku
aktorskiego to tylko uboczny powédd pracy w teatrze. Teatr uczy
mnie rzeczy o wiele wazniejszej — uczciwoéci w stosunkach z akto-
rami. Tu musze zapomnie¢ o wybiegach, ktérych uzywam w pracy
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filmowe;j: to wyjdzie w montazu, tamto wzmocni muzyka, a tego nie
bedzie widaé na ekranie.

Trzecia nauka, ktérg zawdzigczam teatrowi, to sprzecznoéé, jaka
dostrzegam miedzy ,naturalnoscia“ kina imitujacego rzeczywistoéé a
»sztucznoscig“ teatru. Teatr wymaga od rezysera o wiele bardziej wy-
razistego poczucia formy, umiejetnosci stopienia wszystkiego, co
dzieje si¢ na scenie, w jednolita styfistycznie calosé.

Kiedy$ przed laty rezyserowalem w teatrze Biesy wedlug Dosto-
jewskiego. Na porannej prébie generalnej jeden z aktoréw wypowia-
dajacych dialog nagle, w bardzo nieprawdziwy sposdb,
kurczowo chwycit porgcz krzestai réwnie sztucznie osunalsie
na scen¢. Obserwujac to z widowni, od razu u$wiadomitem sobie, ze
naprawde stalo si¢ nieszczescie, 1 po$pieszytem na ratunek. A dlacze-
go prawdziwy gest aktora razonego udarem serca wydal mi si¢ podej-
rzany i ,sztuczny“? Po prostu — to naturalne zachowanie byE) nie-
sceniczne, nie zawieralo w sobie przetworzenia; nasladowato $mier¢,
zamiast nada¢ jej forme¢. Gdyby podobne zdarzenie mialo miejsce na

lanie filmowym, jestem pewien, ze nie czulbym si¢ wcale poruszony;
gy{bym pewien, ze mamy do czynienia z improwizacja w wykonaniu
dobrego aktora.

WHhasénie dzigki podobnym do$wiadczeniom wyniostem z teatru
umiejetnos¢ rozrézniania tego, co naturalne, od tego, co prawdziwe.
Teatr jest sztukga formy. Imitacja zycia, ktéra zyje kino, jest mu gle-
boko obca. Miejscem teatru jest scena i widownia. Aktor 1 widz s3
dwoma nieodzownymi elementami jego istnienia. Dlatego rola rezyse-
ra jest tu skromna: ma dopoméc aktorom, dodajac im otuchy i1 byé
dla nich pierwszym widzem w pustej sali w czasie préb. Jego zada-
niem jest nie dopuscié, zeby przeszkadzali sobie nawzajem. To on ma
wydoby¢ akcenty, ktére pozwola zrozumieé akcje i sens sztuki. Malo
to — lub duzo — w zaleznosci od tego jak potraktujemy to zadanie.

Czesto pytaja mnie, dlaczego uporczywie zajmuje si¢ teatrem,
gdzie przedstawienia s3 ulotne i tak fatwo ulegaja zapomnieniu, skoro
mam moznos¢ realizowad filmy, ktdre zostaja na zawsze i1 trwajz, mo-
g3 wzrusza¢ i bawic przyszle pokolenia? Otoz whasnie ta nietrwatos¢ i
ulotno$¢ tak gleboko wigze mnie z teatrem. Jesli czlowiek dazy do
nie§miertelnosci, jesli odczuwa cheé przetrwania, to nico$é 1 smieré
pociaga go réwniez, a pociag ten z wiekiem staje si¢ coraz silniejszy.

»Kino moje przeznaczenie“, Dialog nr 3/1987
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