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GEORG BUCHNER urodzil si¢ 17 pazdziernika 1813 kolo Darmstadtu w
Hesji, matym ksigstewku Zwigzku Niemieckiego. Ojciec wywodzit sie z ro-
dziny lekarskiej i sam byl lekarzem, stuzyt do 1812 roku w gwardii Na-
poleona. Matka pochodzila z rodu wysokich urzednikéw heskich. Georg
mial szeScioro miodszego rodzenstwa. Uczyl sie w gimnazjum w Darms-
tadcie, a w 1831 roku wyjechat na studia medyczne do Strasburga na uni-
wersytet francuski. Zamieszkal w domu pastora i poety Jaeglego, gdzie
znalazl zyczliwo$é i przyjazn, a wkrétce takze narzeczong w osobie corki
gospodarza, Minny. Zapewne ona wywolala wizje Julii w Smierci Dantona.
Fakultet medyczny byl csrodkiem republikanskiej opozycji politycznej, do
ktérej zblizyt si¢ Biichner. Zgodnie z dekretem dotyczacym regulaminu
studiéw, Bilichner musial ukonczyé studia w rodzinnym ksiestwie. Opuscit
Strasburg i wyjechal do Gissen. Ciezko przezywal rozlgke z kolegami
i z narzeczcng. Nie cieszy!l si¢ sympatig studentéw-nacjonalistéw, ale udalo
mu sie¢ skupi¢ wokol siebie rewolucyjnie nastawionych kolegéw. Zorgani-
zowal tajng partie przewrctu spolecznego Towarzystwo Praw Czlowieka,
nastawiong na ,catkowitg réwnosé wszystkich”. W 1834 roku napisal ma-
nifest polityczny pt. Goniec Heski, zaczynajacy sie slowami hasta fran-
cuskiej partii republikanskiej z 1791 r.: ,Pokéj chatom! Wojna patacom!”.
Okres od sierpnia 1834 do marca 1835 nalezal do najciezszych w zyciu
poety. Policja byla na jego tropie. W warunkach calkowicie nie sprzyja-
jacych pracy tworczej napisal ,,Sprawe Dantona”. Majge do wyboru wie-
zienie lub emigracje, wybral ucieczke i opuscil kraj. Wrocit do Strasburga,
gdzie przebywal od marca 1835 do pazdziernika nastepnego roku. W tym
czasie powstala nowela Lenz, komedia Leonce i Lena i prawdopodobnie
zaginiony dramat Pietro Aretino. Pracuje nad dramatem Woyzeck, tluma-
czy dramaty Wiktora Hugo, studiuje filozofieg, przygotowuje rozprawe dok-
torskg z dziedziny fizjologii. Uzyskuje tytul doktora na uniwersytecie w
Zurychu. Nawigzuje zerwany kontakt z ojcem. Zaczyna sie stabilizowaé
i wtedy dcsiega gn nieuleczalna wowczas choroba — tyfus. Umiera 18 lu-
tego 1937 roku.

Smieré Dantona nie byla dotad grana we Wroclawiu.

W listopadzie 1971 roku Henryk Tomaszewski wystawil w Teatrze Wspoi-
czesnym Leonce i Lene. W maju 1983 roku w Teatrze Polskim odbyla sig
premiera dramatu Woyzeck w rezyserii Tadeusza Minca.



GEORGES JACQUES DANTON urodzony w 1759, zgilotynowany 5 kwietnia
1794, syn prokuratora, prawnik, Po wybuchu rewolucji 1789, przewodniczi-
cy okregu wyborczego Koldelierow w Paryzu, w 1790 daje sig pozna¢ jako
popularny przywoédca mas, w 1791 kieruje agitacjg za ustanowieniem re-
publiki. Dzigki zrecznie prowadzonej grze politycznej, po powstaniu 10
sierpnia 1792, otrzymuje teke¢ ministra sprawiedliwo$ci w Radzie Wyko-
nawczej, co w polaczeniu z kierowniczym stanowiskiem w Komunie czyui
zen faktycznego szefa rzadu. Kieruje obrong przed inwazjg wojsk pruskich,
prowadzi tajne rokowania z Anglig. Wybrany deputowanym Paryza do
Konwencji, w ktorej zostaje przywodeg Gory, odrzuca ofertg wspélpracy ze
strony zyrondystow. Pod naciskiem Zyrondy oficjalna polityka Dantona
zbliza go do lewicy: glosi powszechng wojng rewolucyjng ludoéw ,przeciw

wszystkich krélom $wiata”, jest inicjatorem powolania Trybunalu Rewo-
lucyjnego (10 marca 1793) i Komitetu Ocalenia Publicznego (6 kwietnia
1793), ktéremu sam przewodzil do 10 lipca 1793. Wtedy zostaje usuniety
a wladze obejmuje Robespierre. Na scene powraca dopiero pod koniec
1793 roku, domagajac sie polozenia kresu Terrorowi, poniewaz jest to
mozliwe tylko po zawarciu pokoju, Danton jeszcze raz podejmuje tajne
rokowania z Koalicjg, za plecami Komitetu Ocalenia Publicznego. Naste.
puje kontruderzenie Robespierre’a: grupa Dantona zostaje wspoéloskarzona
o malwersacje w zwigzku z aferg Kompanii Indyjskiej (Danton byl w nig
istotnie zamieszany). Saint — Just w nocy z 29 na 30 marca 1794 wy-
glasza przed Konwencjg sprawozdanie, po ktéorym Danton zostaje posta-
wiony w stan oskarzenia. Sgdzony przez Trybunal w dniach 2 do 5 kwiet-
nia 1794 zostaje 4 kwietnia wylgczony z rozprawy wobec grozby, ze jego zna-
komita obrona spowoduje zwrot w nastrojach mas; zostaje skazany na
émieré i 5 kwietnia stracony. Egzekucja nie wywoluje w masach zadnego
poruszenia.

M~

Posiedzenie Konwencji [ETRNTRRY P




Koronowanym kuglarzom ku przestrodze!
Niech ziemia nasza nasyci sie krwig zbrodniarzy!

W poniedziatek, 21 stycznia 1793 roku, o godzinie 10.15 na Placu Rewo-
lucji — dawnym Placu Ludwika XV — prawo swym mieczem zgladzilo ty-
rana. Ten doniosty akt sprawiedliwo$ci wprawil arystokracje w przera-
zenie, zniszczyl rojalistyczne przesady i stworzyl Republike!

Swiadezy to o potedze Konwentu Narodowego i czyni go godnym zaufa-
nia Francuzéw. Nadaremnie imalta sie ta bezczelna klika réznorodnych
sposobéw — oszezerstw, klamstw i lamania prawa — odwaga republika-
néw zwyciezyla: wieksze$¢é Konwentu pozostala wierna swoim nienaru-
szalnym zasadom — duch intrygi ustgpil duchowi wolnosci i wschodzgcej
gwiezdzie cnét obywatelskich.

Fragment z trzeciej odezwy Maksymilicna Robespierre’a do wyborcédw.
ttum. R. Z.

Egzekucja kréla Ludwika XVI

KONWENCJA — zgromadzenie konstytucyjne rzadzace Francjg od 21
wrze$nia 1792 do 26 paZzdziernika 1795. 21 wrze$nia Konwencja uchwalita
formalnie obalenie monarchii, a nazajutrz proklamowala Republike. Pod
wplywem dziatalno$ci komitetéw rewolucyjnych w Konwencji uksztatto-
waly sig¢ frakcje: zyrondystow oraz goérali (zajmowali goérne lawy w sali
obrad), zwigzanych gléwnie z rewolucyjng ulicg Paryza. Pomiedzy nimi
masa niezdecydowanych i chwiejnych, tzw. Ro6wnina albo Bagno, o kto6-
rych glosy toczyla sie stala walka. Zyrondy$ci rzadza do 2 czerwca 1793.
Nastepnie wiekszo$¢ w Konwencji zdobywajg Gorale pod wodza Robes-
pierre’a. 9 thermidora (tj. 27 lipca 1794) Robespierre zostal obalony i wy-
jety spod prawa. Nastepnego dnia stracony.

KOMUNA PARYZA — zarzad miejski stolicy w okresie Rewolucji, zov-
ganizowany w lipcu 1789 roku. Radzie Generalnej Komuny podlegal wlas-
ciwy zarzgd miejski zlozony z mera i kierownikéw wydzialow — a z dru-
giej strony — z prokuratora Komuny i jego zastepcow, ktoérych zadaniem
byla obrona intereséw ludnos$ci wobec administracji miejskiej.

KOMITET OCALENIA PUBLICZNEGO — powolany przez Konwencje 6
kwietnia 1793. Nadzorowal z ramienia Konwencji prace ministrow i miat
prawo podejmowaé w naglgcych okoliczno$ciach ,decyzje dotyczgce obro-
ny kraju na zewnatrz i na wewnatrz”. Poczagtkowo w Komitecie domino-
wal Danton, ale po wyborach grupa Dantona zostala wyeliminowana i Ko-
mitet przejeli zdecydowani rewolucjoni$ci pod wodzg Robespierre’a. W okre-
csie od wrzeénia 1793 do 27 lipca 1794 Komitet byl prawdziwym rzgdem
Francji. Robespierre i Saint-Just sprawowali ogoélne kierownictwo poli-
tyczne, Billaud-Varenne i Collot d’Herbois zajmowali sie politykg wewne-
trzng; Barére-dyplomacja.

KOMITET BEZPIECZENSTWA POWSZECHNEGO — powolany przez Kon-
wencje 2 pazdziernika 1792. Od wrzesnia 1793 do lipca 1794 kierowali nim
stale Amar i Vadier. Komitet Bezpieczenstwa peinit funkcje kierownictwa
policji.

TRYBUNAL REWOLUCYJNY — utworzony 10 marca 1793. Byl to drugi
z kolei sgd dorazny Rewolucji. Trybunatl wyrokowat we wszystkich spra-
wach z oskarzenia o kontrrewolucje w szerokim rozumieniu, obejmujgcym
tez np. spekulacje i przestepstwa kryminalne podwazajace moralno$é re-
wolucyjng. Wyrok Trybunalu nie podlegal apelacji ani kasacji. Wyroki
Smierci egzekwowano w ciggu 24 godzin. Prokuratorem Trybunalu byt
Fouquier-Tinville.
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LIST GEORGA BUCHNERA DO RODZINY

Strasburg, 28 lipca 1835

Musze powiedzie¢ kilka stéw o swoim dramacie. Najpierw musze oSwiad-
czyé, ze moje przyzwolenie na wykonanie kilku zmian zostato wykorzysta-
ne nazbyt obszernie. Prawie w kazdej scenie co§ opuszczono lub dopisano,
a wszystko to w sposéb wielce miekorzystny dla utworu. Miejscami sens
jest wypaczony lub zupelnie i catkowicie go brak, a ma jego miejscu poja-
wia sie banalny bezsens. Poza tym roi sie w ksigzce od najobrzydliwszych
bledéw drukarskich. Tekstu w ogdle mnie przystano mi do korekty. Tytut
nabral niesmacznego wydZwieku [Dramatyczne obrazy z panowania terrori
we Francjil, umieszczono tam moje nazwisko, czego wyrainie zabronilem;
poza tym mnie bylo go przeciez ma stronie tytutowej mojego manuskrypti.
A w dodatku korektor wlozyl mi w usta kilka podtych wyrazen, ktérych
nigdy w moim ZzZyciu nie wypowiedziatbym. Przeczytatem blyskotliwe re-
cenzje Gutzkowa i ku mojej rado$ci stwierdzilem, Ze préino$é jest obca
mojemu charakterowi. A ponadto je$li chodzi o tak zwang mieobyczajnoié
mojej ksiqzki, to moge odpowiedzie¢ mastepujgco: dramaturg jest w moich
oczach mniczym innym jak osobq opisujqcq historie, ale nad tym ostatnim
ma te przewage, Ze tworzy on historie po raz drugi i zamiast dostarczaé
nam nudnych opowieSci wprowadza nas bezposrednio w Zycie owych cza-
sé6w i zamiast charakterystyk daje mam charaktery a zamiast opiséw po-
stacie. Jego najwazniejszym zadaniem jest przedstawienie historii mozliwie
najdoktadniej tak jak sie ona dziala. Jego ksigika mie moze byé ani bar-
dziej moralna, ani bardziej niemoralna miz same wydarzenia. Przeciez hi-
storia mnie zostata stworzona przez Pana Boga jako lektura dla mtodych
panienek i dlatego tez mie mozna mi braé¢ za zle, gdy méj dramat w réw-
nie malym stopniu do tego sie madaje. Nie moge przeciez z takiego Dan-
tona i tych bandytéw rewolucji zrobié petnych cnoét bohaterdéw! Jesii
cheialem przedstawi¢ ich rozwiqzloéé, to musiatem przeciez pozwolié im
byé rozpustnymi; jesli chcialem pokazaé ich bezboinoéé. to musialem po-
zwolié im moéwié wlasnie tak jak ateiSci. Je§li pojawia sie kilka wyrazen
obscenicznych, to malezy sobie przypomnieé¢ jak obsceniczny byt jezyk
owych czaséw — co jest powszechnie znane — natomiast to, co pozwolitem
méwi¢ moim ludziom jest jedynie wyblaklg kopiq tamtych wyrazen.

Mozna mi jeszcze robié zarzuty, ze wybratem wtasnie taki temat. Ale
zarzut taki juz dawno obalono. Je$li pozwolonoby byé mu wcigz zasadnym,
to mnalezaloby potepié najwieksze arcydziela poezji. Twoérca nie jest nau-
czycielem moralnoéci; on wymysla i tworzy postacie, oZywia ponownie



miniony czas i wtedy ludzie mogq sie na tym wuczyé réwnie dobrze jak
przy studiowaniu historii i obserwowaniu tego, co Sie przytrafia w nda-
szym Zyciu wokdét nas. Jezeli juz tak by sie chcialo, to nie wolno bytoby
studiowaé historii, poniewaz opowiada sie tam wiele niemoralnych rzeczy;
nalezatoby chodzié¢ po ulicy z zawigzanymi oczami, poniewaz inaczej mozna
byloby zobaczyé tam nieprzyzwoitosci; i trzeba byloby raczej przywolaé
na ratunek tego boga, ktéry stworzyt Swiat, na ktérym napotkaé mozina
tak wiele miegodziwoéci. A poza tym jezeli kto§ chciatby twierdzié, Ze pi-
sarz mie musi pokazywaé §wiata takim jaki jest, lecz takm jaki byé powi-
nien, to odpowiadam mu, Ze mie chce przedstawiaé Swiata lepiej niz to
zrobit Pan Bég, ktéry z pewnosdciq wiedziat, jakim ma on byé.

A co sie tyczy tak zwanych poetéw idealistéw, to uwazam, Ze stworzyli
oni jedynie patetycznie afektowane marionetki z gtowa w niebiosach, ale
nie ludzi z krwi i ko$ci, ktérych cierpienia i rado$ci moéglbym wspotprze-
Zywaé i ktorych czyny i postepki napetnialyby mnie odrazq lub podziwemn.
Jednym slowem — wysoko cenie Goethego i Szekspira, ale bardzo nisko
Schillera.

A ze bedq pojawialy sie mieprzychylne krytyki, to rozumie sie samo
przez sie; przeciez rzqdy muszq z pomocq Swoich optacanych pismakow
udowodnié, ze przeciwnicy sq gtupcami lub ludimi niemoralnymi. Poza
tym nie uwazam mojego utworu za doskonaly i kazdg rzetelnqg krytyke
dotyczqeq jego estetyki przyjme z wdzigcznosciq.

ttum. Ryszard Ziobio

wg G. Biichner. Dantons Tod. Erlduterungen und Dokumente, Stuttgart 1969

Ryszard Ziobro

DANTON I JEGO SMIERC

Georg Biichner napisal niewiele utworéw, ale trudno sie temu dziwié¢ —
zyl tylko 24 lata. ,,Smieré Dantona” jest jego pierwszym dramatem obok
»Woyzecka” najbardziej znanym i to zaréwno ze wzgledu na tematyke
jak i formalne wartosci utworu. Dramat ten powstawal w niezwyklym
poépiechu. Prace rozpoczal Biichner pod koniec stycznia 1835 roku w
Darmstadtcie, a ukonczyl! pod koniec lutego, tuz przed swojg ucieczka
do Strasburga, aby unikngé procesu za udzial w organizowaniu tajnego
»Towarzystwa Praw Czlowieka”. 21 lutego manuskrypt zostal wyslany
do frankfurckiego wydawcy Sauerlédndera i znanego woéwczas pisarza Karla
Gutzkowa. Po raz pierwszy ,,Smieré Dantona” opublikowano w odcinkach
w czasopiSmie ,Phonix, Friihlingszeitung fiir Deutschland’ a pierwsze
wydanie ksigzkowe juz w roku 1835 zawdzieczamy J.D. Sauerlédnderowi.
W tekscie wydania dokonano (Gutzkow, Duller) duzych zmian, zaopatrzo-
no utwoér w podtytul ,Dramatyczne obrazy z panowania terroru we
Francji”, a jezyk utworu zostal pozbawiony swojej pierwotnej stylistyki
(patrz list G. Bilichnera do rodziny).

Podstawg tlumaczenia obecnie wystawianego utworu jest pierwotny
rekopis oraz dwa egzemplarze wydrukowanego utworu, w ktéym Biich-
ner wlasng reka dokonal korekty.

Wielka Rewolucji Francuska byla niezwykle waznym wydarzeniem w
historii Europy. Nie dziwi wiec, ze stala sie ulubicnym tematem wielu
tworcow (,,Sprawa Dantona” Stanistawy Przybyszewskiej, grana w Teatrze
Polskim we Wroctawiu w sezonie 1967/68, wersja filmowa — ,Danton”,
rez. A. Wajdy, ,,Danton, Le Quatorze-Juillet” Romain Rollanda).

Dramat Biichnera to co$§ wiecej niz historyczna relacja wydarzen owych
burzliwych czaséw, kiedy to na co dzien ocbcowano ze $miercig, a giloty-
nowano tanczgc i $piewajgc carmagnole. Tekst utworu opiera si¢ wpraw-
dzie na zr6dlach historycznych, i to tak dokladnie, ze 1/6 utworu zmon-
towana jest z autentycznych, historycznie udokumentowanych wypowiedzi
bohateréow rewolucji. Jednakze sama technika montazu tekstu wlasnego
i zrédetl historycznych jest dosyé heterogenna. Czasami wmontowywane sg
pojedyncze stowa, frazy, epitety pochodzgce z réznych zrédet sprawiajac
wrazenie misternej, koronkowej roboty, a czasami cytuje Biichner cale
dlugie monologi; i tak np. przemoéwienia Dantona i Robespierre’a sq
przytaczane bez jakiejkolwiek proby artystycznej adaptacji. W zasadzie
wszystkie sceny, ktére majg przedstawiaé¢ decydujgce momenty historyczne
(przemdwienia, argumentacje, istotne wypowiedzi bohateréw rewolucji,
proces sadowy) nie sg oryginalnymi tekstami Biichnera, sa jedynie lekko
adaptowanymi cytatami — przewaznie z czasopisma ,Unsere Zeit”,a o ich
artystycznej wartosci $wiadczy tylko sposéb montazu i umiejetnosé wyko-



rzystania gotowych tekstéw w kompozycji dziela. Natomiast wszystkie sce-
ny uliczne oraz dialogi o charakterze bardziej intymnym wyszly caltkowi-
cie spod pi6éra Biichnera, przy czym akt IV jest tu najbardziej samodzielny.

Historycznie akecja utworu rozgrywa sie w ciggu dwéch tygodni (24.03. —
5.04.1794), ale 32 sceny dramatu skomponowano w ten spos6b, ze ich za-
leznosci czasowo-przyczynowe zacierajg sie, a czas przezywany indywi-
dualnie przez postacie i czas historyczny czesto sg w stosunku do siebie
indyferentne. Rozmowy w niektérych scenach sprawiajg wrazenie, ze sg
pozbawione przyporzgdkowania czasowego, a historyczna rzeczywistosé
ujawnia si¢ dopiero w introspekcjach. Akcja dramatu nie przebiega za-
tem linearnie, ale Bilichner umieszcza w tekscie wiele wskazéwek; znajdu-
ja sie tu powtérzenia i nawigzania do momentéw minionych. Te zasade
powtarzania i spinania akcji scenami ekwiwalentnymi stosuje Biichner
czesto i to z powodzeniem. Powtérzenia i wyprzedzenia akeji stuzg wywo-
laniu dystansu widza do zdarzen i wzmagaja efekt demaskowania mani-
pulacji, np. Trybunalem Rewolucyjnym, glodujacymi masami na ulicy.

»Smieré Dantona” to dramat historyczny, ale reprezentuje on pewien
nowy styl, ktéry odréznia go od pojmowania historii u Goethego czy Szeks-
pira. Nie chodzi wnim o konflikt miedzy jednostka a procesem historycz-
nym, lecz o sam przebieg historii, a Biichner pojmuje jg jako fatum, ktore
raz wprawione w ruch wcigga w swoje zdarzenia wszystkich zyjacych
(Danton: ,Nie my stworzyliSmy rewolucje, ale rewclucja nas”). ,Smieré
Dantona” nie jest ani apoteozg rewolucji ani jej krytyka, a raczej proba
wyja$nienia jej istoty. Koncentrujagc sie na subiektywnych przezyciach
bohateréw analizuje Bilichner przyczyne upadku rewolucji i jej poszcze-
gbélne etapy: 15 germinala roku drugiego — $&mieré Dantona i jego stron-
nik6w; a dalej historia bedzie konsekwentna: 10 thermidora — stracenie
Robespierre’a i 21 jego zwolennikow.

Rewolucyjna retoryka Dantona i Robespierre’a rozbija sie pod gilotyng
o wrzask glodujgcych mas; proponowane programy rozplywaja sie w
czczych stowach, a zamiast dzialania pojawia si¢ teatralna poza, bo re-
wolucja, ktéra nie ma dalszych perspektyw zamienia si¢ w teatr. Gilotyna
nie jest jednak rekwizytem, a Danton nie ma zludzen i jest §wiadom, Ze
tam wlasnie prowadzi jego droga zycia.

Tytulowa postaé Dantona zajmuje w dramacie miejsce centralne i jest
to rola aktorsko trudna, jezeli zwazymy, ze pojawia si€ on w 16 z 32 scen;
u niego krzyzuja sie wszystkie linie dzialania poszczegdlnych postaci, ale
,,Smieré Dantona” nie jest mimo to typowym dramatem postaci — jest dra-
matem raczej historycznym.

Kontelacja Danton — Robespierre zachowuje tylko szczatki klasycznego
modelu bohater — przeciwnik. W tym dramacie konflikt rodzi si¢ i roz-
wija nie miedzy postaciami lecz miedzy koncepcjami politycznymi, ktore
ilustruja ideologiczng tendencje utworu. Potwierdza te teze fakt, ze Dan-
ton i Robespierre tylko raz spotykaja sie bezposrednio na scenie, a obu
protagonistéw reprezentujg roéwnie dobrze postacie z ich kregow. Wokol

Dantona gromadzg sig: Camille Desmoulins, Legendre, Hérault-Séchelles,
Lacroix, Philippeau, a pozniej w wiezieniu Fabre, Marcier, Chaumet-
te. Robespierre tez ma swojg $wite, ale z calego Wydzialu Ocalenia Poblicz-
nego prowadzi dialog tylko z St. Justem, a jego drugi zaufany powiernik,
historyczny Couthon w ogoéle na scenie sie nie pojawia. Ale wlasnie St.
Just jest w strukturze dramatu postacig kluczowsq; kontrastuje on z Robes-
pierrem, ktéry ma skrupuly i jest opgtany fanatyzmem cnoty, podczas gdy
St. Just reprezentuje bezwzglednie racje stanu. Jest on lewg rekg Robes-
pierre’a, tak jak prawg rekg Dantona jest Camille, ktory reprezentuje po-
stawe laski i litosci. Wprawdzie Camille moéglby odegra¢ wazng role jako
pos$rednik miedzy obu obozami, bo to wilasnie on byl przyjacielem Robes-
pierre’a z okresu mlodosci, niestety mozliwosci tej nie wykorzystuje i wy-
Yorzystaé przeciez nie moze, bo dramat historyczny nie moze falszowac
'zeczy wisto$ci.

Odrebng role w dramacie majg role kobiece. Tu fakty historyczne sa
inne. Julia Danton, historyczna Louise lub Sophie Gély, w rzeczywistos$ci
nie byla az tak szlachetna, przezyla Dantona, i juz w roku 1797 poslubita
arystokrate. Posta¢ Lucilii Desmoulins tez zostala nieco wyretuszowana.
Obie zostaly bezposrednio dotkniete przez rewolucje, bowiem stracily
swoich mezéw. Nie dotyczy to Marion, ktérej rewolucyjna rzeczywistosé
byla obca. Dlatego tez tylko te dwie pierwsze rozstang sig¢ z zyciem. Rol
kobiecych w dramacie jest wiecej, bo przeciez w czasie Rewolucji pigkno
kobiece mozna bylo sobie kupié; ale to, co dla zamoznych bylo synoni-
mem uzycia, stanowilo dla biedakéw forme pracy zapewniajacej byt( zona
Simona: ,Pracujemy wszystkimi cztonkami naszego ciala, to dlaczego tyin
nie?!”), Jest to w literaturze niemieckiej zupelnie nowatorskie potraktowa-
nie prostytucji.

,Smier¢ Dantona” jest dzielem, ktére wymaga dla pelnego zrozumienia
wszelkich niuanséw i asocjacji w nim zawartych duzej erudycji i obezna-
nia nie tylko z realiami i postaciami Rewolucji Francuskiej, ale réwniez
konieczna jest duza doza wiadomosci z lteratury (cytaty i zapozyczenia
z Szekspira, Clemensa Brentano, Ch.D. Grabbego, Goethego), z historii
i mitologii antycznej, aby przynajmniej rozszyfrowaé¢ wiele pojawiajgcych
sie w tekscie nazwisk, no i wreszcie dobrej orientacji w Biblii, z ktorej
cytaty sa w tekScie sztuki. Dla wspoélczesnego widza s3 to wy-
magania dosy¢ wysokie, dlatego tez tekst sztuki czesto bywa adaptowany
dla aktualnych potrzeb widowni.

Na swojg prapremiere dramat ten musial czekaé¢ dosy¢ dlugo, bo az
do 5 stycznia 1902 r., kiedy to na scenie Belle Alliance-Theater w Berli-
nie publiczno$é mogla go zobaczy¢ po raz pierwszy. To pierwsze publiczne,
przedpotudniowe przedstawienie sztuki w skréconej wersji widzowie przy-
jeli dobrze, ale krytycy uznali za skandal i powatpiewali, czy mozna ,to”
w ogoéle nazwaé¢ dramatem (,chorobliwy wytwoér mlodocianego umystu”).
A tak naprawde pokazano ,,Smieré Dantona” 8 listopada 1913 r. w mona-
chijskim Residenz Theater. Swoja popularno$é i uznanie zawdzigcza ta



sztuka, a dzigki niej tez i autor, inscenizacji berlinskiej z roku 1916. To
wlasnie Reinhardt wprowadzit jg do ,klasycznego” repertuaru teatru
niemieckojezycznego, a jego rezyserska indywidualno$§é wycisnela na tym
dziele pietno swoistej interpretacji i prowadzila do przeinterpretowania
idei uiworu. ,Smieré Dantona” w ujeciu Reinhardta stala sie dramatem
ekspresjonistycznym, ekstatycznym i prorewolucyjnym. O ile Blichner
wprowadza do sztuki lud Paryza, aby wyraznie zilustrowaé momenty hi-
storyczne, przedstawié¢ te nieukierunkowang sile, ktéra moze byé mani-
pulowana przez csoby / partie, to Reinhardt widzi tlum uliczny jako ludzi,
ktérzy zajmujag sie ekstatyczng agitacjg, co w rezultacie przestania idee
rewolucji i spory csobiste gléwnych postaci oraz zaciemnia konflikt miedzy
dwoma diametralnie réznymi filozofiami Zycia. A ze Reinhardt inscenizo-
watl te sztuke wielokrotnie w roznych teatrach zatem witasnie taka inter-
pretacja tego dramatu przyjela sie na dlugie lata.

,Smieré Dantcna” byla grywana w réznych okresach zakretéw historii.
W roku 1939 inscenizowal te sztuke w Berlinie Gustaw Griindgens (pier-
wowzor bohatera , Mephista” Klausa Manna), i jak latwo sie domyslié
z interpretacji Reinhardta nie zostalo nic, a ,Smieré Dantona” stala sie
opowiastkg o prywatnych klopotach przywodcéow jakich$ grup czy stron-
nictw. Trzeba jednak zauwazy¢, ze juz samo wystawienie sztuki Biichnera
w tym okresie jest faktem niezwyklym, bowiem autor zawsze uchodzil za
reprezentanta tendencji lewicowych w literaturze, a i sam aktywnie opo-
wiadal sie po stronie sil postepowych.

Wspoélczeénie zar6wno ,,Smieré Dantona” jak i ,,Woyzeck” to klasyczne
pozycje repertuaru teatréw niemieckojezycznych. W Polsce wystawiono
.Smieré Dantona” po raz pierwszy 11 grudnia 1931 r. w warszawskim
teatrze Ateneum.

Obecna inscenizacja ,Smierci Dantona” potwierdza jeszcze raz teze o
nie przemijajgcym zainteresowaniu tworczoscig Bilichnera, a powodoéw do
tego jest wiele, nie tylko obchodzona uroczyscie w ubieglym roku 150 rocz-
nica $mierci Georga Biichnera. Dramat ten zawiera bowiem tak wiele
mozliwosci inscenizacji i interpretacji, ze kazda proba przekazania widzom
jego dzisiejszego przeslania jest wydarzeniem godnym uwagi.

Ryszard Ziobro

.Sprawa Dantona’” Stanistawy Przybyszewskiej. Premiera w styczniu 1967 w rez.
Jerzego Krasowskiego w Teatrze Polskim we Wroctawiu.
Stanistaw Igar — Danton, Igor Przegrodzki — Robespierre.




Melodie i teksty piesni wykorzystanych w przedstawieniu:

MARSYLIANKA (LA MARSEILLAISE) wersja pierwotna wedlug wyda-
nia z 1794 r. tekst w tlumaczeniu Krzysztofa Lipki,

CARMAGNOLA i fragment CAIRA, tekst w tlumaczeniu Macieja Woj-
tyszki,

VIVE HENRI IV z tekstem polskim Leopolda Kondratowicza,
LAMENT DE LOUIS XVI z tekstem polskim Adama Brzeckiego,

LA GUILLOTINE
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