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LUCJAN KYDRYNSKI

Wokét ,, WESOLE] WDOWKI”

Rok 1905 byl na zachodzie Europy rokiem raczej
spokojnym; monarchie trzymaly si¢ mocno, same
Austro-Wegry, choé juz trzeszczaly w posadach,
skupialy przeciez nadal ponad so milioné6w podda-
nych dwunastu narodéw, zyjacych w dziewigtnastu
krainach pod ojcowskim okiem coraz bardziej juz
zmeczonego 1 zyciem i rzadami cesarza Franciszka
Jézefa. W Niemczech, dla Wilhelma II bodaj naj-
wickszym problemem bylo... fagodzenie wrzawy ja-
ka wybuchla wokét nowej opery Ryszarda Straussa
»Salome”, wystawionej w Dreznie; ,,— Czy to
mozliwe, zeby dyrektor krélewskiej instytucji mu-
zycznej firmowal swym nazwiskiem takie §wifistwa?
Jak mu nie wstyd!” — grzmieli oburzeni tradycjo-
nalisci. ,,Wstyd mi, wstyd, a jakze — odpowiadat
Strauss — Ale z tego wstydu zbudowalem sobie
wille w Garmish Partenkirchen...”. W Anglii Ed-
ward VII uginat si¢ pod naporem sufrazystek do-
magajacych si¢ prawa glosowania; gorzej, ze krew-
kim kobietkom wtérowal G.B. Shaw swymi nie-
przyjemnymi komediami... Wszystko to jednak by-
lo dla monarchéw idylla, wobec probleméw jakich
doigrat si¢ ich kolega na moskiewskim tronie, car
Mikotaj II. Caly ten rok byt dla Rosji okresem dra-
matycznych, nawet tragicznych wydarzen; poczaw-
szy od ,krwawej niedzieli” w Petersburgu, 22
stycznia 1905, kiedy to carska kawaleria zmasakro-
wala stutysigczny pochéd robotnikéw zdazajacych z
petycja do cara, poprzez rewolucyjne bunty, za-
mieszki i strajki; wojne¢ z Japonia bedaca pasmem
kompromitujacych klesk i zakoficzona pospiesznym
pokojem spelniajagcym wszystkie zadania Japoriczy-
kéw, az po pazdziernikowe i grudniowe strajki
powszechne paralizujace caly ogromny kraj i krwa-
wo stlumione, po grudniowe powstanie Moskwi-
czan i falg szalejgcych po nim represji.

W sumie — niewesoly to byl rok, choé¢ z drugiej
strony $wiadczyl, ze co§ si¢ w Swiecie zmienia, ze
nastaje nowy lad — kto wie, moze lepszy, ze rodzi
si¢ jednoczes$nie nowa cywilizacja. Bracia Wright
udowodnili wiasnie, ze czlowiek moze szybowaé w
powietrzu, Einstein oglosit teori¢ wzglednosci, Ca-
ruso i Melba odnosili sukcesy na operowych sce-
nach, Artur Rubinstein przygotowywal si¢ do swe-
go pierwszego tournée po Ameryce, kapitan Drey-
fuss mial by¢ ulaskawiony i zwolniony z haniebne-
go wigzienia. Malowal jeszcze Degas, lecz takze juz
Picasso, pisal juz Proust i pisal jeszcze Ibsen, dzia-
laty pierwsze kinematografy, telefony i windy, ru-
szaly elektryczne tramwaje, 2 w Wiedniu rodzilo si¢
co$, co przez caly wiek mialo cieszy¢ i bawic Swiat:
Wesola wdéwka.

Librecistami operetki byli Victor Léon i Leo
Stein — dwaj tytani 6wczesnego wiedenskiego zy-
cia muzycznego, autorzy librett do dwéch najwigk-
szych sukceséw operetkowych ostatnich lat XIX
wieku: obaj napisali Wiedeniskq krew dla Jana
Straussa, Léon — z innym wspélpracownikiem —
dla Heubergera Bal w Operze. Ich nazwiska zna-
czyly w owym czasie o wiele wigcej niz nazwisko
miodego kompozytora Wesolej wdéwki, Francisz-
ka Lehira. Jak wigc doszlo do tego, ze zwigzali si¢
wlagnie z nim, rozpoczynajacym dopiero kariere?

To do$¢ skomplikowana historia. Gdy Lehir,
nowy czlowick w Wiedniu, mlody kapelmistrz
Theater an der Wien, trzy lata wczesniej zapropo-
nowal Léonowi wspolprace, ten nie przyjal propo-
zycji czujac awersj¢ do zadawania si¢ z debiutanta-
mi, Lehar znalazt wigc dla swej pierwszej operetki
innych, zyczliwszych — cho¢ mniej utalentowanych
— autoréw. Jednakze, kiedy zabrat si¢ juz do pracy
nad nia, nieoczekiwanie zjawit si¢ Léon przynoszac
nowe libretto... Skad ta nagla odmiana? W poézniej-
szych wypowiedziach prasowych, Léon twierdzit,
ze to corce zawdzigczal pierwszy kontakt z Leha-
rem: 15-letniej, $licznej i roztropnej Lizzy. Po pro-
stu czgsto bywajgc zima na lodowisku, mioda dzie-
wczyna z upodobaniem stuchata muzyki, przygry-
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wajgce] $lizgajacym sig¢, orkiestry 26-ego regimentu
dragonéw, przy czym jeden utwér zwrécilt jej
szczegblng uwage: skomponowany przez Lehara
przed paru laty, jeszcze w Sarajewie, marsz ,,Jetzt
geht’s los!” — | Zaczynajmy!”. Nucila go cz¢sto w
domu, wystukiwala na fortepianie, a gdy opowie-
dziala ojcu kto jest kompozytorem jej ulubionego
utworu, tak latwo wpadajacego w ucho, Léon
przypomnial sobie Lehara, doszedl do wniosku, iz
zbvt pochopnie odrzucil jego propozycje i — po-
stanowil da¢ mu szans¢. T3 szansg byl Druciarz,
ktéry wystawiony w grudniu 1902 w wiederiskim
Carl-Theater odniést duzy sukces. Tak duzy, ze za-
checito to obu panéw do dalszej wspolpracy: nie-
stety, kolejne libretto, napisane przez Léona wspol-
nie ze Steinem, nie bylo najlepsze, a w dodatku je-
go parodystyczny styl zupelnie Lehirowi nie odpo-
wiadal, rezultat zatem latwo bylo przewidzieé: Bo-
ski malzonek, zaprezentowany wiedenczykom w
grudniu 1904 poniost kleske. Léon i Stein niezbyt
sprawiedliwie obwiniali o nig wylacznie mliodego
kompozytora, i skreslili jego nazwisko z listy
swoich partneréw — sadzili, ze na zawsze, tymcza-
sem... jedynie na par¢ miesigcy.

Gdy napisali Wesola wdéwke, jako kompozyro-
ra obrali sobie Richarda Heubergera. Akcja Wdow-
ki (wéwczas zreszta jeszcze nie opatrzonej tym ty-
tulem) rozgrywala si¢ w Paryzu, byla przesycona
erotyzmem, pikantnym dowcipem... ktéz mégt op-
rawi¢ ja muzycznie lepiej, niz twoérca rak znakomi-
tego Balu w Operze? Heuberger przyjal tekst z za-
dowoleniem, obiecal, ze zrobi z tego urocze sce-
niczne cacko i — przestal kontaktowaé si¢ ze znie-
cierpliwionymi jego milczeniem autorami. Wreszcie
i Léon i Stein zacz¢li go ponaglaé, molestowac i
ostatecznie wybrali si¢ do Heubergera, by postu-
cha¢ pierwszych juz skomponowanych fragmentow.
Przegral im caly pierwszy akt, a z kazda scens, z
kazda aria, miny obu autoréw stawaly si¢ coraz
bardziej ponure, w duszach za$ rodzilo si¢ w pop-
lochu przekonanie, ze libretto trzeba jak najszybciej
FHeubergerowi odebraé, jesli chce si¢ uratowaé

tekst, z ktorym obaj wigzali tak znaczne nadzicje.
To juz nie byl Heuberger z Balu w Operze, ale
Heuberger — profesor Akademii Muzycznej —
nudny, staro§wiecki, nie do wytrzymania nawet
przez par¢ minut, a c6z dopiero przez caly spek-
takl.

Jak pomysleli — tak zrobili;. podobno Léon
obiecal Heubergerowi w zamian pare jednoaktowek
do muzycznego opracowania, natomiast libretto
Wdoéwki natychmiast zabrali ze sobg, co jednak nie
oznaczalo, ze od razu przekazali je Lehirowi, wrecz
przeciwnie. Usilnie musial ich przekonywac entuz-
jasta Lehara z Theater an der Wien, sekretarz tej
instytucji, Emil Steininger, nim ostatecznie zdecy-
dowali si¢ raz jeszcze wyprobowaé miodego kom-
pozytora. Nazajutrz rano Lehdr otrzymal od nich
tekst, a wieczorem zatelefonowal do Léona i przez
telefon przegral mu muzyke duetu ,,Dummer, dum-
mer Reitermann”, od ktérego zaczal komponowac
operetke. Léon wystuchal bardzo uwaznie i powie-
dzial, ze czeka na reszte, co w gruncie rzeczy ozna-
czalo juz zaakccptowanie Lehara.

Wystawianie operetek, podobnie zreszta jak oper,
odbywalo si¢ woéwczas w nieporéwnanie szybszym
tempie niz dzis. Lehir dokonczyt i zinstrumentowat
Wesola wdoéwke latem, we wrze$niu przegral ca-
to§¢ dyrektorom Theater an der Wien, za trzy mie-
sigce przewidziano premiere... Anegdota, opowiada-
na zreszta z humorem przez samego dyrektora tea-
tru, Karczaga, glosi, iz po przestuchaniu o$wiadczyl
speszonemu kompozytorowi, ze ,,To zadna muzy-
ka!”. Jesli nawet tak nie bylo, to faktem jest, ze dy-
rekcja przyjela operetke powsciagliwie — nie tylko
zreszta z powodu muzyki. Takze libretto wydawato
si¢ zbyt $miale, zbyt nasycone erotyzmem jak na
mieszczanski gust tradycjonalnej wiedeniskiej pub-
licznoéci. Teatr nie wigzal z ta premiera nadziei na
sukces, totez przygotowanie jej traktowal po maco-
szemu. Jak najmniej wydatkéw, bo i tak si¢ nie
zwréca — to byla generalna koncepcja przygoto-
wan. Dekoracje i kostiumy polecono dobraé z tego,
co jest w pracowni i ilo§¢ prob ograniczvé do nie-
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zbednego minimum, zeby nie placi¢ za duzo cho-
rzystom, a premier¢... wyznaczono na 3o grudnia,

w przeddzien Sylwestra, czyli — jak ogoélnie wiado-
mo — dla frekwencji najgorszy z najgorszych dni
w roku.

Co do tytutlu natomiast, to wedlig powszechnie
cytowanej anegdoty wymyslilt go ostatecznie Lehar
i to... przez nieporozumienie. Podobno pewnego
dnia, gdy siedzial w teatrze, w biurze sekretarza
Steiningera i poprawial jeszcze partyture, wszed! je-
den z urzednikéw, méwige do Steiningera: ,,Przysz-
ta wdowa po radcy Hintermayerze i prosi o dwa
darmowe miejsca. MOowi, ze maz zawsze je dosta-
wal, wigc teraz, gdy umarl, to ona — jako wdowa
— ma do nich prawo...”. Sekretarz odpart na to z
irvtacja: ,,Daj jej jeszcze dzisiaj te bilety, ale gdy
znowu przyjdzie, to wyrzu¢ t¢ natrgtng (ldstige)
wdowke!”. Na to Lehar, ktéry niedoktadnie go us-
tyszal, oderwal si¢ od pracy: ,,Co powiedziales?
Wesolg (listige) wdéwke? To znakomity tytul dla
naszej operetki. Oczywiscie: Wesola wdéwka!”
No i tak juz istotnie zostalo.

Rezyserii podjal si¢ sam Victor Léon, a do glow-
nych rél dobral swych ulubionych aktoré6w: Mizzi
Giinther i Louisa Treumanna. Gdy zblizal si¢ ter-
min premiery, a realizacja byla jeszcze odlegla od
ideatu, poprosit dyrektora Karczaga, aby nie gral
przez jeden wieczor, zwalniajac mu teatr na dodat-
kowa prob¢ — mialo to byé w piatek, w ten dzien
frekwencja zazwyczaj bywala najmniejsza, ale Kar-
czag go wysmial. O$wiadczyl Léonowi, iz jesli
chce, to moze wykupi¢ pigtkowe przedstawienie i
zrobi¢ sobie prébg... Tego autorom bylo juz za
wiele. Postanowili wycofaé utwér z teatru, ktéry
kaze niezbedne préby optaca¢ twoércom z wiasnej
kieszeni, a poniewaz dyrekcja za straty zwigzane z
odebraniem teatrowi przygotowanego dziela zazg-
dala dwa i pét tysigca guldenéw, wezwali adwokata
i wybierali si¢ na ostateczng rozmowe z Karcza-
giem. Zatrzymali ich Mizzi Gither i Treumann;
starajagc si¢ nie dopusci¢ do zaognienia sytuacji i
cheac uratowaé przedstawienie, w jakim mieli wy-

stapi¢, zaproponowali, ze zostana po pigtkowym
spektaklu i zrobia probe w nocy. Zobowigzali sie
zebra¢ caly zespol, bez zadnych dodatkowych op-
lat... Ich postawa szczerze wzruszyla Léona — nie
walczyl juz z dyrekcja, poprowadzil prébg od 11
wieczorem do 4 rano, tyle, ze bez orkiestry. Zasta-
nawial sie¢ rowniez co zrobié¢ z nieefektowna, zalos-
ng scenografia. Z kostiumami jako$ sobie poradzili,
tzn. Mizzi kupila sobie pickne toalety za wlasne
pienigdze, natomiast Treumann wypozyczyl narodo-
wy str6j Czarnogéry po prostu z przedstawicielstwa
Montenegro w Wiedniu i wygladali oboje wspania-
le. Tylko te dekoracje... Ostatecznie Léon kupit ja-
kie§ kolorowe lampiony z papieru i porozwieszal je
na scenic w II akcie — nie mozna tego bylo
wprawdzie uznaé¢ za ,bogactwo wystawy” ale w
kazdym razie ubarwialo to nieco ponury wyglad
poszarzatych zastawek i mebli.

Poniewaz nastr6j w zespole panowal minorowy,
a dyrekcja miala jak najgorsze przeczucia, Karczag
zabronil wpuszcza¢ kogokolwiek na widowni¢ pod-
czas proby generalnej, w obawie aby fatalna opinia
o Wdéwce nie rozeszta si¢ po miescie przed pre-
mierg. Gdy przypadkowo dostal si¢ jednak na sale
znany krytyk Ludwig Karpath, Karczag blagal go
niemal, aby opuscil t¢ ,,prywatng”, robocza prébe
jeszcze niedopracowanego dzietka; ostatecznie Le-
har pospieszyl wplywowemu publicyscie z pomocs
i pozwolono mu pozostaé. Po pierwszym akcie,
Karpath, ktéry oczywiscie zorientowal si¢ w oba-
wach dyrektora, przybiegl z goracymi gratulacjami:
,.Jestescie idioci! — krzyczal — Jesli rak dalej poj-
dzie, to nie tylko nie bedzie to klapa, ale najwigk-
szy sukces jaki ten teatr kiedykolwiek przezyll...”

30 grudnia 1905 odbyla si¢ premiera. Theater an
der Wien nie byt przepelniony — w kazdej katego-
rii miejsc §wiecily puste krzesta, o dobrym nastroju
nie mogto by¢ mowy, niemniej operetke trzeba by-
lo zaczaé. Pierwszy akt mingt bez specjalnego wra-
zenia: apatyczne brawa, ani jednego bisu, a na prze-
rwie styszalo si¢ rozczarowane glosy mowigce ,,Nic
w tym nie ma”. W nienajlepszej atmosferze rozpo-
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czeto zatem akt drugi. Ten spodobal si¢ juz nieco
bardziej, ale bisowano jedynie ,,Piesn o Wilji”’; po-
zostale fragmenty, dzi§ juz przeciez klasyczne, nie
spotkaly si¢ z wystarczajaco goracym przyjeciem.
Opinia, ze nic w tym nie ma, utrzymala si¢ réwniez
i po ostatnim akcie premierowego spektaklu. Bylo
powodzenie, i owszem, Lehira oklaskiwano i wy-
wolywano kilka razy, niemniej bez trudu mozna
bylo odczué, ze o autentycznym sukcesic mowy nie
bylo: w teatrze liczono na §o-Go przedstawien. Tak-
2e krytyki — z malymi wyjatkami — ocenialy no-
wy utwor bardzo zyczliwie, podkreslaty uroki pel-
nej wdzigku partytury, nie srozyly si¢ na pikanterig
libretta, niemniej — zadna z nich nie dopatrzyla si¢
w Wesolej wdowce znamion arcydziela gatunku.
Moze po prostu nie dostrzega si¢ takich rzeczy od
razu? Moze dochodzi si¢ do tego pdzniej, w kon-
tekscie §wiatowego powodzenia dziela, powszechnej
popularnosci jego melodii, ktére z czasem — ,,na
naszych uszach” — stajg si¢ rozrywkows klasyka?.
Pierwsze dni, a nawet tygodnie po premierze na-
dal nie wskazywaly na sukces. Teatr wypelniony
byt érednio, chociaz Steininger dwoil si¢ i troil, aby
go zapelni¢: rozdawal darmowe bilety, zapraszal
znajomych — chcial, aby jak najwigcej oséb ogla-
dalo przedstawienia i potem rozpowiadalo o nich
na miecie. Na polowe marca planowano zdjecie
Wdéwki z afisza: tylko dlatego nie wczedniej, ze
trzeba bylo przygotowaé jakas nowa premiere.
Tymczasem, mniej wigcej od trzydziestego spekta-
klu, frekwencja zaczela si¢ w znaczacy sposéb pop-
rawiaé, publicznos$¢ stawala si¢ coraz goretsza, bra-
wa odwazniejsze, orkiestry w kawiarniach i na pro-
menadach coraz czeéciej grywaly melodie z Weso-
lej wdowki, nad kasg teatru dwa, trzy, a potem i
pigé razy w tygodniu wywieszano karteczke z napi-
sem ,,Wyprzedane”... 7 kwietnia $wigtowano
100-ne przedstawienie Wdoéwki, juz naturalnie przy
przepelnionej sali, a w maju, na okres letni, prze-
niesiono spektakle do stojgcego wolno gmachu Rai-
mund-Theater, aby szans¢ obejrzenia Wdéwki da¢
takze publicznosci spoza centrum Wiednia. We

wrze$niu powrécono na scen¢ Theater an der
Wien, gdzie z krétkimi przerwami, utrzymywala sie
Wdéwka na afiszu do maja 1907, blisko przez dwa
i pol roku, osiggajac w sumie ponad 400 przedsta-
wien!

W czym tkwit urok tej operetki, ktéra ostatecz-
nie podbita bez reszty publicznos¢ Wiednia — a
potem i §wiata? W czym jej trwale, ponadczasowe
wartosci?

»Odwaga” libretta, ktérej tak obawial si¢ dyrek-
tor Karczag i ktéra byé moze istotnie zaskoczyla na
pierwszych przedstawieniach nie nawykla do tego
publicznos¢ 6wezesna, polegala na przesyceniu tek-
stu erotyzmem — niemal od pierwszej do ostatniej
kwestii, i to erotyzmem traktowanym, powiedzmy
szczerze, do$¢ cynicznie. Obie gléwne pary bohate-
réw kochajg sig, co oczywiscie nie bylo nowoscia,
lecz ich uczucie zaprawione jest tutaj odrobing per-
wersji. Kamil kocha mezatke, uwodzi ja niemal na
oczach meza, organizuje schadzki, sklada milosne
wyznania, a Walentyna, chociaz — jak twierdzi —
jest ,,kobietg z zasadami”, to przeciez poddaje si¢
jego namigtnym szeptom, przychodzi na potajemne
spotkania, nie tyle w mysl ,niezlomnych zasad
wiernoséci”, ile raczej w mysl zasady ,,chcialabym, a
boje si¢”. A Hanna i Danito? Ich uczucie zabarwio-
ne jest nielicha dwuznacznoscig: Danilo zrezygno-
wat niegdy$ bez trudu z ukochanej dziewczyny, tyl-
ko dlatego, iz stryj mial mu za zle mezalians i kto
wie — moéglby go wydziedziczyé; z kolei Hanna
wyszla za mgz za starego bankiera, tylko po to, by
zdoby¢ jego pienigdze (cho¢ w szlachetnym celu,
bo dla bankrutujacego tatusia). Teraz, gdy szczedli-
wie pochowala meza, zatrzymujac jego miliony,
moze sobie kupi¢ ukochanego, gamoniowatego Da-
nila, ktory ani dawniej, ani teraz nie umie wykrztu-
si¢ z siebie stowa ,,tak” i trzeba mu je niemal wyry-
wac z ust przemocg. To pierwszy plan. A tlo? Tto
stanowig te urocze gryzetki, za ktérymi szaleja pa-
nowie, ta niepokojaca atmosfera kabaretowej roz-
pusty i pozadania... pienigdzy. W calym libretcie te-
mat 20 milionéw, ktére mozna zyskaé, jesli dobrze
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sie zakreci¢ kolo ponetnej wdéwki, przeplata sig ze
stowami miltoéci i namietnoéci, zazdrosci i frywol-
noéci, ze skrywanymi pocalunkami i malzeniska
zdrada.

Muzyka Lehira po mistrzowsku uskrzydlila cy-
niczny tekst, lagodzac to, co przy blizszym przyj-
rzeniu si¢ mogloby nawet napawaé niesmakiem, na-
dajac caloéci prawdziwie paryski szarm, wdzigk,
swoista poetyke. Oszalamia inwencja melodyczna
Lehiara — wlasciwie kazda z licznych arii, arietek,
pie$ni czy duetéw, to wspanialy, natychmiast wpa-
dajacy w ucho, a dzif juz klasyczny przebéj. A przy
tym co za réznorodno§é nastroju, klimatu, rytmiki,
réznorodnoéé brzmienia... ,,Nie bylo tak $mialych
kombinacji brzmieniowych — pisal Bernard Grun
w Dziejach Operetki — na jakie by si¢ Lehar nie
powazyl: barwy orkiestrowe symfonicznych utwo-
rébw Ryszarda Straussa, Mahlera czy Debussego
weszly nagle do operetkowej palety. Skrzypce $pie-
waly na nigdy dotad nie osigganych wysokosciach,
w najbardziej zaskakujacy sposéb wykorzystywane
byly sonorystyczne glebie klarnetu, rozbrzmiewaly
gitary i tamburyny, a tercjowo prowadzone biegni-
ki fletéw laczyly si¢ z glissandem harfy. Ow zaska-
kujacy odmienny rodzaj wypowiedzi wydzwignal
Wesolg wdéwke, a z nig caly gatunek operetki, z
zacisznej wiederisko$ci na wielko§wiatowy, migdzy-
narodowy poziom”,

Wszystko to, co wprowadzit na scen¢ Lehir,
wraz z Léonem i Steinem, bylo potem wielokrotnie
kopiowane, powielane, nasladowane, ale w tych od-
bitkach zabraklo tego, co pozwolilo autorom We-
sotej wdoéwki zespoli¢ wspomniane wyzej elemen-
ty muzyki i tekstu w niezwykle spéjna, zgrabna i
bardzo efektowny calo§é — zabraklo indywidual-
nosci i blyskotliwego talentu.

Od Wiednia rozpoczal si¢ triumfalny pochéd
Wesolej wdéwki przez caly $wiat. Juz w nastep-
nym sezonie graly ja niemal wszystkie prowincjo-
nalne teatry monarchii, teatry pafstw niemieckich,
a takze zywo wowczas reagujaca na operetkowe
nowoéci Warszawa (premiera 16.XI1.1906 r., z Wik-

torig Kawecka w partii tytulowej); w 1907 podbita
Nowy Jork, Sztokholm, a zwlaszcza Londyn (gdy
Lehar po poprowadzeniu premiery nad Tamiza w
czerwcu 1907 powracal do Wiednia, oznajmiono
mu, ze rozpoczgto juz przedsprzedaz biletéw na
londyriska Wdéwke na Boze Narodzenie 1908 — z
osiemnastomiesigcznym wyprzedzeniem! Ostatecz-
nie grano tam woéwczas Wdoéwke osiemset razy,
dla miliona widzéw!); w 1908 ogladala ja Kopenha-
ga, Moskwa i Mediolan; w 1909 — Madryt i Paryz;
w 1910 — Bruksela itd.itd. Swiat ogarnela istna
epidemia, goraczka Wesolej wdéwki — jej melo-
die byly w kazdym zakatku ziemi napopularniejszy-
mi przebojami, oczywiscie zwlaszcza walc ,,Usta
milcza, dusza §piewa” — do dzi§ bodaj najbardziej
znana melodia w calych dziejach operetkowego ga-
tunku. Z ogolnoswiatowej mody starali si¢ korzy-
sta¢ wszyscy: sprzedawano kapelusze 4 la Wesola
wd6éwka, buty 4 la Wesola wdoéwka, perfumy i
cygara, torebki damskie i czekoladki — wszystko
pod ta firmg. W restauracjach zwanych Wesolymi
wdoéwkami jadano kotlety 4 la Wesota wdéwka,
kupowano lalki Wesotej wdowki. Jezdzono ekpre-
sami Wesola wdoéwka, a Victor Léon wraz ze
swym bratem Leo Feldem, napisali i wystawili w
Wiedniu komedi¢ Der grosse Name — Wielkie
nazwisko, ktérej bohaterem, tatwym do rozszyfro-
wania byl Lehir, otoczony niemal wszystkimi oso-
bami, zwigzanymi w jakim§ stopniu z premiers
Wdéwki.

Czy ta moda juz przemingta? Mysle, ze niezupel-
nie. Jeszcze catkiem niedawno, w Londynie, znako-
mity choreograf brytyjski, Robert Helpman, wy-
chodzac z zalozenia, ze jesli ,,usta milczg” a tylko
,»dusza $piewa” to slowa sg zbyteczne, wystawil
Wesolgq wdéwke bez $piewu — w formie baletu, i
sukces odniést ogromny...



Camille Pissarro, Pont des Arts

Akcja rozgrywa si¢ w Paryzu, w pierwszych latach
naszego wieku.

Akt I

W salonach poselstwa Pontevedry w Paryzu
wielkie przyjecie z okazji urodzin ksigcia. Posel, ba-
ron Mirko Zeta podejmuje szampanem zaproszo-
nych gosci, ale trapi si¢ z powodu depeszy: ,,Hanna
Glawari przyjezdza do Paryza...”

Hanna jeszcze niedawno byla cérka ubogiego
dzierzawcy i wyszla za maz za najwigkszego boga-
cza ksigstwa, ktory zmarl... po o$miu dniach mat-
zenstwal Zostawil pickna, mloda wdéwke z milio-
nami. Teraz stoi przed nig otworem calv $wiat, za$
cale ksigstwo drzy by nie oddata swej reki i... mi-
lionéw cudzoziemcowi. Pieniagdze Hanny Glavari
moga uratowaé podupadty skarbiec monarchii.

Baron Zeta nie mysli traci¢ ani chwili. Hanna ma
by¢ na przyjeciu — bedzie wigc tez miody sekretarz
poselstwa, czarujacy utracjusz, hrabia Danito Dani-
towicz. W nim jedyny ratunek ojczyzny!

Ale milionami pani Glawari interesuja si¢ takze
prawie wszyscy Francuzi. Jeden tylko Kamil de
Rosillon z zapamigtaniem kocha niezdobyta Walen-
tyne, zong¢ barona Zety.

Zjawia si¢ wreszcie Hanna, natychmiast otaczaja
ja panowie, wyrywaja sobie karnet zapisujgc si¢ do
wszystkich tadcéw... A Walentyna, chcac odsunaé
ewentualne mezowskie podejrzenia — poleca Han-
nie Kamila.

Wreszcie pojawia si¢ i Danilo — wprost od Ma-
xima, rozmarzony wspomnieniami i alkoholem, szy-
kuje si¢ do drzemki. Ale nie dane mu bedzie odpo-
czaé: Walentyna szuka swego wachlarza, na ktérym

Kamil zapisal milosne wyznanie..., nadchodzi Han-
na... I okazuje si¢, ze Hann¢ i Danita faczyla nie-
gdy$ mitos¢. O matzenistwie nie bylo jednak mowy
— nie dopuscit do mezaliansu stryj hrabiego. Wiec
Hanna, by ratowaé dzierzaw¢ ojca, wyszla za boga-
tego bankiera. Teraz zapewne stryj Danily przy-
chylny byiby ozenkowi z najbogatsza kobieta ksig-
stwa. Ale honor hrabiego nie pozwala mu stana¢ w
rzedzie lowcow posagéw, zabiegaé¢ o reke skrzyw-
dzonej niegdys, a ciggle kochanej kobiety...

Akt II

Przyjecie w patacyku Hanny. Pigkna wdowka
wita swych gosci piesnig o Wilii.

Baron Zeta nie ustaje w staraniach o wyswatanie
Hanny i Danila. Walentynie poleca wiec zajaé sie
najgrozniejszym jego zdaniem rywalem Danily —
Kamilem de Rosillon.

Ale oto wpada na trop nowej intrygi. Niegus do-
ni6st mu, ze Kamil nie stara si¢ wcale o r¢ke Han-
ny, a kocha mezatke. Ktérg? Rozwiklanie zagadki
powierza Zeta hrabiemu.

Hanna, ktora ciggle kocha Danile, probuje sklo-
ni¢ go do wyznan. Ale nic z tego...

Danito rozpoczyna ,,sledztwo™, a jednoczesnie
sprytnym manewrem eliminuje natretnych adorato-
row Hanny.

Tymczasem Walentyna i Kamil spotykaja si¢ po-
tajemnie w ogrodowej altance. Ich schadzke¢ podpa-
trzyl Niegus, nie chce wigc wpusci¢ do altanki
zmierzajgcego tam barona. Juz, juz maz ma przyla-
pa¢ Walentyne i Kamila, gdy Niegusowi udaje si¢
zamieni¢ panie... Z altanki wychodzi Kamil z...
Hannga. Baronowa jest uratowana, a Danilo szaleje
z zazdro$ci. Hanna, widzac to oglasza swe zargczy-
ny z ostupiatym Kamilem. Danilo odptaca jej opo-
wiastkg o wynioslej ksi¢zniczce...



Camille Pissarro, Pont Neuf

Akt IIT

Jeden z patacowych salonéw wyglada jak kabaret
u Maxima. Sa nawet gryzetki, a posréd nich da-
my...

}:Fo Hanna pragnie, aby Danilo czul si¢ w jej pa-
lacyku... jak w domu. Danito niby bawi si¢ z gry-
zetkami, ale w korcu nie wytrzymuje i o§wiadcza
Hannie, ze zabrania jej poslubi¢ Rosillona ze wzgle-
du na dobro ojczyzny. Hanna juz dawno przejrzata
jego gre, ale hrabia wcigz broni sig przed mitosnym
wyznaniem.

Gdy Hanna zgadza si¢ jednak zerwac zargczyny z
Kamilem, baron Zeta dochodzi do przekonania, ze
w pawilonie Hanna ratowala z opresji jego zong. A
wigc on jest wolny! Dla dobra ojczyzny — prosi o
recke pani Glawari. Hanna dumaczy, ze desperackie
o$wiadczyny nie uratujg skarbu panstwa, caly jej
majatek przepadnie w chwili ponownego zamaz-
pojscia. Baron rejteruje, a do ataku rusza Danilo.
Oéwiadcza si¢ Hannie, a nie jej milionom. Zostaje
przyjety, a Hanna dodaje, ze majatek przepadnie,
ale... na rzecz drugiego meza.

Szczeicie jest wigc pelne, bo baron na wachlarzu
swej zony dostrzegs poza wyznaniem Kamila odpo-
wiedZz Walentyny: jestem uczciwg kobieta...

Baron Zeta poleca swa zong opiece Kamila i pro-
buje naklonié¢ Danil¢ do matzedstwa dla dobra oj-
czyzny. Danilo odmawia kategorycznie...

Bialy walc. Hanna pomija tlum nadskakujacych
jej mezczyzn i wybiera stojacego na uboczu Danile.
On proponuje odkupienie tafica przez innych... na
cele dobroczynne. Kto da parg tysigcy? Pierzchaja
zalotnicy. Danito i Hanna tanicza.
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J6zef Pankiewicz, Targ na kwiaty przed kosciolem La Madeleine

SOLISCI:

Soprany: Eleonora Bednarska, Anna Maria Gierczynska, Zofia Kotlicka, Ewa Muchowska, Bozena Porzyn-
ska, Marzena Prochacka, Barbara Sanejko, Krystyna Szkwarkowska, Mariola Szymaszek

Mezzosoprany: Teresa Labrzycka, Alicja Panek, Bozena Zawislak

Tenory: Stanistaw Bednarski, Marek Kalisz, Wiestaw Majczuk, Jozef Stelmach, Marian Szkwarkowski
Barytony: Andrzej Kijewski, Andrzej Kosecki, Leszek Skrla, Florian Skulski, Antoni Tempski

Basy: Henryk Czujkowski, Kazimierz Sergiel, Andrzej Tymczuk, Maciej Woéjcicki

Wspélpracuja: Anna Bartoszynska, Anna Degbifiska, Magdalena Krzynaska, Hanna Rumowska, Tadeusz Ci-
maszewski, Jozef Figas, Jerzy Gruszczynski, Ireneusz Jakubowski, Franciszek Kokot, Paulos Raptis, Ryszard
Wréblewski

Korepetytorzy solistéw: Anna Grabowska, Iwona Jagla, Urszula Kulkowa

CHOR:

KIEROWNIK CHORU — Janusz LAPOT
KOREPETYTOR CHORU — Janina MATUSEWICZ
INSPEKTOR CHORU — Ryszard RATOSZNY

Soprany: Anna Brzozowska, Beata Darkowicz, Elzbieta Frankiewicz, Urszula Kaminska, Krystyna Kozakie-
wicz, Urszula Krasnowska, Wiestawa Krasnowska, Krystyna Lupinska, Janina Matusewicz, Danuta Miodow-
ska, Kamila Nehrebecka, Amelia Raulin, Danuta Werema-Poblocka, Regina Szwed, Barbara Zawodnik

Alty: Czeslawa Andersz, Rozwita Deptulska, Grazyna Geleta, Urszula Glassenapp, Zdzistawa Jungowska,
Anna Klimek, Renata Fadniak, Jolanta Michalska, Irena Snarska

Tenory: Jan Dobrzynski, Mieczystaw Dubrawski, Krzysztof Konowalski, Erwin Miszker, Waldemar Myslin-
ski, Ryszard Rat6szny, Mariusz Skowronek, Michal Sywec, Wiestaw Wierzbicki, Zygmunt Zabifiski

Basy: Stanistaw Adamczyk, Jerzy Budnik, Krzysztof Budrewicz, Jerzy Dunajski, Mariusz Fortuna, Krzysztof
Janicki, Stanistaw Kaminski, Wojciech Kaszubowski, Wiestaw Kotec’ki, Bogdan Lukaszewski, Krzysztof Rze-
szutek, Kazimierz Staniucha, Jan Szenk, Zdzislaw Szlawski, Bogdan Sliwa



BALET

KIEROWNIK BALETU PEDAGOG — Walery NIEKRASOW
CHOREOGRAFIA — Gustaw KLAUZNER
ASYSTENT CHOREOGRAFA — Dagmara KALINOWSKA
INSPEKTOR BALETU — Irena LEWKOWICZ
KOREPETYTOR BALETU — Edward SLEDZIANOWSKI

[ solisci: Izabela Kwiecien, lzabela Zub, Jan Jakubowski

Soli$ci: Barbara Brandt, Zanetta Depta, Lidia Drozynska, Malgorzata Insadowska, Irena Tarasie-
wicz, Bogdan Szymaniuk, Krzysztof Szymaniuk, Edward Sledzianowski

Koryfeje: Beata Borowska, Barbara Jakubowska, Leandra Jasiiska, Magdalena Kozicka, Zdzistawa
Lisiak, Barbara Mackiewicz, Iwona Pecko, Teresa Szalenga, Anna Wrobel, Waldemar Bartczak,
Krzysztof Leszczyriski, Pawel Michozewski, Witold Werbik

Zespél: Wioletta Trzpiola, Leszek Alabrudziniski, Tpmasz Dembczynski, Karol Falifiski, Jacek
Hemperek, Krzysztof Pachucy, Piotr Patok, Tadeusz Rutkowski, Grzegorz Salamon, Donat Supir-
ski, Remigiusz Supiniski, Tomasz Wantuch, Janusz Wojdat

Dyrektor Techniczny: inz. Stanistaw MAZUR

ZESPOL TECHNICZNY:

Tadeusz Stachowski (kierownik pracowni dekoracji i kostiuméw), Przemystaw Gorski (kierownik
sceny), Czestaw Drzierbicki (kierownik sekcji akustycznej), Waldemar Stasinowski ($wiatlo), Jézef
Zuchowski (kierownik pracowni stolarskiej), Mariusz Turbiarz (kierownik pracowni modelator-
skiej), Janusz Mania (kierownik pracowni malarskiej), Teresa Korycka (kierownik pracowni kra-
wieckiej damskiej), Jerzy Buczkowski (kierownik pracowni krawieckiej meskiej), Halina Sadowska
(kierownik pracowni obuwniczej), Halina Wasilewska (kierownik pracowni perukarskiej), Jolanta
Danecka (modniarka), Mirostawa Adamczyk (starszy rekwizytor)

ORKIESTRA:

DYREKTOR ARTYSTYCZNY, I DYRYGENT - Janusz PRZYBYLSKI
DYRYGENCI — Zbigniew BRUNA, Jerzy MICHALAK
INSPEKTOR ORKIESTRY — Marian STEFANOWICZ

I skrzypce: Halina Jastrzebska (koncertmistrz), Wojciech Szmaj (wspélpraca), Maria Krzeminska (I glos),
Grazyna Pozorska (I glos), Jan Grusznis, Jolanta Fulawka, Anna Szyszlo, Katarzyna Zawadzka

II skrzypce: Jerzy Malecki (I glos), Jarostaw Zgiet (I glos), Bronistaw Brochocki, Irena Banaszek, Izabela
Majczuk, Piotr Bukowski, Alicja Gigtkowska-Zuchowska, Bozena Reszel, Anna Klekot

Altéwki: Danuta Kowalczuk (I glos), Lucyna Waszkiewicz (I glos), Joanna Welz, Krystyna Lejman, Piotr
Budny, Andrzej Murowaniecki, Kazimierz Marikowski, Renata Pijanowska

Wiolonczele: Andrzej Filar (koncertmistrz), Jan Firlej (koncertmistrz), Mirostaw Czochér, Piotr Kutner, Ale-
ksandra Suchocka-Grusznis, Jolanta Dabrowska-Niekowal

Kontrabasy: Roman Skurzynski (I glos), Nikodem Leniak (I glos), Wanda Ludwiszewska, Tomasz Wiczyn-
ski, Alicja Zieliniska

Flety: Ryszard Klaman (I glos), Adam Lazarewicz (I glos), Mieczystaw Kwiecien, Maria Wilska

Oboje: Jerzy Czapor (I glos), Katarzyna Rutyna

Rozek angielski: Ewaryst Kwietniewski (I glos)

Klarnety: Ryszard Swiercz (I glos), Janusz Holler (I glos), Karol Szymariski, Marek Rajnowski, Jarostaw So-
kirko

Fagoty: Eugenia Sakowicz (I glos), Krzysztof Lukaszewicz (I gtos) Barbara Bieliniska, Zuzanna Leidel

Waltornie: Tomasz Tylewski (I glos), Zbigniew Kalicirski (I glos) Hubert Szczypiorski, Irena Morawska-Sli-
wa, Roman Jakubiec, Artur Rudnik, Dariusz Wojciechowski

Trabki: Jézef Stachnik (I glos), Szymon Pawlowski (I glos), Tadeusz Milewski (I glos), Zygmunt Zietek
Puzony: Marian Stefanowicz (I glos), Adam Wisniewski (I glos), Marek Sikora, Jan Konkel

Tuba: Jerzy Ulatowski (I glos)

Perkusja: Zenon Elert (I gtos), Tomasz Siedlik, Lidia Czajka, Tadeusz Deputat (wspotpraca), Mirostaw Ad-
riadczyk (wspoipraca), Marian Wandtke (wspotpraca), Waldemar Janczarski (wspolpraca), Artur Bojarski
(wspolpraca)

Harfa: Anna Bachleda (I glos), Ludmila Sirowajska

Fortepian: Urszula Kulkowa, Iwona Jagta (wspotpraca)

Organy: Ryszard Klaman

Bibliotekarz: Slawomir Wolff
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Giselle

Carmen Suita
Spartakus

Idiota

Coppelia

Faworyta

Yucja g Lammermoor
Napdj mitosny
Jurand

Halka

Strasgny dwor
Doktor Oj Boli
Madame Butterfly
Cyrulik Sewilski
Baron Cygariski
Zemsta Nietoperza
Anna Karenina
Historya o Sw. Katargynie
Nabuceo

Traviata

Rigoletto

Isadora — Twoja mitesé
(widowisko baletowe)
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Franciszek Lehar

WESOLA WDOWKA

(Die lustige Witwe)
operetka w 3 aktach

Libretto: Victor Léon 1 Leo Stein
Tekst polski: Krystyna Chudowolska

Kierownictwo muzyczne: ZBIGNIEW BRUNA
Rezyseria i Choreografia: BORIS SLOVAK
Scenografia: VLADIMIR SUCHANEK
Kostiumy: ZUZANA BOCEKOVA
Przygotowanie Charu: JANUSZ LAPOT

Premiera
31 grudnia 1988 roku



BARON MIRKO ZETA
poset Pontevedry w Paryzu

WALENTYNA. . . . . . ... ... ...

]CgO zona

HRABIA DANILO DANILOWICZ . . .

sekretarz poselstwa, porucznik kawalerii
HANNA GLAWARI
wdowa po bankierze
KAMIL de ROSSILLON
WICEHRABIA CASCADA
RAOUL St. BRIOCHE
BOGDANOWICZ
konsul Pontevedry w Paryzu
SYLVIANA
jego Zona
KROMOW
radca poselstwa
OLGA
jego zona
PRICZICZ
zdymisjonowany putkownik,
attaché wojskowy poselstwa
PRASKOWIA
jego Zona
NIEGUS
kancelista poselstwa

LOLO, DODO, JOU-JOU,
FROU-FROU, CLO, -CLO 1
MARGOT

gryzetki od MAXIMA

OBSADA:

Kazimierz SERGIELY Maciej WO JCICKI

Zofia KOTLICKA, Ewa MUCHOWSKA Vv

.Marek KALISZ, Jacek LABUDAVY(gosc), Florian

SKULSKI, Antoni TEMPSKI

Marzena PROCHACKAY Krystyna SZKWAR-
KOWSKA, Mariola SZYMASZEK

Wiestaw MAJCZUK, Marian SZKWARKOWSKIV
Andrzej KOSECKIY Kazimierz STANIUCHA
Jozef STELMACH, Bogdan SLIWAV

Stanistaw KAMINSKI, Andrzej TYMCZUKVYV

Danuta MIODOWSKAY Danuta WEREMA-POBLOCKA
Henryk CZUJKOWSKIYMichat SYWEC
Renata ELADNIAKY Krystyna SZKWARKOW SK A

Jerzy BUDNIK, Erwin MISZKERV

Anna BARTOSZYNSKA, Beata DARKOWICZ U
Andrzej KIJEWSKIVAntoni TEMPSKI

Beata BOROWSKA, Barbara BRANDT, Lidia
DROZYNSKA, Matgorzata INSADOWSKA,
Izabela KWIECIEN, Teresa SZALENGA, Anna
WROBEL, Izabela ZUB

oraz Goscie, Muzycy, Stuzba

BALET, CHOR I ORKIESTRA OPERY BALTYCKIE]

Dyrygent:

ZBIGNIEW BRUNA

Inspicjent:

Zdzistaw Suski,

Edward Wisniewski

Sufler: Beata Skowronek, Magdalena Szlawska

Obsada dzisiejszego przedstawienia znajduje si¢ na tablicy w hallu.



| %B Zbigniew Bruna

Jubilensz,
30-lecia pracy artystycgnel



ZBIGNIEW BRUNA

— studia dyrygenckie ukonczyl w Wyzszej Szkole Muzycznej w
Warszawie w klasie Stanistawa Wislockiego. W koncercie dyplomo-
wym poprowadzil Orkiestr¢ Filharmonii Narodowe;.

Zadebiutowal w roku 1958 prowadzac przedstawienie baletu Se-
rgiusza Prokofiewa ,Kopciuszek” w Operze Baltyckiej. Od tego
czasu przygotowal z gora pigcdziesiat premier operowych, operetko-
wych, baletowych 1 musicali. Dyrygowal blisko trzema tysigcami
przedstawien. Wspolpracowat z Teatrem Wielkim w Poznaniu i Tea-
trem Muzycznym w Gdyni. Ale najbardziej zwigzany jest z nasza
sceng. W Operze Baltyckiej pracuje, cho¢ z przerwami, dwadziescia
trzy lata. Wielokrotnie wystgpowal z koncertami symfonicznymi.
Dyrygowal w kraju i za granica, m.in. w Rumunii, Czechoslowacji,
NRD i Finlandii.

Poza dzialalnoscig stricte artystyczng od wielu lat jest profesorem
Akademii Muzycznej w Gdansku. Wieloletni Dziekan Wydzialu Wo-
kalnego, obecnie Prorektor.

Za swa prace i dzialalnos¢ spoleczna odznaczony m.in. Srebrnym
Krzyzem Zastugi, Odznaka Honorowa Zasluzony dla miasta Gdan-
ska i Zasluzony Dziatacz Kultury.

Dzisiaj w trzydziestym roku Jego artystycznej kariery zyczymy
wielu lat wspaniatych, artystycznych sukceséw, wielu lat z nami.



