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Z pochodzenia Flamandczyk, pisat przewaznie
po francusku. Pozostawit dzieto ogromne, na ktore
skiada sie ok. 50 sztuk teatralnych, kilka stucho-
wisk radiowych oraz kilkanascie tomikéw opowia-
stek, legend i facecji flamandzkich. Byt czas,
gdy kandydature Ghelderode'a wysuwano do na-
grody Noblc.

Do konca zycia wielki samotnik, urzeczony
magiq teatru, pozostawat wtasciwie na uboczu
gtownego nurtu zycia teatralnego. Nie nalezat do
tych autoréw, ktérych nazwiska obiegajg wszy-
stkie stolice. Ani sam o to zabiegat — utrzymujqc
wrecz, ze nie lubi przedstawien teatralnych, bo-
wiem ,,odzywajq sie w miejscu zbyt ludnym i na

plaszczyznie fizycznej, posréd agresywnego ttu-

mu, a to mnie zniechgca i trochg przeraza.." —
ani teatr tradycyjny wiedziat, co poczqé, z jego
sztukami, bujnymi, zwichrzonymi, brutalnymi, mi-
steryjnymi.

Syn archiwisty, i sam archiwista przez
lat dwadziescia, byt Ghelderode nasycony
i naznaczony przesztosciqg. Trzy co ngj-
mniej wplywy zbiegajq sie wyrazinie w je-
go dziele: Flandria z okresu swej $wietno-
$ci, teatr elzbietanski, oraz Hiszpania i
dramat hiszpanski wieku ztotego.

Prezentowac¢ sztuki Ghelderodego, to to samo prezentowaé utwor
poetycki z jego , myslg przewodnig" — ma sie wtedy wszystko — op-

récz poezji.



O DRAMATURGH GHELDERODE'A

Ghelderode nalezy do grupy pisarzy, ktérzy stworzyli sobie wtasny fikcyjny
Swiat. Jak Faulkner swoim okregiem Yoknapatawpha, jak Dickens ze swoim dzie-
wietnastowiecznym Londynem, jak Joyce z Dublinem, stworzyt Ghelderode mikro-
kosmos, kiéry jest odbiciem i komentarzem naszego $wiata; jego $redniowieczna
Flamandia jest groteskowa. Ghelderode to karykaturzysta-sadysta, jego humor przy-
pomina malarstwo innych twoércdédw flamandzkich, Boscha i Pietera Breughela. Jest
to zwigzek tak bliski, ze Ghelderode umieszcza kilka swoich sztuk w fikcyjnym
.Breughelande" przywotujgc do zycia postaci z ptécien tych maolarzy. We wszystkich
jego sztukach, z wyjqtkiem tych, ktére podejmujq temat biblijny i dziejg sie w Zie-
mi Swigtej, mamy znany z tamtych obrazéw zimny grymas. Niektére sztuki sq przez-
naczone dla teatru kukietkowego: w nich jeszcze wyrazniej wida¢ mechanizm ,,0zy-
wienia” martwych pejzazy i nieruchomych postaci, ktére nagle zaczynajq sie poru-
sza¢. Zresztq, maniera ,kukietkowatosci” uprawiana jest przez Ghelderode'a takze
w sztukach ,aktorskich” przez co powstaje co$ w rodzaju efektu zmieniajgcych sie
tableaux z postaciami zmieniajgcymi pozycje wierne wizji malarskiej. Ghelderode
zrealizowat w pewien sposéb chwyt ,comedy of humoirs” Ben Jonsona.

Sztuki jego to groteskowy demonizm, mariaz spros$nego zartu i magii czaro-
dziejskiej. Swiat jest miejscem, gdzie rzqdzi diabet i rozwigztosé cielesna. Postaci
sczyste' policzyé mozna na palcach. Bohaterowie Ghelderode’a przestajq byé gro-
teskowi dopiero po $mierci. Smier¢ jest jego drugq obsesjg: $mieré to triumf ducha
nad ciatem, ktére zawsze jest groteskowe.

Méwienie o inspiracji Ghelderode'a malarstwem nie jest wymystem krytyki; trzy
sztuki jego to dramatyzacja trzech obrazéw Breughela: ,Le Cavalier Bizzarre” (1920),
.Les Aveugles” (1933) i ,La Pie sur le Gibet" (1935). Jednoaktéwka ,,Slepcy” inspiro-
wana jest przez ,,Przypowiesé¢ o Slepcu” (obecnie w Museo Nazionale, Neapol). Na
obrazie Breughela widzimy sze$ciu $Slepcéw idgcych jeden za drugim w strone
rowu, do ktérego wpadt przed chwilg przewodnik. Sg oni bezbronnymi ofiarami
diabta, ktéry sprawuje witadze nad $wiatem. Gdyby nie diabet, nie byliby $lepi; nie
wpadliby do rowu, ktory znalazt sig¢ na ich drodze; posziiby po prostu do kosciotaq,
pokazanego w tle obrazu. W sztuce Ghelderode'a trzej $lepi pielgrzymi wedru-
jg do Rzymu. Zdaje sie im, ze dotarli do miejsca przeznaczenia, podczas gdy
od tygodni krecq sie w kotko. Jednooki mezczyzna ostrzega ich, ze grozi im nie-
bezpieczenstwo i proponuje odprowadzenie do pobliskiego klasztoru. Slepcy nie
wierzq i z oburzeniem — ze kto$§ ich oszukuje odrzucajgq pomoc. ldg dalej i topig
sie w bagnie. U Breughela byli po prostu smieszni — wpadli do rowu; u Ghelde-
rode'a ging. Diabet Ghelderode’a jest diabtem serio, sam pisarz jest okrutny w mé-
wieniu prawdy.

Oczywiscie, Ghelderode nie jest tragikiem. Zadna z jego postaci nie jest tragicz-
na. Satanizm idzie tu w parze z rabelaisizmem — i to wiasnie stanowi klucz do
drarnaturgii Ghelderode’a, Na kazdym kroku demonizm tqczy si¢ z farsqg skatolo-

gicznq. Ta skatologia jest czgsto o krok od wulgarnoéci — ale na tym polega chwyt
Ghelderode’a, przy ktéregq pomocy chce szokowa¢ i pokazaé swoéj stosunek do
Swiata.

«Wedréwka mistrza Koscieja'" i ,,Czerwona magia” to dwie najlepsze sztuki Ghel-
derode'a. W obu wystepuje bohater, ktory wierzy, ze jest istotq pozaziemskq. Obie
sztuki sq farsami. ,Czerwona magia” jest mariazem «Mizantropa™ molierowskiego z
nAlchemikiem"” Jonsona. Tyle, ze tamci pokazywali szalenstwo myslgc o poprawieniu
cztowieka, a rzecz Ghelderode'a ma pokazaé, ze $wiat zwariowat. Farsa Gheldero-
de’a opowiadana jest z reguty tonem sardonicznym. Jest w niej zawsze co$ z cy-
nicznego poglgdu na $wiat. Tak jak w Wedréwce mistrza Koscieja, tak jest w ,,Czer-
wonej Magii”, tak jest w sztuce ,,O diable, ktory cuda prawit z ambony”. Nie jest
przypadkiem, ze ta ostatnia zywo przypomina wymowe sztuki innego moralisty,
Diirrenmatta .(,Aniot zstqpit do Babilonu™).

Groteska w dramatach Ghelderode’a petni funkcje podwojng. Po pierwsze, wy-
korzystuje naiwnodé szesnastowiecznej warstwy obyczajowej, w ktérej odnajduje
jednoczesdnie okrucienstwo i btazenade. Po drugie — jest wyrazem stosunku Ghel-
derode’a do $wiata. Swiat szesnastowieczny jest rownoczesnie naszym $wiatem
wspétczesnym.

Dramaturgia Gheldercde’a jest z pozoru dramaturgiq antymoralistyczng. Ghelde-
rode jako czlowiek byt samotnikiem, odgrodzit sie od $wiata. Obruszat sig na
Brechta, u ktorego draznito go przekonanie, ze $wiat mozna naprawi¢ — byle u$wia-
dgmié sobie przyczyny zta. Brecht chciat ulepszy¢ $wiat przy pomocy teatru. Wtas-
nie taki dydaktyzm niepokoit Ghelderode'a. Wyczytat u Brechta obcy sobie ,radosny
optymizm™. Czysty i autentyczny moze byé tylko cztowiek zyjqcy z dala od ludzi.
Do takiego wniosku prowadzi lektura sztuk Ghelderode'a — wniosku troche niepet-
nego. Ghelderode byt zapiektym moralistq. Pokazywat $wiat wykrzywiony w okrut-
nym grymasie, bo dreczyt go niepokéj: o cztowieka, ktérego chciat — mimo wszy-
s?ko — poprawi¢; o cztowieka, w ktérego wierzyt. Pokazywat go takim, jakim byé
nie powinien. Ideat umieszczat poza przedstawionq przez siebie rzeczywistosciq.
Jak Bosch i Breughel, ktorzy byli jego mistrzami. Od nich tez przyjqt zasade wy-
olbrzymienia. W kazdym razie nie interesowata go tyle rekonstrukcja historii. Stwo-
rzyt wtasny $wiat, do ktérego wpisat wiasne obsesje. Swiat, ktory jest takze wspét-
czesnosciq. Byt pesymistq, ale pesymistq wierzqcym w cztowieka. Pomimo wszystko.

E. WELLWARTH



Ludzie nie sq piekni, a jezeli tacy bywaijg, to
nie czesto, i dobrze, ze szpetota nie jest wiekszq,
niz jest; ale wierze w Czlowieka i wierzg, ze sie
to czuje w tym, co piszg; nie zwgtpitem w niego;
uwazam, ze jest godny uwagi, ze staé go na
wszystko — i na co$ najzupetniej odmiennego.

(M. DE GHELDERODE)

antyklerykalny,
antyfeministyczny,
antyszlachecki,
antymieszczanski,
antysedziowsKi,
antydoktorski,
antyadwokacki,
antyministerski,
antywojacki,
antybankierski,
antyeryducki,
antykupiecki

itd. itd.

(P.T. PRZECIWNICY)

Jest prawdq, ze ubranie wywrdcone na dru-
gqg strone nie przestaje by¢ ubraniem, zatem jest
uzyteczne, tak tez twierdze, morat a rebours, mo-
rat na wywrdt, nie przestaje byé moratem, a tyl-
ko przybiera maske. Pokazujgc na tej malenkiej
scenie Swiata postacie, ktére poczynajg sobie bar-
dzo osobliwie, mogq wywotu¢ tesknote za cnotg

— za odwrotnosciqg tego co pokazuje.

(P.T. PRZECIWNICY)




Moje dzieto nie jest ani troche bardziej anty-
klerykalne niz ontyklerykalny jest Kosciét. Skoro
wzieliScie na siebie obrone Kosciota, powtarzam
wam po raz ostatni, ze ja ich nie atakuje! Sami
bez niczyjej pomocy degradujq sie i niszczq: prze-
stali interesowa¢; ich czas mingt. Jak i czas anty-

klerykalizmu.
(M. DE GHELDERODE)

antyklerykalny,

antyfeministyczny,

antyszlachecki,

antymieszczanski,

antysedziowski,

antydoktorski,

antyadwokacki,

antyministerski,

antywojacki,

antybankierski,

antyerudycki,

antykupiecki

itd. itd.

P.T. PRZECIWNICY
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GHELDERODE O SOBIE

Studiowatem w Instytucie $w. Ludwika w Brukseli. Byta to niezwykia szkota.
Zakonnicy, ktérzy nas wychowywali i uczyli — nie mam w stosunku do nich urazy
osobistej — pobudzili we mnie obsesyjne zainteresowanie obrzedami pogrzebowymi.
Zostalo to we mnie na diugo. Dawniej takze bytem zafascynowany sSmierciq, wi-
dziatem w niej jednak pigkno, nie miata w sobie nic patalogicznego.

To zainteresowanie $miercig — fascynacje, moze nawet mito§¢ — uksztat-
towata we mnie matka — inteligentna i wrazliwa kobieta, przeniknigta mistykg.
Byta niesmiata, czuta sie¢ swobodna jedynie w cbcowaniu z naturg, moze nawet
Scislej — z prymitywem. Obcowata ze zjawiskami nadprzyrodzonymi, wierzyta w to,
co nadzmystowe. Opowiadata mi jokie$s straszne, mroczne historie, piekne i tajem-
nicze bajki. Fascynowato mnie to — inaczej niz moich braci i siostry, ktérzy inte-
resowali sie samochodami i samolotami. Oczywiscie, byli dzie¢mi wieku dwudzies-
tego. Ja nie.

— W jaki sposéb zaczqt pan pisa¢ sztuki?

— Trafitem do teatru w sposéb bardzo dziwny. Przez przypadek. Ktdregos
dnia — pod koniec pierwszej wojny $wiatowej — odwiedzit mnie kto§ z cyganerii
artystycznej, zaglodzony i wynedznialy. Zaproponowat mi wygtoszenie i odczytu
dla grupy miodych artystow i pisarzy. Przystatem na to z entuzjozmem, sprecyzo-
watem temat: Edgar Allan Poe. ,Brawo! — odpowiedziat. — Ale sam odczyt, to
troche mato. Moze mogtby pan przeczytaé jakgé sztukg? Z pewnoéciq ma pan
co$ gotowego..” Bytem zarozumioty jak wszyscy mtodzi pisarze, wigec odpartem:
»Oczywiscie, mam petng szuflade sztuk. lle z nich pana interesuje?” ,Jedna wy-
starczy”. W ten sposéb zostatem zmuszony do napisania sztuki w stylu Poe.

— Co to byto?

— Sztuka nieprawdopodobnie koszmarna, pod tytutem ,Smieré zaglqda przez
okno'. Scena toneta w mroku. Pality sie jedynie trzy $wiece. Dramat miat przerazac:
kazda z wystepujgcych w nim postaci byta utomna, fizycznie bgdz psychicznie,
kazda byta na swoéj sposdb szpetna. A wigc obrzydliwy, cyniczny starzec, mfoda
dziewczyna z ogromng gtowgq, gtuchy i garbaty szambelan, duchowny, ktéry gwat-
cit, porywat dzieci, trut. Jok tatwo zgadngé, rzecz dziata sie w renesansowym
Rzymie. W czasie kiedy toczyta sie akcja, na dworze szalata burza, stychaé¢ byto
bez przerwy dzwony i wycie wilkéw. Finat byt w piekle, wszyscy zostali skazani na
wieczne potepienie. Byto to okropne, niezborne, makabryczne i petne pasji. Od-
niostem wielki sukces, wystgpienie moje przyjeto entuzjastycznie. Nie wiem tyiko,
czy oklaski nagradzaty sztuke, czy tez to, ze nareszcie zrobilo sie widno. W kazdym
razie, byta to moja najwazniejsza lekcja. W sposob nieswiadomy wykorzystatem
te efekty teatralne, ktére miatem stosowa¢ w przysztosei.

— Stat sie pan podiniej dramatopisarzem pracujgcym na zaméwienie flamandz-
kiego Teatru Popularnego?



Tak, ale rzecz cata wymaga pewnych wyjasnion. Pisze swoje sztuki po fran-
cusku — tylko po francusku. Mimo, ze w zylach mcich plynie tysiqcletnia krew
flamandzka. Nie mdwie ani pisze po flamandzku. Mysle i czuje po flamandzku, maj
jezyk i pidro sq jednak francuskie. Sztuki moje sq ttumaczone na flomandzki. Pow-
szechnie sqdzi sie myinie, ze pisze po flamandzku i przektadam na francuski.

— Jok to sie stato, ze zainteresowat sie pan przesztoécig, a zwlaszcza wickiem
szesnastym?

— Nie potrafie tego doktadnie wyjasnié. Zawsze interesowata mnie przesziosé,
bytem z nig mocno zroéniety. Wobec terazniejszosci czutem sie niepewny, batem sie
jej. Przesztoé¢ dawata mi poczucie spokoju, kusita mnie swoim bogactwem. Teraz-
nicjszo$¢ jest dla mnie nieuchwytna. Przeszto$é¢ jest zywsza od codziennosci. W prze-
szfoéci obecna jest Smieré, wobec tego jest ona (przeszto$é) réwnoczesnie bardzicj
wrazliwa na to, co stanowi przeciwienstwo $mierci. Fascynowaty mnie przygody
Dyla Sowizdrzata, ktére uczynity stawnym mojego rodaka, de Costera. Dawne le-
gendy, stare obyczaje, stulecia niepokoju — a wiec wiek szesnasty, brutalnosé
zycia, wojny religijne. Widze i czuje tamte masakry, okrucienstwo tego okresu.
Znam smok i zapach miesiwa, stysze bulgotanie piwa, stysze odglosy zabaw:
bliski jest mi okres, kiedy Flamandia cicrpiata z powodu wojen, kiedy zycie byto
orgiastycznym tancem.

— Jacy pisarze sq panu najblizsi?

—

— Oczywiicie elibietanie. U Shakespecre'a jest pasja i sg konflikty, ktore tokze
mnie fascynujg. Wptyw wywart na mnie takze Ben Jonson i Marlowe. | teatr hisz-
panski wieku ztotego; Duzo zawdzigczam Lope de Vedze i Calderonowi.

— A pisarze wspotczesdni?

— Niepaokoi mnie tajemniczy i nadnatuariny dramat Maeterlincka. Nauczyt on
mnie, ze dramat to zjawisko nie tylko fizyczne, ale i metafizyczne... Poznatem
dzigki niemu to, co on nazywa ,glgbszym zyciem’. Wiele jego idei uznatem za
wiasne. Obaj zywimy przekonanie, ze jestesmy otoczeni przez niewidoczne, wyzsze
istoty. Ich wyzszo$é polega na tym, ze znajg sposoby porozumiewania sieg, jakich
nie potrafimy sobie wyobrazié...

— Kto jeszcze?

— Przez dtugi czas idealem moim byt Strindberg. Postugujemy sie z gruntu
r6znq technikg — mimo to jest mi bardzo bliski. tqczy nas przypuszczalnie wspol-
ne dgzenie zglebienia za kazdym razem istoty problem:, przeniknigcia go na wylot.
Nie bcimy sie tego. Lubie go przede wszystkim diatego, ze umiatl odczuwaé
i cierpiec.

— Pan sam wielc cierpiat, fizycznie i duchowo.

~— Tak, gdyby nie &w bél, ktéry towarzyszyt mi prawie cate zycie, nic bym
chyba nie napisatf.

— Duzo mowi sie o tym, ze sztuki pafiskic sq bluzniercze. Jak pan to uspra-
wiedliwia?

— Artysta nie ma obowigzku usprawiedliwiania sie. W moich sztukach sq oczy-
wiscie zaklecia, ktére mogq razié, pisane sq soczystym jezykiem, ale bluznierstwa...?

— No tak, ale przeciez dzieje sie to w sztuce wielce moralnej. Cokolwiek by
sie na jej temat powiedziato, jest to gieboko moralny utwér. Podobnego zdania
byli zresztg prataci katoliccy, ktorzy patrzg na te sprawy bez przymieszki dewocji.
Oczywiscie, mieszczanscy dewoci byli odmiennego zdania. Jest to sztuka o prawdzi-
wym chrzescijaninie w stanie taski, ktéry jest otoczony przez oszustéow, wydrwigro-
szy, bluzniercéw udajgeych, ze sq kaptanami. W koncu ginie, ale umiera szczesliwy
i czysty. Nie ma w catej sztuce nic uwtlaczajgcego chrzescijanstwu. By¢ moze,
niepok6j budzq niektére realia, sposob ich wykorzystania. Niemniej, cato$¢ utrzy-
mana jest w tonie wysoce morainym. Potwierdzit to zresztq wyrok sgdowy, jaki
zapadt w wyniku skandalu na premierze paryskiej w 1949 r. W Theatre Marigny.
Brzmiat on: ,,Fastes d’Enfer” to sztuka czysta moralnie. Byty z tym kitopoty, poniewaz
publiczno$¢ byta zaszokowana obecnoscig na scenie zaktamanych, $miesznych i nie-
wierzqcych kaptanéw. Ten, ktéry wierzy naprawde, jest przeze mnie heroizowany;
w sposob monstruainy przedstawitem jedynie fatszywych kaptanéw. Czy Swietoszek
Moliere'a nie podejmuje podobnego tematu?

— Co pisat pan po roku 1938, kiedy skonczyt pan swojg ostatniq sztuke?

— Powrécitem do dawnej mitosci: do opowiadan. Pracowatem takze przez kilka
lat nad pamigtnikami, ktére zostang ogtoszone po mojej $Smierci. Przestatem
w 1938 roku pisa¢ dla teatru, poniewaz czutem, ze wykorzystatem juz wszystko,
co miatem jaoko dramatopisarz do powiedzenia.

— Niektérzy krytycy nazywajq pana eskapistg: zyje pan w samotnosci, jest
pan niechetny wobec $wiata wspotczesnego.

— Kto wie, moze majq racje. Pod tym wzgledem jestem podobny do mojego
Krzysztofa Kolumba. Podobnie jak on tesknie za wolnoscig. Stanowi on synteze
wszystkich podroznikéw, wedrowcow, poszukiwaczy wszelkich czaséw. Krzysztof
Kolumb byt cztowiekiem, ktéry uciekat! Ucieczka! Céz za czarodziejskie stowo!
Jest to w réwnym stopniu problem Kolumba, jak cztowieka wspétczesnego. Ludzie
probujg ucieczki, poniewaz zycie jest okrutne. Kolumb szukat niejako Parsifalu; byé
moze byt takim samym szalencem jak Don Kichot. Koluml nie zostat zrozumiany.
Cywilizacja odwrocita si¢ od mojego Kolumba, wirgcajgc go do wiegzienia, albo
stawiajgc mu pomniki. Ludzie niewinni byli torturowani od poczgtku $wiata.

— Czy opisujgc zdarzenia z przesziosci nie wyraza pan buntu przeciwko po-
dobnym zdarzeniom wspéiczesnym?

— Cztowiek nie zmienia sig, jest taki sam dzisiaj, joki byt 2000 czy 10000 lat
temu.

— Mowi pan to bez Ilgku?

— Nie lekam sig. Nie boje sie niczego i nikogo — kréla ani papieza, cztowieka
ani instytucji... nawet Boga. Jestem wolny.

Wywiad przeprowadzit SAMUEL DRAPER



W tworczosci Ghelderodego zyje FLANDRIA rozbuchana, niepoha-
mowana gargantuiczna; z catym swym okrucienstwem i drapieznq wi-
talnosciq. Kraina Boscha i Breughla, wzoréw, do ktérych chetnie sig
przyznawat. Ten mistrz (wktadania kija w mrowisko) — sztukg swojq
wzbudzat entuzjazm i nienawis¢. Wymyslany od bluzniercéw, wilkotakéw
sztukg chrzczony jednak na geniusza. Jakze blisko Sredniowiecznej czy
renesansowej Flandrii do naszych czaséw, skoro tak potrafit oburzy¢ i
zachwyci¢ dwudziestowieczng Europe.

Sartre pisat: ,,piekto to inni".
Ghelderode koryguje to okreslenie. Mdwi: ,,Piekto
to inni”, kiedy my$my im podobni. | wtasnie
chcge nas powstrzymaé przed upodobnieniem sie
do nich odmalowuje ich — monstra niegodziwosci,
lubieznosci, pozqdania — odmalowuje okrutnie

bezlito$nie, z wszystkimi ich atawizmami.




.Zdajecie sie mowié, ze kobiety wystepujgce w moim Teatrze nie
sq normalne?! Rzeczg teatru nie jest pokazywanie istot normainych,
a jezeli tak, to ma je pokazywaé zaangazowane w kanflikty niemoral-
ne, w okolicznoéci wyjgtkowe; wtasnie w ten sposob postepuje drama-
turg, ktéry nie jest przemystowcem pornografii — specjalistq od miesz-
czanskich orgazméw. Moj Teatr zaludniajg monstra, poniewaz sq wsze-
dzie, w zyciu, na ulicach, w mieszkaniach, wokét nas; co tez mowig —
sq w nas, sg nami. Tylko konwenanse, z ktérymi musze sie liczyé, wy-
magajq udawania, ze sie o tym nie wie.

(M. DE GHELDERODE)

Zastepca dyrektora:
HENRYK POLICHNOWSKI

Specjalista konsultant pracowni teatralnych:
MICHAt PUKLICZ

Kierownicy pracowni:

plastycznej ALEKSANDER KOWALCZYK
krawieckiej URSZULA CICHOCKA-JAMROZ
elektryczne;j BOGDAN GIZYCKI
fryzjersko-perukarskiej ALFREDA NOWAK
Brygadier sceny MIECZYSLAW ADAMKIEWICZ
Rekwizytorka DANUTA KUPNICKA
Garderobiana MARIA MURAWSKA
Akustyk BARBARA MAZURKIEWICZ

Bilety indywidualne i zbiorowe, organizacja uroczystosci | akademii dla zaktadow
pracy i instytucji w Biurze Obstugi Widzéw.

Kierownik Biura — LIDIA PAUKSZTO

Kasa Teatru czynna codziennie oprécz poniedziatkéw w godz. od 10 do 14 oraz na
godzing przed rozpoczeciem spektakiu.

Biuro Obstugi Widzow i Kasa Teatru — tel. 225-16
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