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ARTYSTKA Z VARIETE

Szczgsliwg reke mial profesor Hans Koessler, ktéry u progu naszego
stulecia prowadzil' klas¢ kompozycji w budapeszteriskiej akademii
muzycznej. Réwnoczesnie zgromadzil pod swoimi skrzydtami wszys-
tkich czterech mlodziedcéw, ktdrzy ukoriczyli studia okolo 1905 roku,
by po latach zapisa¢ si¢ w historii muzyki jako czoléwka wegierskich
kompozytoréw XX wieku. Byli to dwaj najwybitniejsi przedstawiciele
tak zwanej muzyki koncertowej (Jub jak kto woli: powaznej) Bela Bartok
—klasyk muzyki XX wieku i Zoltan Kodaly — twérca oryginalnej szkoly
wychowania muzycznego. Natomiast dwaj pozostali zapisali si¢ w his-
torii muzyki lekkiej, a scislej méwiac — operetki. Wiktor Jacobi (twdrca
m.in. popularnej i u nas operetki ,, Targ na dzzewczgta”) oraz najwigk-
szy wegierski i jeden z najwybitniejszych na §wiecie przedstawicieli tego
gatunku — Emmerich Kalman.

Poczatkowo, by¢ moze jeszcze pod wplywem powaznego ducha aka-
demii muzycznej, Kalman pisal poematy symfoniczne i scherza orkie-
strowe, obejmujac jednoczesnie posadg¢ réwnie powaznego krytyka
muzycznego w gazecie ,,Pesti Naplo”’. Na szczgscie (dla milo$nikéw
operetki) nie trwalo to dlugo i juz wezesng wiosng 1908 roku po wie-
denskich kawiarniach rozeszla si¢ poczta pantoflowg wiesé o pewnej
bardzo interesujacej nowej operetce wegierskiej. Najpierw zwala si¢ ona
» Tatarjaras™ (czyli y;Klgska Tatardw’’) i byla grana w budapeszten-
skim teatrze komedii. Ale juz po kilku miesigcach, gdy owa wiesé
kawiarniana o peinej ognia nowej operetce dotarla do stolicy cesarsko-
krélewskiej Austrii, dyrektor slynnego Theater an der Wien ( Teatru nad
Wieng), w ktérym odbywaly si¢ ongi$ prapremiery operetek Straussa,
Millékera, Nedbala czy Lehara, zaproponowal wegierskiemu deblutan-
towi wystaw1eme jego pierwszej operetki pod tytulem ,,Munewry
jesienne’” w niemieckim ttumaczeniu.

I tak oto, dzigki laskawej plotce, juz w niecaly rok po budapesztes-
sk1e1 prezentacji, ,,Klgska Tataréw’’ przemieniona w ,, Manewry jesien-
ne’’ 21 stycznia 1909 roku wystawiona zostala w Wiedniu. Tu ja wias-
ciwie ,,nobilitowano” i wprowadzono w wielki §wiat, bowiem od tego
czasu rzeczywiscie poszla w $wiat czyli na sceny europejskie, od
poczatku przynoszac dwudziestokilkuletniemu kompozytorowi zastu-
zong slaw¢. Czas pokazal, iz Kalman nie zawiddl zaufania' i po kilku
latach napisal utwdr, ktéry swoja popularnoscia mégt si¢ tylko mierzy¢ z
» Wesolq wddwkq” Lehdra, uznawang powszechnie za najwiekszy szla-
gier sceny operetkowej. Ale nie ubiegajmy wypadkéw.

Powodzenie ,, Manewréw jesiennych’’ oraz obserwacja wielkich suk-
ceséw Lehdra, zachgcily mtodego Kalmana do tego, by zawierzy¢ ope-
retce. Zaczal wigc pisaé jedna po drugiej. Si¢gajac do bogatego Zrédta
wegierskiej muzyki ludowej (jej naukowe badania i zapisy folklory-
styczne czynili w tym czasie Bartok i Kodaly), napisat Kalman utwér, od
ktérego powstania historycy licza symboliczny poczatek dziejow we-
gierskiej operetki. Byt to ,,Krdl skrzypkéw’’, uznawany przez wielu
znawcéw przedmiotu za najdoskonalsze muzycznie dzielo Emmericha
Kalmana

Kiedy zaczal pisaé ,, Ksigzniczke czardasza’, w Europie grzmiaty juz
armaty I wojny swiatowej. Mlodzi oficerowie i Zolnierze pospiesznie
zargczali sig, zenili i po kilku godzinach miodowego spotkania szli na
front. Wojna nagle przyspieszyla wszystko: tacznie z odwiecznym rytua-
lem milosci. Kalman za$ pisal na przelomie 1914 i 1915 roku niepraw-

dopodobng opowies¢ muzyczno-sceniczna, ktéra wéwczas byla blizsza
reportazowi niz — jak jg dzisiaj odbieramy — bajce z wyzszych sfer.

Librecisci ,, Csardasfiirstin’® — Leo Stein i Béla Jenbach, osadzili akcjeg
utworu w autentycznym budapeszteriskim lokalu rozrywkowym o
nazwie ,,Orfeum” i oparli ja na autentycznych zdarzeniach, pokazujac
przy tym mini-obrazek srodowiskowy: tamtejszych nocnych kawaleréw,
idacych na front oficeréw, spiewaczek i kokot, hrabiéw i kelneréw. I ten
wlasnie, nasaczony dutentyzmem zapis sceniczny stanowit, obok peinej
przebojéw muzyki, najsilniejszy atut ,, Ksigzniczki czardasza’, odréz-
niajacy ja od wielu innych operetek. Niekt6rzy nawet twierdza, a wsréd
nich i znakomity znawca historii operetki Bernard Grun, ze nie tyle
sama muzyka, co libretto, przyczynito si¢ do blyskawicznego (a potem i
diugowiecznego) sukcesu owej ,,wojennej operetki” Kalmana. Grun
wrecz stwierdzil w tonie bezapelacyjnego sadu, 1z ,,wszystko to jednak
(mowa o muzyce Kalmana — przyp. W.P.) nie wystarczyloby, aby
uczyni¢ z ,,Ksigzniczki czardasza’ najbardziej lubiana w $wiecie ope-
retke, gdyby nie byla ona jednoczesnie réwniez odbiciem epoki i jej
spoleczeristwa: calej przedwojennej ery, pustego Swiatka nocnych loka-
li, lowelaséw i szansonistek, swiatka, w ktérym kochankdéw 1 metresy
zmieniano wraz z kazdym programem, z nocy robiono dzieri, wzywano
notariusza do café chantant, by urzgdowo poswiadczyl przyrzeczenie
malzeristwa, a mimo to wczesnym rankiem meldowano si¢ na stuzbe w
swoim pulku. Fotograficzna niemal wiernos¢ postaci libretta, oto co
odréznialo ,,Ksiggniczke czardasza™ od tak wielu innych operetek i
obdarzato niezwyktis sila wyrazu.

Sadzac po cytowanych tu arbitralnych rozstrzygnigciach, nasz wy-
bitny znawca dziejéw operetki, przyjaciel Lehdra i Kalmana, raczej nie
lubit tego nocnego $wiata szansonistek, a rozprawia o nim z podejrza-
nym zaangazowaniem. Ale widaé tak to juz bywa w tym naszym nieco
pruderyjnym i z lekka zaklamanym swiatku. Tak tez i bywa do dzis z
operetka: ztosliwie jg podszczypujemy, nasmiewajac si¢ z jej rozlicznych
idiotyzmdw, ale gdy na scenie jakiegokolwiek teatru pojawi si¢ operet-
kowa klasyka, to publiczno$é spiesznie zapelnia sale.

Mimo, iz Bernard Grun tak wielka wage przywiazywal do libretta
,,Czardaszki’ i jego reportazowej fotografii tego jakze zgnitego srodo-
wiska spod symbolicznego znaku ,,Orfeum’ — wydaje mi si¢ jednak, ze
to muzyka Kalmana uczynila z tego utworu wszechswiatowy przebd;.
Bowiem reportazy scenicznych bylo wiele i tych, ktérzy chcg cos niecos
dowiedzied si¢ o zyciu, nasza kultura kieruje do ksigzek, teatréw dra-
matycznych czy filméw, zas takiego natloku przebojowej muzyki, jaki
spotykamy w ,, Ksigz2niczce czardasza’, tylu melodycznych szlagieréw —
nie uda si¢ nam znaleZé chyba w zadnym innym utworze. Nasz krajowy
smakosz operetkowej strawy, Wojciech hrabia Dzieduszycki policzyt
nawet... ,,Naliczylem 18 wielkich szlagieréw, znanych i powtarzanych
przez caly §wiat — 18 przebojéw w jednym operetkowym wieczorze...
Policzcie tylko: co 8 minut zachwycajaca melodia z uroczymi slowami,
ktéra zapamig¢tamy po jednorazowym wystuchaniu”.

Wiele z tych przebojéw wyszlo poza teatr, 2yjac wlasnym, samodziel-
nym zyciem piosenki i przez trzy czwarte stulecia kolejne pokolenia
mog3 sobie pogwizdywa¢é przy goleniu ,, W rytmie walca serce spiewa”
czy ,,Artystki, artystki, artystki z Vanete .. Tak oto Kalman poszedl w
lud.

Od 17 listopada 1915 roku, kiedy to w wiederiskim Johann Strauss
Theater odbyla si¢ prapremiera ,,Ksigzniczki czardasza”, tlumy



zaczely oblegad ten teatr przy Favoriten Strasse. Monarchia Habsbur-
gow zaczynala juz si¢ wali¢, a mimo to mieszkaricy Wiednia z niezma-
conym spokojem co wieczdr wystuchali radosnej piesni milosnej boha-
terow ,, Ksigzniczki”” — Sylwii i Edwina ,,Choéby caly swiat juz przepadl:
ciebie mam”!. Ten swiat Anno Domini 1915 rzeczywiscie przepadl, co
czujnie przepowiedziala Sylwa, ale ,, Ksigzniczka czardasza’ ostala sig.
Niosac chwate Kalmanowi i obu librecistom.

Do Polski przywidzt ,, Ksiggniczke czardasza’,jeszcze podczas woj-
ny, dyrektor warszawskiej operetki czyli Teatru ,,Nowosci”’, Ludwik
Sliwidski. Widzial te operetke w Wiedniu i postanowil jg zaprezentowac
u nas, przyjmujgc — jako rezyser — nieco inng od wiederskiej koncepcje
poszczegdlnych rél, dostosowujge ich charakter do mozliwosci 1 walo-
row zespolu warszawskiego. ,,Wszystkie role — wspominal Ludwik
Sempoliniski — nawet epizody, byly bogatym tworzywem dla utalento-
wanych wykonawcdéw. Dzigki temu duza czes¢ publicznosci nie tylko
przychodzila kilkakrotnie na ten spektakl, ale byli 1 tacy jego wielbi-
ciele, ktdrzy wpadali na niektére ulubione przez siebie sceny czy akty.
Znalem pewne malzerstwo, ktére miodowy miesiac rozpocz¢lo od speg-
dzenia wieczoru na ,,Czardaszce’ i wyszlo tak oczarowane, ze posta-
nowito pierwszej corce dac imi¢ bohaterki ,,Sylwa’. A pamigtajmy, ze
utwor ten trafit do Polski w péltora roku po wiederiskiej prapremierze i
byl pokazany w Warszawie po raz pierwszy 4 kwietnia 1917 roku, a wige
jeszcze w ogniu wojny swiatowej.

Dzigki mistrzowi Sempolifiskiemu i jego memuarom przetrwalo swia-
dectwo tamtych dni wraz z opisem pierwszej polskiej realizacji ,, Ksigz-

-niczki czardasza’’. Pisal on m.in.: ,,Uwazam, Ze cztery kreacje upamigt-

nity si¢ 1 przeszly do historii operetki warszawskiej. Przede wszystkim
gidwna bohaterka w wykonaniu Olgi Orleriskiej. Otéz tg rola, jak zgod-
nie twierdzila cala prasa, uplasowala si¢ w czoldwce primadonn ope-
retkowych. (...) Widzialem Orleriska, a nawet mialem szcz¢scie partne-
rowac¢ jej w roli Boniego, oczywiscie duzo péZniej, 1 bylem nig zachwy-
cony”. Natomiast w drugiej czolowej roli Boniego obsadzil Sliwiriski
slynnego juz wowczas Jozefa Redo”. ,,Poprowadzit go po linii elegancji,
wytwornosci, jakiegos uroczego bon viveura — wspominat Sempolinski —
nie ujmujgc nic z tanecznosci temperamentu i humoru. Redo dodal od
siebie pewien uroczy, komiczny wdziek szalawily, ktéremu ze wzgledu
na wrodzony urok wszystko si¢ wybacza. Ten bawidamek, przelatujacy
przez zycie jak motylek, w interpretacji Redo przeobrazil si¢ ze zwy-
kiego wyglupa operetkowego w postaé wzigta z zycia.”

O popularnosci ,,Czardaszki’ juz po pierwszej ,,wojennej premie-
rze” z 1917 — moze $wiadczy¢ fakt, ze tylko w samej Warszawie, w
okresie migdzywojennym doczekala si¢ az o§miu nowych inscenizacji,
prawie w ogdle nie schodzgc z afisza. Podobnie zresztg jest 1 obecnie,
kiedy to tylko do polowy lat pi¢édziesigtych w czambul potg¢piano
wszystko co operetkowe, bo pono¢ traciio zgnitym kapitalizmem, ale po
1956 roku zaczg¢to z powrotem otwierac teatry operetkowe, do dzi§
odwiedzane przez ,,Ksiggniczk¢ czardasza’. Czego najlepszym dowo-
dem nowa gdyrska inscenizacja...

Wactaw Panek

Fritzdieter
GERHARDS
o sobie:

Urodzilem si¢ w Wuppertal, w
Westfalii, tam tez ukorczylem
gimnazjum humanistyczne. Stu-
diowalem teatrologi¢, historig
sztuki i filozofi¢ na uniwersyte-
tach we Frankfurcie nad Menem,
w Monachium i Wiedniu. Moi ro-
dzice woleliby, abym wybral sobie
bardziej ,,konkretny”, ,,miesz-
czanski” zawdd.
Juz w czasie studiéw pobieralem
lekcje gry aktorskiej i szybko zo-
stalem asystentem rezysera. Po-
czatkowo angazowano mnie jako
aktora. Po czterech latach pracy w
teatrze powierzono mi pierwsza
samodzielna inscenizacj¢. Od tego
czasu staralem si¢ pogodzi¢ oba
zawody. Wkrotce zostalem réw-
niez zastepca dyrektora teatru. W
1975 roku zostalem asystentem do
spraw artystycznych dyrektora O-
pery w Kolonii. W sumie pracowa- . .
tem w 25 teatrach Niemiec, Austrii i Szwajcarii. Od 1976 roku rezyseruj¢
réwniez goscinnie za granicg — w Portugalii, Hiszpanii, Wlo_szech, Szwajca'ru,
Obok przeszlo osiemdziesigeiu przedstawien teatralnych, rezyserowatem réw-
niez filmy i nagrywalem stuchowiska radiowe. ' :
W Polsce pracuje po raz pierwszy i jest to dla mnie jszcze jedno ciekawe
doswiadczenie.
— Jaki charakter mialy panskie role aktorskie? il ‘
- Typowo komediowy. Grywalem komiczne role wbrew teoru, ze komicy s3
ludZmi bardzo serio. Ja .przeciez nie jestem powazny z natury. Wybxeraler’r}
najczesciej klasyczny repertuar komediowy. Choc’b/y ,,Jak wam si¢ podoba
Szekspira i wiele innych. 5
— Czy definitywnie zrezygnowal Pan z kariery aktorskiej? -
— Pie¢ lat temu. Mam za duzo pracy jako rezyser — realizuje okolo szesciu
przedstawied w roku. To bardzo mnie absorbuje.
— Jakie gatunki teatralne sg panu najblizsze? . _
— Opera i musical. W moim teatrze w Oberhausen, w Zagleblu.thry, gdzie od
1978 roku jestem dyrektorem naczelnym i artystycznym, realizuje si¢ w ci1ggu
sezonu cztery opery, trzy operetki, jeden balet i dwa musicale. . e
— Dlaczego wiasnie ,,Ksi¢zniczka czardasza”, klasyczna o.peretlfa, jest wlasnie
ta pozycja, ktdra zdecydowal si¢ pan rezyserowac na scenie gdynskiego Teatru
Muzycznego? :
~ W Polsce bytem juz kilkakrotnie, ale nigdy tu jeszcze mevpragow.alem. Jestem
,,zbieraczem” nowych doswiadczed, interesuja mnie ludzxf:, z;awxska_kultgro—
we. Obserwuj¢ tu system, styl pracy polskiego zespolu, jego profesjonalizm.
Sztuka, ktdrej realizacji si¢ podjalem, musiala by¢ muzyczna — ze wzgledu na
bariere jezykowa. ,,Ksi¢zniczka czardasza” jest operetlg klagyczn’q, znang, co
pozwoli ograniczy¢ problemy interpretacyjne. Na razie, a jesteSmy w pier-
wszych fazach préb — praca idzie lepiej, niz sig spodz:ewalcm: Rozmawmmy w
réznych jezykach, ale si¢ nawzajem ,sWyczuwamy’’. ,,'Ksu;zmczka’_‘ lezy'na
pograniczu operetki i musicalu, Temat libretta traktuje o zd;rzemu dwéch
$wiatéw — arystokracji i Varieté, jest bardzo typowy QIa operetki, ale rpuzyka ~
to przeciez hity! Operetce potrzeba nowego spojrzcmg, nowego stylu interpre-
tacji. Najwazniejsze jednak, by byla lekka i niepowazna...

rozmawiala Dorota Gdrska
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Boni:

Feri:

razem.

Feri:

Boni:

Feri:

Boni:

razem:

DUET

Jesli mam by¢ szczery,

wiedziemy drogi Feri

paskudnie nienormalny zycia tryb...
Trudno, drogi Boni,

z-nas przeciez dwéch nicponi,

to w naszej sferze popularny typ.

Nicpod 1 hulaka,

co nie wylazi z fraka,

to ma by¢, prawda, dobrych manier wzér...
Spaé kladziemy si¢ o swicie,

wytrabiwszy wina moc,

Dzieri spedzamy pracowicie,

odsypiajac noc.

Poza tym — ¢z — dziewczeta,

achillesowa pigta,

dziewczeta, ktérych si¢ za nami
nieskoriczony pe¢ta ciagle sznur...
Artystki, artystki, artystki z Variété

nie biora milosci zbyt tragicznie...
Dlatego, kolego, tak uwielbiamy je,
dlatego nas ciggna tak magnetycznie.
Artystki, artystki, artystki z Variété

z nich zadna w wiernosci dlugo nie schnie
dlatego tez co pewien czas,

ma prawo zmieni¢ kazdy z nas

w programie swoim przedmiot czulych westchnien...



Zofia
de INES LEWCZUK

Ukorczyla architekture na Politech-
nice Krakowskiej i podyplomowe
Studium Scenografii (ASP.Krakéw).
Byla uczennicag Wojciecha Krako-
wskiego oraz Lidii i Jerzego Skarzyn-
skich.

Jest autorkg 50 realizac)i scenogra-
ficznych-teatralnych, telewizyjnych i
filmowych. Wspdélpracowala m.in. z
Kazimierzem Braunem, Adamem Ha-
nuszkiewiczem, Henrykiem Toma-
szewskim 1 Jerzym Krasowskim.
Kazdy z nich to indywidualnos$¢, inny
temperament rezysetski. Spotkania z
nimi to dla niej za kazdym razem nowe
przezycia, nowe doswiadczenia,
rézne inspiracje, niepowtarzalna at-
mosfera pracy. Debiutowala w 1975
roku kostiumami do ,,Bialego mal-
zeristwa’® Rézewicza w rezyserii Ka-
zimierza Brauna (Teatr Wspdlczesny
we Wroclawiu), potem zrobila sceno-
grafi¢ do ,,Anny Livii” Slomczyn-
skiego wedlug Joyce’a. Jest to jej naju-
kocharsza scenografia, gdzie
wszystko co realistyczne umiejscowila
w nierealistycznym tle.

Pracowala tez przy ,,Operetce’’ Gom-
browicza i ,, Balu manekinéw’’ Jasien-
skiego. To tylko niektdre realizacje
wroctawskie. W Warszawie przygoto-
wywala scenografie do ,,Mgza i zony”
Fredry, ,,Trendw’” Kochanowskiego
(Teatr Narodowy), ,,Fedry” Raci-
ne’a (Teatr Maly), ,,Swigtoszka”
Moliera (Teatr Powszechny); w Jele-
niej Gérze do ,,Protesilasa 1 Laoda-
mit”” Wyspianskiego (Teatr im. No-
rwida); w Krakowie do ,,Hamleta”
Szekspira, ,, Wujasska Wani”’ Cze-
chowa 1 ,,Policjantow’ Mrozka
(Teatr im. Wyspiarskiego); w Bia-
lymstoku do ,,Odprawy postdow gre-
ckich’’ Kochanowskiego; w Opolu do ,,Snéw Sindbada Zeglarza” wedlug
Lesmiana. I wreszcie dla Wroctawskiego Teatru Pantomimy m.in. do ,, Rycerzy
krdla Artura” i ,,Syna marnotrawnego’.

Z Henrykiem Tomaszewskim dwukrotnie pracowatla takze za granicg. W Stadtt-
heater Bad Godesberg wspdlnie zrealizowali ,,Cierpienia mitosne angielskiej
kotki” Serrau, a w Stadttheater Bonn ,,Orfeusza i Eurydyke”” Glucka.
Fascynuje jg teatr ruchu, pozwalajacy na wyprébowanie swych sit w kostiumie o
walorach czysto estetycznych.

Mowi sig o niej, ze jest ,,architektky” sceny, ale tez doceniana jest wlasnie jako
mistrzyni kostiumu i kolorystycznej kompozycji. Pracujac czesciej nad reper-
tuarem klasycznym niz wspdlczesnym, rzadko miala okazj¢ do zobrazowania
swych zainteresowar stylem lat dwudziestych. I wreszcie propozycja wspét-
pracy przy ,,Ksigzniczce czardasza’ umozliwia to. Zofia de Ines Lewczuk
zrobila do tego przedstawienia scenografi¢ w stylu secesyjnym, ktéry zawsze
fascynowal jg zmystowoscia, tajemniczoscig, finezja, a przy swoistym wynatu-
rzeniu 1 wykoslawieniu swg piekng formg. ,

Zofia de Ines LeWczuk jest detalistkg. W ,,Ksigsniczce czardasza” musiala
ubraé wiederiskie society. Oboje z rezyserem zrezygnowali z wegierskich stro-
jow, w ktérych operetka ta byla zazwyczaj wystawiana. Nie majgc odpowiednich

materialéw stworzyla fikcj¢ odpowiadajgcg tamtym czasom. Nie zrezygnowala
jednak z prawdziwego tworzywa. Wykorzystala ubiory z tak zwanego skupu
staroci, choé tym razem nie byl on zbyt owocny. Ale pokonala t¢ przeszkodg,
choé, na przyklad, by dziewczyny z baletu méc przedstawic jako ptaki, potrze-
bowala mndstwa pidr. Szperanie w zapomnianych zakamarkach pracowni, w
ktérych nieraz znajduje prawdziwe skarby — strz¢py, skrawki pigknych mate-
rialéw: jedwabi, koronek, atlaséw — to jej pasja. Wyczarowala z tego nowe
zestawienia barw, faktur i fasonéw. Powstaly przemyslane o niezaprzeczalnych
walorach estetycznych kostiumy $cisle powigzane z sylwetkami i osobowosciami
aktordéw.
W czasie pracy nad scenografig do konkretnego przedstawienia Zofia de Ines
Lewczuk wrecz adoruje rezysera. Nie narzuca swej wizji, chcac wyrazié jego
mysli w plastycznej formie. W swych scenograficznych propozycjach oddaje
klimat spektaklu, dbajac o spdjnosé catosci.

Krystyna Kucsyriska
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TEATR
MUZYCZNY
W GDYNI

Sylwa: Kobietka sprytny czart,
ja kocha¢ to nie zart,
spokojne zycie twe
wywrdci tak jak chee...
Juz do niej wcigz ci¢ gna,
juz nocy ani dnia
bo stodka slicznotka
za skorg diabla ma.

Hej, wypijmy az do dna
za ten wymysl czarta —

kazda milod¢, nawet zla
tez kielicha warta
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Zbigniew BRUNA

Jest profesorem Akademii Muzycznej w Gdarsku 1
dyrygentem Parstwowej Opery i Filharmonii Balty-
ckiej. Czgsto wystgpuje z koncertami w-kraju i za
granica. Ostatnio byl w Finlandii, gdzie goscinnie
prowadzil ,,Toscg’’ Pucciniego i ,,Rigoletto” Var-
diego.

Obecna premiera ,, Ksiggniczki czardasza’™ jest jego
drugg premierg tej operetki w Teatrze Muzycznym
w Gdyni. Poprzednio pracowal nad nig w 1961 roku.
I wtedy i teraz wystepuje na scenie miody zespdt
wykonawcow, jednak warunki wystawienia sg nie-
poréwnywalne, chocby liczebnos¢ zespolu wokal-
nego — wtedy nie przekraczala 15 osdb, dzis jest ich
blisko 50. W orkiestrze zostaly juz tylko 4 osoby
pracujace wdowczas przy tamtym przedstawieniu.
Kiedy po 25 latach Zbigniew Bruna powrdcil do
znanego sobie materialu muzycznego, opracowal go juz nieco inaczej. Muzyka
. Ksigsniczki czardasza’ to muzyka, ktdra obrosia tradycja wielu wykonar.
Bruna wiele z tej tradycji zachowal, ale tez pewne fragmenty muzyczne zmo-
dyfikowal, nadajac im wieksze tempo i dynamike. Muzyka tej wégierskiej
operetki jest wiederisko-cygansko-wegierska. To zréznicowanie niesie ze soba
niemalo probleméw wykonawczych. Nie udalo si¢, na przyklad, orkiestrze
zdoby¢ prawdziwych wegierskich cymbaléw, ktére nadawalyby odpowiedniego
kolorytu brzmieniu, a jednak to swoiste zabarwienie muzyczne trzeba bylo
zachowad.

Jerzy SIDOROWICZ

Jest absolwentem Paristwowej Szkoly Baletowej w
Gdarisku. Tarczac potem w Operze i Filharmonii
Baltyckiej stworzyt wiele charakterystycznych po-
staci m.in. Diabel w ,, Panu Twardowskim’’, Dzoker
w ,,Grze w klasy” czy Blazen w ,,Jeziorze labe-
dzim’.

Wspaniale wspomina z tego okresu wspdlpracg z
profesor Janing Jarzynéwng, ktdéra nauczyla go
$wiadomego wprowadzania okreslonych ruchéw, by
moc jezykiem baletowym wyrazi¢ swoje mysli. Ta
praca to bylo swoiste laboratorium ruchu i sposobu
podawania tresci za jego posrednictwem. :
Obecny sezon jest juz 23 sezonem jego pracy arty-
styczne). Pierwsze kontakty z Teatrem Muzycznym
w Gdyni Jerzy Sidorowicz nawigzal w 1977 roku;
teatr miescil si¢ jeszcze wtedy w starym budynku
przy ulicy Bema. Zaproponowano mu naukg tarica w
Studio Wokalno-Aktorskim. Do tej pory prowadzi
w nim zajecia z tarica jazzowego. Uczy takich jego form, ktére s3 przydatne
wlasnie w teatrze muzycznym, a preferuje czyste formy — ,,jak jazz to jazz” —
powiedzial. Jerzy Sidorowicz jest choreografem. ,,Ksigzniczka czardasza’ to
nie pierwszy spektakl w Teatrze Muzycznym w Gdyni, do ktdrego opracowal
choreografie. Wczesniej byl to ,, Rozkwit i upadek miasta Mahagonny’’ Brechta i
Weilla, ostatnio ,,Czarna dziura czyli gwiezdne love story” w rezyserii Jerzego
Gruzy.

,,Ksigzniczka czardasza’ to temat o tyle trudny, ze pracujac nad nim latwo
popas¢ w maniere typowsg dla operetki. Forma muzyczna i teksty pozostaly bez
zmian, ale inscenizacja jest wspdlczesna. Odchodzac do wegierskiego folkloru,
aktoréw ubrano w stylu lat 1911-20. A wigc czardasz musial by¢ na tyle ,,zla-
many”’, by miescil si¢ w tej konwencji scenograficznej. Tu kostium narzucil
pewien styl ruchu scenicznego. Zachowalem jednak charakter czardasza. Pozo-
stat klimat epoki...”

Opr. K.K.

UROKI SECES]I

Secesja, styl dziwny, pelen sprzecznosci, budzacy
zainteresowanie, cho¢ trzeba przyznaé, dlugo nie
doceniany; styl przemystu artystycznego, grafiki,
druku, mebli, stroju, teatru i kabaretu. A dzis? Czy
nie jest tak, ze zme¢czeni tempem wspdlczesnego
zycia, panujacym wokdl chaosem, spogladamy
wstecz ku ,,la belle epoque”, kiedy to zycia uzy-
wano w calej pelni wsréd bogactwa i zabaw 1 gdy
monarchowie i stynne aktorki byly przedmiotem
podziwu? I jesli nawet rozkwit secesji przypada na
lata fin de siecle’u, a nie na lata bezposrednio
poprzedzajace I wojne swiatowg — to wlasnie ten
kierunek w sztuce kojarzy si¢ nam z czasami bardziej
moze spokojnymi i szcz¢sliwszymi niz nasze. Oceng
tego faktu pozostawmy jednak historykom, bo sece-
sja, jesli ma swoich zwolennikéw to nie ze wzgledu
na czasy, w jakich ,,panowata”; ale na walory este-
tyczne dziel, jakie wtedy powstaly. A 1 jej rola w
procesie ksztaltowania si¢ sztuki nowoczesnej tez
nie jest bez znaczenia.

Nazwa ,,secesja” wywodzi si¢ z lacidskiego stowa
,,8€cessio”; co oznacza ,,ustapienie, oddzielenie
si¢, odosobnienie”. Twdrcy tego kierunku, zazwy-
czaj ludzie mtodzi, manifestowali wiasnie koniecz-
nos¢ zerwania ze sztukg akademicka, nasladownic-
twem stylow historycznych i eklektyzmem.

Znamienne, ze sesesj¢ nazywano stylem mtodych,
nowg sztuka, stylem wspdlczesnym, nowoczesnym
(Jugendstil — Niemcy, Austria; L’Art Nouveau —
Francja; The Modern Style — Anglia) i znamienne
jest takze to, ze zaden styl nie rozprzestrzenit si¢ réwnie szybko (aktywne
osrodki we wszystkich niemal krajach Europy) i nie wypracowal swych zasad w
tak krétkim czasie (historycy sztuki jako graniczne przyjmujq lata 1880-1910, a
nawet 1895-1905).

Hastem nowego stylu byl powrdt do motywéw zaczerpnigtych z natury —
skrzydia motyli, delikatne czulki owaddw, skrzydla i dlugie, wygigte szyje
ptakéw, pidra pawie i strusie, tuski ryb, wlosy, pajecze sieci, dmuchawce, fale
na wodzie — ale przede wszystkim do form rolinnych, do kwiatéw o wygig¢tych
pelnych zywiolowej witalnosci todygach.

Podstawowym Srodkiem wyrazu secesji jest dynamiczna bardzo wyrazista
kreta, falista linia oraz nowy ornament zaczerpnigty ze $wiata botaniki, wystg-
pujacy w ukladach symetrycznych i asymetrycznych, opozycyjnych i zgodnych,
dynamicznych lub spokojnie pulsujacych.

Gigtka, plynna, swobodna jak pngcze rosliny linia wyznacza w malarstwie
secesyjnym kontury postaci i przedmiotéw, ogranicza plaskie plamy koloru
(wplywy modnego wéwczas japorskiego wielobarwnego drzeworytu) zazwyczaj
jasnego z przewaga mlecznych opalizujacych bieli i srebra. Malowal w tym stylu
Szwajcar Ferdynand Hodler, Norweg Edward Munch, Niemiec Max Klinger 1
Franz von Stuck, Czech Alfons Mucha oraz Austriak Gustaw Klimt, w Polsce
artysci Mlodej Polski ~ gidwnie Jézef Mehoffer i Stanistaw Wyspiarski, ktérego
styl malarski silnie zwigzany jest z secesjg 1 jako taki rozpoznawalny we wszyst-
kim, co w zakresie plastyki ten wielki artysta podejmowal (witraze!).

W scenografit wplywy secesji wida¢ u Edwarda Craiga, Adolfa Appii, Alek-
sandra Benois i takze u Stanistawa Wyspianskiego.

W architekturze wykorzystujacej juz zelbetowg konstrukcje elementy budyn-
kéw ozywione sg dekoracjg wzorowang na kwiatach z Srodkowoeuropejskich tak
i ogrodéw na wzdr aplikacji stosowanych w hafciarstwie, przy czym wprowadza
sie takze plynne linie elewacji i wnetrz, linie nasladujace smugi dymu. Za
najznakomitszego architekta secesji uznaje si¢ Antonio Gaudi, Hiszpana,
twércg kosciota La Sagrdda Familia w Barcelonie.

Nie pomyle si¢, jesli stwierdze¢, ze obok wszystkich pozytywdw, jakie secesja
wniosla do sztuki wspdlczesnej, najwazniejsze bylo zwrécenie przez nig uwagi
na rzemioslo artystyczne i plakat — dziedziny tak wspaniale sprawdzajace sig w
naszych czasach. Ogromnie przeciez przyciaga ta réznorodnos¢ materialu,




w jakim mozna tworzy¢. Artysta pracuje w szkle,
cynie, bialym metalu i brazie, w porcelanie i kamie-
niu.

Twdrcy secesji czuli t¢tno wspdlczesnego im
zycia. Ze swoja sztuky weszli do kamienic, mie-
szkar, kredensow... Czyz nie w imi¢ uzytecznosci
przeciwstawiali si¢ akademizmowi?

W secesyjnych wytworach rzemiosta takze obo-
wigzuje plynna, kaligraficzna linia krzesel, wezowo
przeplatajgce si¢ linie zeliwnych krat, asymetrycz-
ne, migkkie kontury ceramicznych i szklanych na-
czyn. <

Jakze aktualne jest dzis jedno z przeslan secesji —
artysta rzemieslnikiem, rzemieslnik artystg i owo
stynne zadanie zapewnienia czlowiekowi moznosci
obcowania z pigknymi rzeczami — zwlaszcza nie-
zbg¢dnymi — co dzied. Jesli do tego dodaé zdobnictwo
ksiazki (artystg w tym byl Wyspiariski), ktére powo-
dowalo, ze czgstokro¢ dopiero zwigzek tekstu z
oprawg plastyczng czynil z wydania dzielo sztuki,
czyz dziwi¢ bedzie widza, ze przywraca si¢ dzis
pamigci 6w urokliwy i niezwykly styl secesji?

Secesja nie omijala ulic, stupéw ogloszeniowych i
muréw domdéw. Jej twércy chcieli zaistnieé w zywym
organizmie miasta, w ruchu ulicy. Tak powstala
sztuka plakatu, ktdry od tej pory zaczgto traktowac,
podobnie jak inne dziedziny sztuki, jako powolanie
artysty. Prawdziwa doskonalos¢ w tym zakresie
osiggnal Henri Toulouse-Lautrec, operujacy w pla-
katach zamaszystym rysunkiem i wielkimi plamami
czerni 1 czerwieni.

Artysci secesyjni stworzyli syntetyczny, lapidarny styl plakatu — skrét, sym-
bol, wielkie plaszczyzny koloru, jednolite barwne plamy, mocne kontury — czyz
nie s3 to cechy nowoczesnego plakatu, ogladanego krétko, pobieznie, cz¢sto z
duzej odleglosci. Atakujacego... i jednak zauwazanego w mnogosci ulicznych
informacji.

Graficy uzytkowi do dzi§ eksploatujg charakterystyczne secesyjne krzywe
linie.

Scenografia, plakat i opracowanie graficzne programu do gdyrskiej insceni-
zacji ,, Ksigeniczki czardasza’ $wiadomie nawigzuja do tej niezbyt jeszcze odle-
glej epoki. Sg ukionem w kierunku secesji, ktéra nadal zwodzi nas swym
urokiem.

Krystyna Kuczyriska
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ALFONS MUCHA 1o czeski artysta plastyk, czolowy przedstawiciel secesji
europejskiej. Urodzil si¢ w 1860 roku na Morawach (jego babka ze strony matki
byla Polka). Ukoriczyl Akademi¢ Sztuk Pigknych w Monachium, po czym
kontynuowat studia w Paryzu. Tam styka si¢ z przedstawicielami mi¢dzynaro-
dowej bohemy artystycznej. Bedac pod wplywem japorskiego drzeworytu,
prerafaelitéw angielskich i nabistéw (ci ostatni dazyli do wyjscia poza obraz
sztalugowy i objecia wszystkich dyscyplin plastycznych: scenografii, typogra-
fiki, grafiki, plakatu, sztuk stosowanych, witrazu, rzezby, malarstwa scienne-
go) wyrobil sobie indywidualny styl. Operowal krzywymi liniami (inspirowa-
nymi przez ro§linne p¢dy) oraz gamg delikatnych bladych koloréw. Charakte-
rystyczny jest tez typ kobiecej postaci, ktdry stworzyl. Strzelista, o bujnych
falistych, skrecajgcych si¢ spiralnie wilosach. \

W 1894 roku Mucha wykonal swéj pierwszy plakat dla Sary Bernhardt i plakat
ten uczynit go stawnym. W latach péZniejszych Mucha wykonal wiele plakatow
uwieczniajgcych Sare w jej wielkich scenicznych kreacjach. Artysta projektowat
takze plakaty handlowe, wykonywat tez scienne malowidla, projektowat witra-
ze, ilustrowat ksigzki, czasopisma, kalendarze; wydal dwa albumy Documents
Decoratifs i Figures Decoratives ze wzorami mebli, bizuterii, koronek, orna-
mentéw — przyczynily si¢ one do rozpowszechnienia form secesyjnych.

W swojej ojczyZnie Mucha nie cieszyl si¢ szczegélnym uznaniem. W Paryzu
natomiast pami¢tano o nim i jeszcze za jego zycia w roku 1936 urzadzono wielka
wystawg jego dziel w Musée du Jeu de Paume. Zmart w 1939 roku.

wg: Mieczystaw Wallis: Secesja.
Warszawa 1984. s. 92-98 opr. K. K.
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TEATR MUZYCZNY W GDYNI
zaprasza do obejrzenia przedstawier:

) ssSkrzypek na dachw’
,,Czarna dziura czyli gwiezdne'love story”
,s Hustawka
,,Drugie wejscie smoka czyli Franek Kimono story”
,,Perichola’
,yStraussiada”

W przygotowaniu:

5, Nizyriski”
,,Ksigze Punko’
»sMy Fair Lady”

sy Maltpiak”

W sprawie zakupu biletéw na przedstawienia naszego teatru
prosimy porozumiewac si¢.z Biurem Obslugi Widzéw
tel. 21-78-16, 20-95-21 wew. 222



