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Z okazji Miedzynarodowego Dnia Teatru Polski Osro-
dek ITI przyznal po raz pierwszy doroczng Nagrode im.
Stanislawa Ignacego Witkiewicza za wybitne osiggniecia
w propagowaniu polskiej kultury teatralnej poza grani-
cami PRL. Nagrode w postaci dyplomu honorowego
i rzezby polskiego artysty otrzymali: Alain van Crugten,
profesor Université Libre w Brukseli i Daniel Gerould,
profesor City University of New York. Obaj laureaci sg
ttumaczami i wybitnymi znawcami twoérczosci Witkacego.
Profesor van Crugten jest zastuzonym propagatorem dziet
Witkacego szczegblnie we francuskim obszarze jezyko-
wym, redaguje stale pismo ,,Cahiers Witkiewicz” poswig-
cone badaniom twérezosci polskiego pisarza. Profesor
Gerould spelnia podobng role w Stanach Zjednoczonych
i w innych krajach angielskojezycznych, jest autorem
znakomitej, pierwszej w $wiecie monografii Witkiewicza,
ktora ukazala sie rowniez w jezyku polskim.
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Daniel C.Cerould

O ,,MATCE”

Napisana w 1924 roku, Matka, Niesmaczna sztuka w
dwéch aktach z epilogiem zostala po raz pierwszy opu-
blikowana w 1967 roku, na scene dotarla dopiero trzy
lata poééniej, ale od tego czasu uznano jg za jeden z naj-
lepszych utworéw teatralnych Witkacego i wystawiano
w Rzymie, Paryzu, Sztokholmie i Monachium, a takie
w Krakowie i Warszawie *. Rozpoczynajac sie jako gro-
teskowo znieksztalcony obraz naturalistyczny z konhca
XIX wieku w rodzaju Ibsena i Strindberga, do ktérych
zawiera wiele ironicznych aluzji, Matka stanowi przeglad
wielu stylow i epok i zamyka w sobie cala historie nowo-
czesnego dramatu od lat dziewieédziesigtych ubieglego
wieku do wspoélczesnosci, z kulminacjg w mistrzowskim
epilogu w duchu Czystej Formy. Bedac jeszcze bardziej
zdecydowanym podwazeniem tradycyjnych form drama-
tycznych niz Sze$é postaci scenicznych w poszukiwaniu
autora (1921) Pirandella, ,,niesmaczny” dramat Witkacego
najpierw szyderczo prezentuje, a potem zawzigcie pusto-
szy bogate dziedzictwo teatru europejskiego w stylu rea-
listycznym razem z tradycjg kulturalng, ktéra data po-
czatek temu dziewietnastowiecznemu ruchowi artystycz-
nemu. 4

Fragment ksigzki Stanistaw Ignacy
Witkiewicz jako pisarz, przel
1. Sieradzki, PIW 1981
* Lista polskich teatréw, ktére wilgczyly Matke do swego repertuaru,
przedstawia sie obecnie nastepujgco: Stary Teatr w Krakowie (1964, 1972),
Teatr Wybrzeze w Gdansku (1969, 1975), Teatr Wspoblczesny w Warszawie
(1970) Teatr im. W. Horzycy w Toruniu (1971), Teatr im. Al Fredry
w Gnieznie (1972), Teatr im. W. Bogustawskiego w Kaliszu (1975), Teatr

Polski we Wroctawiu (1980), Teatr im. S. Jaracza w Olsztynie (1983)
i Teatr Polski (Scena Kameralna) w Warszawie (1984) — przyp. red.




Alain van Crugten

MIEJSCE
WITKACEGO
w
TEATRZE
EUROPEJSKIM

Stanistaw Ignacy Witkiewicz odegral bez watpienia
pierwszoplanowg role w odnowie polskiego teatru wpro-
wadzajac nieznane dotad pojecie teatru ludycznego. Tym
samym stal sie prekursorem kilku dramatopisarzy, ktérych
dzieta cieszg sie obecnie wielkg slawg zar6wno za granicg
jak i w samej Polsce. (...) Czy Witkacy moze wiec byé
uwazany za prekursora na arenie teatru europejskiego
tak jak na scenie polskiej? (...) Jego teorie, mimo wielkiej
liczby niescistosci, jesli nie wrecz oczywistych bledow,
zawieraly sporo nowych propozycji w przedziwny spo-
s6b zwiastujgcych o jakie$ pietnascie lat poézniejsze sfor-
mulowania Antonina Artauda: to samo odrzucenie psy-
chologii, naturalizmu, ten sam powré6t do zrédel metafi-
zycznych, ta sama dominujgca rola elementéw nielite-
rackich w teatrze. Jednakze podobienstwo idzie dalej:
siega osobowo$ci obu twoércow — uderza ten sam roz-
dzwiek miedzy ich teoria a utworami dramatycznymi,
ta sama niemoc w nieposkromionej pogoni za absolutem,

pogoni zakoriczonej podwojng klesks, w zyciu i w sztuce,
i powaznymi zaburzeniami psychicznymi.

Podkreslamy te paralele, poniewaz dla wielu os6b
Teatr i jego sobowtér Artauda nalezy do wydarzen, ktoére
definitywnie wstrzgsnety calym teatrem naszej doby, jest
dzielem, z ktorym muszg sie liczyé wszyscy badacze
awangardy. ,,Okolo 1930 roku Artaud sformulowal nie-
ktére z podstawowych tendencji teatru absurdu” —
stwierdza Martin Esslin w swym mistrzowskim dziele
o wspdiczesnym teatrze. Podkreslajac zbieznosé z Artau-
dem musimy uznaé przewage Witkacego, zwlaszcza, ze
dzialal znacznie wezesniej niz teoretyk francuski.

Jesli jednak to poréwnanie pozwala nam okreslic Wit-
kacego, dzigki pewnym jego teoriom artystycznym, jako
prekursora teatru wspélczesnego, nie sposéb zapomnie€,
ze roéwniez jego dzielo zawiera pewne zalgzki najwaz-
niejszych elementéw charakterystycznych dla rozwoju
sztuki teatralnej po drugiej wojnie swiatowej.

Najbardziej oczywiste podobienstwo tkwi bez watpie-
nia w klimacie tragicznej groteski, jaki przenika wigk-
szosé jego sztuk, w atmosferze dwuznacznej niejasnosci,
do ktérej dzisiejszy widz zdgzyl! przywykngé od czasu
debiutu Ionesco 1 Becketta. Sam Witkacy nazwat niektére
ze swych sztuk ,tragifarsami”. Podobnie jak u wielu
autorow teatru absurdu, tak u Witkacego nastepuje
gwaltowne przesuniecie tradycyjnych kategorii: miejsce
umiejetnie dozowanych porcji tragizmu i komizmu — jak
u Szekspira — zajelo jednorodne polgczenie obu czynni-
kéw. Komedia staje sie tragiczna, a tragedia groteskowa.
W obu przypadkach widzimy w istocie, ze tre§é dziela
jest tragiczna (metafizyczna trwoga, ktéra gwaltownie]
niz kiedykolwiek atakuje czlowieka wspoélczesnego), pod-
czas gdy forma ma charakter bufonady inspirowanej
w duzej mierze Srodkami wyrazu wlasciwymi dla cyrku.
Tak ma sie rzecz z niewatpliwym arcydzielem teatru ab-



surdu, a by¢é moze i calej dramaturgii naszego stulecia,
z Czekajgc na Godota Samuela Becketta. Temat utworu
— je$li mozna uzyé takiego terminu — to pelne trwogi
oczekiwanie na co$ nieokres$lonego, co nie jest niczym
innym jak niemozliwym rozwigzaniem Wielkiej Tajem-
nicy Istnienia, ktéra stanowila obsesje Witkacego. Sztu-
ka ma forme bufonady, ktérej protagonisci sg najwyraz-
niej clownami, wystepujacymi w parze jak w najlepszej
tradycji cyrku. Ich kostiumy, gesty, mimika, dialog, rek-
wizyty — wszystko sklada sie na wrazenie gry.

Zasadnicze pokrewienstwo miedzy dramaturgiag Stani-
slawa I. Witkiewicza a sztukami okre$lanymi przez Essli-
na mianem ,teatru absurdu” (a przez innych ,nowym
teatrem”) polega na wrazeniu przestrachu wobec zycia,
podczas gdy w tle postepuje rozwdj spoleczenstwa ludz-
kiego ulegajgcego mechanizacji.

(..) (Witkacy) jest z calg pewnoscig prekursorem tej
gléwnej tendencji teatru wspodlczesnego — zwanego tea-
trem absurdu, badZ teatrem ironii — na tyle, na ile teatr
wspolczesny reprezentuje krancowe stadium dramaturgii,
ktérego nie osiggneli surrealisci 1 inni przedstawiciele
awangardy wspéiczesni Witkacemu. Teatr absurdu nadal
w pewnym sensie ostateczny ksztalt metodom s*osowa-
nym przez dramatopisarzy, m.in. przez Witkacego po
pierwszej wojnie $wiatowej. Odejécie od konwencji rea-
lizmu jest obecnie niemal powszechne. Odrzucono psy-
chologie, linearng fabule na korzy$¢ w gruncie rzeczy
bardziej prawdziwego obrazu rzeczywistosci: nie powierz-
chownej imitacji otaczajgcej nas rzeczywistosci, ale od-
krywania wewnetrznej rzeczywistosci ducha, tak jak w
prozie czynili to Proust, Kafka, Joyce. Pocigga to za so-
ba takze porzucenie tradycyjnej postaci teatralnej, widz
nie jest w stanie sie z nig utozsami¢, poniewaz nie odnaj-
duje motywacji dzialan znanych mu z zycia. Wynika stgd
catkowity niemal rozpad iluzji teatralnej.




Wszystko to odnajdujemy juz u S.I. Witkiewicza, tak
jak napotykamy u niego na jeden z gléwnych paradok-
s6w wspblczesnej dramaturgii: w tworczosci tej, ktora
pragnie byé antypsychologiczna lub apsychologiczna uja-
wnia sie jak na dloni cala psychika autora, wszystkie je-
go obsesje.

(...) Widzimy juz w tej twdrczosci powstalej na ogét
blisko p6t wieku temu cze$é wielkich tematéw i gléwnych
mechanizméw dramatycznych funkcjonujgcych w teatrze
absurdu. Z jednej strony — prywatne obsesje autora, na-
pawajagce go lekiem metafizyczne pytania, osamotnienie
jednostki we wszech§wiecie, nuda, niemoznosé gtebokiego
i rzeczywistego obcowania z innymi; z drugiej — porzu-
cenie linearnej fabuly, zindywidualizowanego bohatera
powodujacego sie logicznymi motywacjami, pozorne od-
rzucenie psychologii, ktére staje sie prawdziwym drg-
zeniem osobowosci zdgzajacym ku psychoanalizie, zer-
wanie z kategoriami tragizmu 1 komizmu, parodia
i ciggle odwolywanie sie do rozbicia iluzji teatralnej
— oto garsé punktéw stycznych.

(...) Historycy, krytycy i publiczno$é coraz wyrazniej
widzg prawdziwe miejsce Stanistawa I. Witkiewicza w
historii teatru polskiego. Witkacy zawdziecza je, jeSli nie
samemu talentowi, to przynajmniej swej roli grabarza
Mtodej Polski. Postugujgc sie grotesks i bezlitosng parodig
zadal bowiem ostateczny cios tradycji teatralnej swoich
poprzednikéw, od ktoérych przejal, niestety, niedbalosci
stylu, pewng manieryczno$¢ i upodobanie do retoryki.

(...) Czy mozna jednak przyzna¢ mu miejsce w historii
teatru europejskiego? Bez watpienia. Witkacy mniej niz
jakikolwiek inny polski dramatopisarz ucierpial z powo-
du kompleksu romantyczno-patriotycznego, ktéry ograni-
czyl do obszaru $cisle narodowego zasieg tylu wielkich
dziel. Dzieki temu moégl nasigkngé duchem odnowy tea-
tralnej, ktéra ujawnila sie w calej Europie na poczatku

tego stulecia i zespolit w sobie wszystkie nowe tendencje.
Jego niewatpliwym osiggnieciem jest to, ze nie zatracit
przy tym oryginalnosci, co wiecej, w tematach i meto-
dach przez niego stosowanych istniejg liczne punkty sty-
czne z pewnym odlamem dzisiejszego teatru, teatru ab-
surdu, czy jak kto woli, teatru metafizycznej ironii. Mo-
zemy wigc $mialo uznaé go za nowatora, prekursora réw-
nego tym, ktérzy w ten lub inny sposéb strzaskali pan-
cerz starej tradycji i wytyczyli dramaturgii bieg, ktorym
podaza do dzi$. Fakt tym godniejszy podziwu, ze doko-
nal sie z dala od wszelkiego bezposredniego wplywu z za-
granicy.

Fragmenty ksigzki S.I. Witkiewicz.
Aux sources dun thédtre mnou-
veau. Editions L’Age d’Homme
Lausanne 1971. Przelozy! Piotr
Szymanowski




Janusz Degler

WITKACY
NA
SWIECIE

»Masz tu gazety: Urugwaj, Paragwaj, Honduras, Fili-
piny, Japonia — w ogoéle, co chcesz. Jeste§ slawnym na
caly $wiat.” Te stowa z epilogu Matki skierowane do_bo~
hatera sztuki mozna dzi§ odnie$é do samego autora i —
podobnie jak wiele innych kwestii i scen z dramatéw
Stanistawa Ignacego Witkiewicza — uznaé za prorocze.
Bo rzeczywiscie od blisko 20 lat tworczosé Witkacego
budzi w réznych stronach §wiate duze i nie slabngce za-
interesowanie. Co prawda nie grano go jeszcze w Urug-
waju i Hondurasie, ale premiery odbyly sie juz w Bra-
zylii i Meksyku, Australii i Nowej Zelandii, a nawet w
Honolulu na Hawajach. Thumaczy sie sztuki i powiesci,
rozprawy teoretyczne o teatrze i malarstwie, gra sie ut\yo-
ry dramatyczne, urzgdza wystawy obrazow, 1_~ysunkc‘>w
i fotografii, organizuje sesje naukowe, pisze sie o nim
artykuty, rozprawy i ksigzki. W ciggu tego krotkiego
okresu Witkacy stal si¢ nie tylko najbardziej znanym —
obok Sienkiewicza — pisarzem polskim na $§wiecie, ale
i — obok Gombrowicza — najbardziej uznanym i cenio-
nym. Zgodnie zalicza sie go do najwybitniejszych dram'fl—
turgdbw XX wieku. Martin Esslin w kolejnym wydaniu
swej glosnej ksigzki The Theatre of the Absurd (New
York 1969) poswiecit mu osobne miejsce w rozgimalge
o prekursorach wspo6iczesnej dramaturgii awangardowej,
a w przedmowie do amerykanskiego wydania sztuk stwier-
dzil, ze ,,w szerszym europejskim i zachodnim kontekscie
Witkiewicz ma obecnie zapewnione istotne miejsce”.

Wezeniejszym potwierdzeniem tej opinii bylo wlgcze-
nie Mqgtwy do nowego wydania fundamentalnej anto-
logii dramatu $swiatowego Treasury of the Theatre Johng
Gassnera (New York 1969), uwzglednienie Kurki wodnej
wraz ze wstepem teoretycznym do Tumora Mézgowicza
w antologii dramatu awangardowego Avant-Garde Drama,

opracowanej przez amerykanskich krytykéw Bernarda
F. Dukore’a i Daniela G. Geroulda (New York 1969), opu-
blikowanie sztuki Oni w XI tomie zachodnioniemieckiej
serii , Spectaculum”, w ktérej ukazujg sie teksty wybit-
nych dramatopisarzy XX wieku, pomieszczenie fragmentu
rozprawy o Czystej Formie w teatrze w znanej antologii
L’art du thédtre Odette Aslan (Paris 1963), obrazujgcej
rozwoj mysli teatralnej na §wiacie od czaséw antycznych
po wspolczesno$é, wydanie przez Gallimarda w Paryzu
czterech sztuk w osobnych tomikach w ramach serii
»Théédtre du monde entier”, ukazanie sie specjalnego nu-
meru norweskiego czasopisma ,,Theatrets teori og tek-
nikk” (redagowanego przez Eugenio Barbe), poswieconego
w cato$ci teoriom teatralnym Artauda i Witkacego (nr 3/4
z 1966 roku).

Odkrycie Witkacego przez Zachdd nazwat jeden z kry-
tykéw szwajcarskich ,cudem literackim”. W istocie, gra-
niczy to z cudem, je$li sie zwazy, ze my sami twoérczosé
tego artysty odkryliSmy nie tak dawno, bo po roku 1956,
a prawdziwy przelom w recepcii nastapit dopiero w roku
1963 po wydaniu przez Konstantego Puzyne dwdch to-
moéw dramatéw. Ale i potem jeszeze na tworezodé autora
Szewcédw kladl sie cien postaci Witkacego utrwalonej
w plotkach i wspomnieniach — postaci otoczonej aurg
skandalu towarzyskiego i obyczajowego. Nic dziwnego,
ze nikt wtedy nie przeczuwatl Swiatowej kariery Witkie-
wicza. Wydawalo sie, ze podzieli on los naszych najwy-
bitniejszych pisarzy, ktérzy nie zdolali przelamaé barier
ograniczajgcych literature polska. Sklonni bylismy wie-
rzy¢ Puzynie, ktéry w zakonczeniu swego wstepu do Dra-
matéw Witkiewicza pisal: , Dzi4 rognie u nas zaintereso-
wanie iego dramatem i proza bo juz Sartre i Ionesco
przetarli mu droge. Do tragikomedii polskiei inteligenciji
przybywa nowy epizod. A na Zachodzie? Teak, w czasach
odkrycia Kafki Witkacy mogl podbié Europe — obecnie
jest chyba na to dziesieé¢ lat za pdzno. Moze jeszeze wzbu-
dzié zainteresowanie, uzyskaé powodzenie — rewelacia
juz sie pewno nie stanie. Inni pisarze wprowadzili jego
idee w krwioobieg kultury, a owe propozycje teatralne,
jakie wysuwal, staly sie badz przebrzmialte, badz oczy-
wiste, choé¢ nie zdystansowane jeszcze”.

Dziesieé lat pdzniej ten fragment w nowym wydaniu




Dramatéw zaopatrzy autor w krotki przypis: ,,Jakze sig
pomylilem! Rosngca fala przekladow Witkacego, spek-
takli, artykuléw i rozpraw na Zachodzie — to jednak
najprzyjemniejsza z pomylek, jakie moga sie przydarzyé¢
krytykowi”.

O zasiegu recepcji Witkiewicza najlepiej $wiadczg dane
i fakty. Tlumaczono go do tej pory na 18 jezykéw: an-
gielski, arabski, czeski, dunski, francuski, grecki, hisz-
panski, holenderski, japonski, norweski, niemiecki, por-
tugalski, rumunski, serbsko-chorwacki, slowacki, szwedz-
ki, wegierski i wloski. Przeklady dramatow, powiesci
1 rozpraw teoretycznych — drukowane bgdz w formie
ksigzkowej badZz na lamach czasopism — ukazaly sie w
Austrii, Czechoslowacji, Francji, Hiszpanii, Holandii, Ja-
ponii, Jugostawii, Kubie, Libanie, Meksyku, NRD, Nor-
wegii, RFN, Portugalii, Rumunii, Stanach Zjednoczonych,
Szwajcarii, Wielkiej Brytanii, na Wegrzech i we Wilo-
szech. W dziewietnastu krajach odbylo sie okolo 140 pre-
mier sztuk Witkacego. Ma on na $wiecie wielu swoich
zaprzysiegltych zwolennikéw, oddanych bez reszty spra-
wie popularyzacji jego utwordéw, torujacych mu droge
do wydawcéw, czytelnikéw, teatréw. Wsrod osoéb pisza-
cych o Witkiewiczu, zainteresowanych albo wrecz zafas-
cynowanych jego tworczoscig znajdujemy nazwiska tak
znane, jak: Martin Esslin, Alf Sjoberg, Marianne Kesting,
Heinrich Kunstmann, Claude Regy, Madeleine Renaud,
Bernard F. Dukore i in.

Swiatowa kariera Witkacego zaczela sie w 1963 roku
od drobnych przekladéw. Tym, ktéry pierwszy ,,odkry?”’
Witkiewicza byt Eric Veaux, mlody slawista francuski,
ktéry po pobycie w Polsce opublikowal w czasopi$mie
., Pour I'Art” (nr 89—890) fragment rozprawy Wstep do
teorit Czystej Formy w teairze. Niemal jednocze$nie ten
sam fragment, zatytulowany Un nuovo tipo di drama-
turgia i poprzedzony wstepem Konstantego Puzyny, uka-
zal sie we wloskim miesieczniku ,,Sipario” — w numerze
poswieconym teatrowi polskiemu (208—209). Wkrotce po-
tem w jugoslowianskiej antologii Awangardna drama
(Belgrad 1964) zamieszezony zostal tekst Wariata i za-
konnicy w tlumaczeniu P. Vujicica. W roku 1985 wycho-
dzi we frankfurckim wydawnictwie Shurkampa pierwsze
wydanie ksigzkowe dramatéw Witkiewicza, zawierajace

Kurke wodng oraz Wariata i zakonnice w przekladzie
prof. Heinricha Kunstmanna. Zaraz potem wydawnictwo
Hertela w Baden-Baden, specjalizujace si¢ w wydawaniu
powielonych tekstéw dla potrzeb teatréw, opublikowalo w
odrebnych tomikach Mgtwe, Nowe Wyzwolenie i Prag-
matystow (jednym z tlumaczy byt Tadeusz Kantor), a wy-
dawnictwo Kurt-Desch: Matke i Kurke wodngq. Odbywaja
sie pierwsze Swiatowe premiery sztuk Witkacego: Teatr
Miejski w Baden-Baden wystawia W matym dworku w
rezyserii Tadeusza Kantora (7 III 1966), a teatr w Saar-
bricken — Matke w inscenizacji Zbigniewa Stoka (8 III
1966). Z kazdym nastepnym rokiem ros$nie zaintereso-
wanie twoérczoscia Witkacego: mnozg sie przeklady, edy-
cje, premiery.

Najwigkszym echem odbija sie premiera Matki w Pary-
zu (15 XI 1970) przygotowana przez zespdl Madeleinz
Renaud i Louis Barrault. Spektakl wyrezyserowat Claude
Regy, a tytulowa role zagrala jedna z najwybitniejszych
aktorek francuskich — Madeleine Renaud. Premiera sta-
la sie duzym wydarzeniem w zyciu artystycznym Peryza.
Telewizja. francuska wyswietlila pdigodzinny film o Wit-
kacym (poprzedzony stowem wstepnym Jarostawa Iwasz-
kiewicza), w ktérym znalazia sie relacja z préb Matli
i fragmenty jej inscenizacji w warszawskim Teatrze
Wspolczesnym; wydano specjalny numer ,Cahiers Re-
naud-Barrault” (nr 73), zawierajacy m.in. przeklad Matwy
i dwoch rozpraw o Czystej Formie w teatrze; niektére
czasopisma opublikowaly z tej okazji artykuly o Witka-
cym, a ,,Le Monde” poswiecil mu calg strone w numerze
8034. Sprawozdania ukazaly sie w Kkilkunastu czasopis-
mach francuskich — w wiekszoseci pozytywne, a nawet en-
tuzjastyczne, mimo iz poetyka przedstawienia utrzymana
w konwencji jaskrawo ekspresjonistycznej, celowo epatu-
jaca widza efektami okrucienstwa i brutalnego erotyzmu,
wzbudzila spore zastrzezenia. Cze$é recenzentéw zalowa-
la, ze Witkiewicz nie zostal odkryty wcze$niej — przed
teatrem absurdu — bo bylby wtedy prawdziwa rewelacjs,
inni za§ wskazywali, ze sztuka niespodziewanie zyskala
na aktualnos$ci, poniewaz méwi o podobnych zjawiskach,
jakie ujawnily sie w spoleczenstwach zachodnich pod
wplywem rewolty studenckiej i ruchéw kontestacyjnych.
»Zbrodnia nie jest uwznio§lona” — pisal André Alter
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Szewcy Od lewej: Wladyslaw Kowalski (Czeladnik I), Marian Kociniak
(Sajetan Tempe), Elzbieta Kepinska (Ksiezna Irina Wsiewolodowna Zbe-
reznicka-Podberezka), Roman Wilhelmi (Robert Scurvy), Andrze] Se-
weryn (Czeladnik II)

Oni Od lewej: Roman Wilhelmi (Kalikst Balandaszek), Marian Kociniak
(Tefuan), Barbara Wrzesinska (Spika Tremendosa)

Sonata Belzebuba Od lewej: Andrzej Seweryn (Istvan Szentmichalyi),
Bogdan Baer (Joachim Baltazar de Campos de Baleastadar)




na lamach ,,Temoignage Chrétien” (3 XII 1970) — lecz
ukazana jako bezposrednia konsekwencja potepienia sztu-
ki przez spoleczenstwo, ktérego nie podirzymuje zadna
wiara, zadna metafizyka i dla ktérego sztuka jest jedy-
nie rozrywky skazang na rychla zagltade”.

Premiera Matki na jednej z wazniejszych scen parys-
kich miala dla dalszej recepcji Witkiewicza w $wiecie
znaczenie przelomowe. Utorowala mu droge do innych
krajow i wprowadzila jego sztuki, grane dotychczas ra-
czej na prawach eksperymentu, na sceny wielu liczagcych
sie teatréw profesjonalnych. Od tej premiery datuje sie
tez $wiatowa kariera Matki. W sierpniu 1971 r. gra ja
w rezyserii tegoz Claude Regy teatr ,,Maison de France”
w Rio de Janeiro. Ten pierwszy.kontakt teatru brazylij-
skiego z polskg dramaturgig stat sie — jak podkreslali
liczni krytycy — odkryciem fenomenalnego pisarza i u-
tworu ,,0 przedziwnej sile teatralnej, fascynujgcego kom-
pleksowoscig intelektualng i prorocza wizjg awangardo-
wg”’. W kwietniu 1971 r. wystawia Matke Theater am
Neumarkt w Zurychu (rez. Jan Markuszewski), a premie-
ra tej sztuki w Schauspielhaus w Diisseldorfie (16 X 1971),
przygotowana przez Erwina Axera, staje sie¢ wydarzeniem
w zyciu teatralnym RFN. Tym razem opinia prasy jest
niemal jednomyslna: rezysera obsypano najwyzszymi po-
chwatami (,,stworzy? widowisko porywajace, urzekajgce,
o hipnotycznej sile oddzialywania”), a samg sztuke od-
czytano glebiej i trafniej niz to zrobila krytyka francus-
ka. Dla jednych byl to utwor odbijajgcy nastroje pesy-
mizmu i katastrofizmu epoki miedzywojennej, dla dru-
gich gléwny watek sztuki — tragedia jednostki ludzkiej
miazdzonej przez nowocze$nie zorganizowane spoleczen-
stwo — ,,zapieral oddech swym wydzwiekiem wspo6lczes-
nym (..) wyrazajac przeczucia, ktérych pelne urzeczy-
wistnienie jeszcze nas czeka..” Spory sukces odniosta
Matka w Sztokholmie wystawiona 10 XII 1971 w Tea-
trze Kroélewskim. W przedstawieniu wyrezyserowanym
przez wybitnego inscenizatora Alfa Sjoberga wielkg kre-
acje w roli Matki stworzyla Margaretha Krook. Krytycy
szwedzcy interesujgco pisali o zwigzkach Witkacego
z tradycja modernistyczna, przede wszystkim z drama-
turgia Strindberga (odkrywczy artykul o powigzaniach
Matki z Mistrzem Olofem opublikowal sam Sjoberg), do-

strzegajac. zaréwno to, co stanowi o uniwersalizmie Wit-
kiewicza, jak i to, co jest u niego produktem polskiej
kultury i naszej historii. ,,Sjoberg znalazl polskiego pi-
sarza, tworzacego dla naszej epoki” — brzmiat tytul jed-
nego z artykulow. O rzeczywistej aktualnosci problema-
Matki najlepiej jednak $wiadczy historia jej niedoszlej
premiery w Lizbonie w marcu 1972 r. Dzialajac na pole-
cenie reakcyjnego rzgdu cenzura sprzeciwila sie wysta-
wieniu sztuki w Teatrze Miejskim. Sprawa stala sie
przedmiotem interpelacji i burzliwej debaty w parlamen-
cie, dyrektor teatru Lui Rebello na znak protesiu podat
sie do dymisji, przeciwko cenzurze wystapili takze liczni
pisarze i artysci. Co prawda protesty te nie zdotaty do-
prowadzi¢ do anulowania zakazu, ale zapewne przyczy-
nily sie do tego, ze Matka mogla sie ukazaé¢ drukiem na-
kladem Prelo Editora w serii ,,Biblioteca um Teatro Ac-
tual”. Potem grano Matke w Burnaby w Kanadzie (15 VI
1972), Skopje (16 XII 1972), w stolicy Meksyku (31 I 1974),
w Teatrze Narodowym w Szeged na Wegrzech (8 IV 1974),
w Teatrze Kameralnym w Monachium (23 V 1975). Ta os-
tatnia premiera przygotowana przez polskich twoércow
(rezyseria — Jerzy Jarocki, scenografia — Krystyna Za-



chwatowicz, muzyka — Stanistaw Radwan) wywolata du-
zy oddzwiek w prasie i sprzeczne opinie krytyki, ale
zgodnie uznana zostala za jedno z najciekawszych wy-
darzen sezonu teatralnego w Republice Federalnej.

W latach siedemdziesigtych najwiekszg popularnosé
zdobywa dramaturgia Witkacego w Stanach Zjednoczo-
nych. Giéwna w tym zastuga Daniela C. Geroulda, pro-
fesora University of New York. W roku 1965 bawil on
przejazdem w Warszawie, zobaczyt w Teatrze Narodowym
Kurke wodng i zachwycil sie. W krétkim czasie nauczyl
sie jezyka polskiego (jego znajomo$é poglebit w czasie
rocznego pobytu w Polsce jako wyktadowca Uniwersy-
tetu Warszawskiego) i rozpoczal imponujgcg prace prze-
kladowa oraz dzialalno$é popularyzujgcg Witkacego w
USA. Najpierw w wydawnictwach uniwersyteckich oglo-
sil przeklady Szalonej lokomotywy, Wariata i zakon-
nicy oraz Kurki wodnej, w roku 1987 wydal znakomicie
opracowany tom pt. The Madman and the Nun and Others
Plays, zawierajacy sze§¢ dramatédw, z ktérych kazdy po-
przedzony zostal przedmowa wyjasniajgca jego proble-
matyke i umiejscawiajaca go w kontekscie dramaturgii
Swiatowe]j. Tematyke swoich seminariéw uniwersyteckich
skupil wokét tworczosei Witkacego, czego efektem bytly
nie tylko liczne prace studenckie, ale i kilka rozpraw dok-
torskich o autorze Matwy. W dniach 9-—13 grudnia 1970 r.
odbyt sie z inicjatywy Geroulda na wydziale slawistycz-
nym uniwersytetu w Champaigne—Urbana , Festiwal
Witkiewiczowski”, w czasie ktérego otwarto wystawe
wydawnictw i materiatow dotyczacych Witkacego, wy-
swietlono film pt. Witkacy (rez. S. Kokesz), odeczytano
fragmenty Nienasycenia w przekladzie profesora tego
uniwersytetu, Luisa Iribarne, Gerould wygtlosit wyklad
0 zyciu i twoérczosci Witkacego, a teatr studencki wysta-
wit Kurke wodng. W kwietniu 1971 r. Gerould zorgani-
zowal na Uniwersytecie Columbia sympozjum naukowe
na temat Witkiewicza z udzialem kilku profesoréw i kry-
tykéw, a 28 II 1975 r. poprowadzil ,,Wieczér z Witkacym”
w Polskim Instytucie Sztuki i Nauki w Nowym Jorku.
W roku 1972 ukazal sie drugi tom przekladéw Witkacego
pt. Topical Madness, do ktérego weszly cztery sztuki:
Pragmatysci, Mister Price, Gyubal Wahazar i Metafizyka
dwuglowego cielecia. W nastepnym roku ukazal sie pod

redakcjg Geroulda podwo6jny numer kwartalnika nauko-
wego ,,The Polish Review”, poswiecony w calosci Wit-
kacemu. Zamieszczono w nim przeklad Nowego Wyzwo-
lenia, rozprawy o Gyubalu Wcahazarze i Pragmatystacn,
szkice poréwnawcze po$Swigcone Witkacemu i Malino-
wskiemu oraz Witkacemu i Gombrowiczowi, wypowiedzi
wygloszone w czasie sympozjum columbijskiego, artykuly
rezyserOw o problemach inscenizacji sztuk Witkiewicza
i wiele innych materiatéw. W roku 1977 wydal Gerould
interesujgco pomys$lang i wzorowo opracowana antologie
polskiej dramaturgii awangardowej, w ktorej znalazly
sie m.in. przeklady sztuki Bezimienne dzieto i kilku tek-
stébw teoretycznych Witkacego, a w roku 1980 wyszedl
trzeci tom dramatéw pt. Beelzebub Sonata. Plays, Essays
and Documents, zawierajacy przeklady Sonaty Belzebu-
ba, Tumora Mézgowicza, Nadobni§ i koczkodandw oraz
kilku tekstéw krytycznych i teoretycznych. I wreszcie
w roku 1981 wydaje Gerould obszerng monografie twor-
czoséci literackiej Witkiewicza, bedacg sumg tej wielolet-
niej pracy translatorskiej i badawczej. Jest to ksigzka
w wielu partiach odkrywcza, niezwykle frapujaco odsla-
niajgca tajniki warsztatu dramaturgicznego Witkiewicza,
szczegblowo i wnikliwie analizujgca kazdy jego utwor
(polski przektad tej ksigzki ukazal sie¢ w PIW-ie pt. Sta-
nistaw Ignacy Witkiewicz jako pisarz).

Bilans dokonan i osiagnie¢ Geroulda nie bylby peiny,
gdyby nie wspomnieé o roli, jakg odegral on w utorowa-
niu drogi Witkacemu na scene amerykansks. Z jego in-
spiracji odbyly sie pierwsze premiery: Wariata i zakon-
nicy w San Francisco (26 VII 1967) i Szalonej lokomoty-
wy w Middlebury (18 VII 1968). Potem potrafil zainte-
resowaé¢ dramaturgia Witkacego rezyseréw. Owo zain-
teresowanie zmienilo sie wkrotce w fascynacje. Entuz-
jastg Witkacego stal sie Robert Kalfin, dyrektor Chelsea
Theater Center, ktéry wprowadzil Kurke wodng na za-
wodowsg scene nowojorskg (maj 1972), a potem Szalong
lokomotywe (18 I 1977), ktéra wyrezyserowana przez
Des McAnuffa odniosta duzy sukces u publiczno$ci i mia-
1a dobra prase.

Prawdziwym ,,domem Witkacego” stal si¢ State Towson
College w Baltimore dzieki Paulowi Bermanowi, zawo-
dowemu rezyserowi i pedagogowi, sprawujgcemu funkcje



kierownika Wydzialu Teatralnego i rezysera Towson The-
ater. Swoje zainteresowanie Witkacym sam nazywa ope-
taniem. W kroétkim czasie wystawil Kurke wodng, Bzika
tropikalnego, a na otwarcie budynku Wydzialu Sztuk
Pieknych — Gyubala Wahazara (30 XI 1973). Sukces
przeszed! wszelkie oczekiwania, nadchodzily — jak pi-
sze Gerould — , liczne listy i urywaly sie telefony; ludzie
nie majgcy nic wspélnego z college’'m zapytywali, kiedy
bedzie sie wystawia¢ nastepng sztuke Witkacego”. Paul
Berman swoim entuzjazmem dla Witkacego zarazil ak-
toréow — i to nie tylko studentéw, ale i aktoréw zawo-
dowo wspélpracujgcych z Towson Theatre. Jeden z nich,
Dwight Schultz, po zagraniu w Kurce wodnej i Mister
Price’a przyznal, ze kontakt z dramaturgia Witkiewicza
byl dla niego najwazniejszym do$wiadczeniem w karie-
rze aktorskiej, a poznanie teorii Czystej Formy odkryto
przed nim nowe mozliwosci w sztuce aktorskiej. Kolejny
sukces odniést Berman przedstawieniem Wariata i zakon-
nicy w nowojorskim Theatre off Park (17 I 1979) zreali-
zowanym z zespolem aktoré6w zawodowych. Byla to 36
inscenizacja sztuki Witkacego w Stanach Zjednoczonych,
a szesnasta tego wlasnie dramatu, ktéry tutaj stat sie
najczeSciej grany, co latwo zrozumieé, je$li wezmie sie
pod uwage, ze zasadnicza tematyka tego utworu dotyczy
spraw psychoanalizy.

Dzigki przekladom Geroulda znajomos$é Witkiewicza
rozszerzyla si¢ na inne kraje méwigce jezykiem angiel-
skim. Studencki zesp6! z Palmerston-North (Nowa Ze-
landia) wystawil w lipcu 1969 r. Wariata i zakonnice.
W Australii na festiwalu teatralnym w Canberrze grano
Szalong lokomotywe (VIII 1974), Wariata i zakonnice
(VIII 1975) oraz Matke (VIII 1976). W teatrach studen-
ckich w Kanadzie wystawiono dwukrotnie Wariata i za-
konnice oraz dwukrotnie Matke (w Burnaby — 15 VI
1972, w Ottawie — X 1975). Udalo sie takze wprowadzié
Witkacego na nielatwg dla cudzoziemcéw scene angiel-
skg. Citizens Theatre Club z Glasgow, znany z warszaw-
skiego Festiwalu Teatru Narodéw, wystawil Wariata i za-
konnice (4 IX 1970), a londynski Half Moon Theatre —-
Szewcéw (12 IX 1973). W roku 1975 czasopismo ,,Theatre
Quarterly”, ukazujace sie w Londynie, poswiecilo znacz-
ng czgs¢ swego numeru (18) tworczosci dramatycznej

Witkacego, a w dodatku do tego pisma pt. ,,Theatrefacts”
zamieszczono jego obszerng bibliografie opracowang przez
Geroulda. Ostatnio twoérczoscig dramatyczng Witkacego
zainteresowal sie profesor Wydzialu Literatury Uniwer-
sytetu w Colchester (w hrabstwie Essex), Stuart Daly,
ktéry w maju 1982 przygotowal ze studentami Wydziaiu
Dramatycznego Pragmatystéw. Potem wyrezyserowat
Mqtwe i Nowe Wyzwolenie oraz postanowil systematycz-
nie gra¢ Witkacego. Zamierza takze zorganizowaé¢ konfe-
rencje naukowsg posSwiecong jego tworczosci literackiej.

Oredownikiem sprawy Witkacego w krajach méwigcych
jezykiem francuskim jest dr Alain van Crugten, belgijski
slawista, wykladowca w Université Libre w Brukseli.
Po rocznym stazu w Polsce napisal pod kierunkiem prof.
Claude Backvisa rozprawe doktorskg poswiecong twor-
czo$ci dramatycznej Witkacego. Ukazala si¢ ona drukiem
pod znamiennym tytutem: S.I. Witkiewicz. U Zrédel no-
wego teatru. Potem rozpoczal — imponujgeg rozmachem
i konsekwencjg — twoérczo$é translatorskg. Przetlumaczyt
Nienasycenie, Pozegnanie jesieni, 662 upadki Bunga oraz
kilkanascie sztuk Witkacego. W listopadzie 1981 r. zor-
ganizowat w Brukseli wielkg impreze miedzynarodowsg
pod nazwg ,Festival Witkiewicz”. W jej ramach odbylo
sie kilka premier teatralnych, otwarto wystawy malar-
stwa, rysunku i fotografii, radio nadalo stuchowisko we-
dtug Nowego Wyzwolenia, a telewizja specjalny program.
Kulminacyjnym punktem imprezy byla trzydniowa sesja
naukowa z udziatem badaczy, krytykéw i rezyseréow z kil-
ku krajow.

Praca doktorska van Crugtena oraz jego przeklady
powiesci Witkiewicza ukazaly sie w Lozannie nakladem
wydawnictwa L’Age d’Homme, ktérego dyrektorem jest
Jugoslowianin Vladimir Dimitrijewi¢é — wielki wielbi-
ciel twérczosci autora Szewcéw. To on wilasnie, nie ba-
czgc na ryzyko, zdecydowal sie w roku 1968 rozpoczgé
zbiorows edycje wszystkich utworéw dramatycznych Wit-
kacego. Zapewnil sobie wspélprace van Crugtena i Erica
Veaux, redakcje i opieke naukowsg powierzy! temu pier-
wszemu 1 juz w maju 1969 roku ukazal sie I tom Thédtre
Complet, poprzedzony obszerns przedmows van Crugtena
i zawierajacy jego przeklady Sonaty Belzebube, Matki
oraz tlumaczenia E. Veaux W malym dworku i Wariata



i zakonnicy. Potem co rok ukazywaly si¢ tomy nastepne,
zawsze starannie opracowane i zadziwiajgce oryginalng
szatg graficzng. Jesienig 1976 wyszedl tom ostatni —
szosty tej imponujacej edycji. Ale nie dosé na tym. Di-
mitrijevi¢ decyduje sie wydawaé¢ specjalne pismo po-
$wiecone Witkacemu, ktére ukazywatoby sie jako rocznik
i drukowalo zaréwno jego teksty jak i poswiecone mu
rozprawy oraz artykuly pisane przez krytykéw z roznych
krajow. 15 marca 1976 roku ukazal sie pierwszy numer
»Cahiers Witkiewicz”, zawierajagcy przeklady dziecigcych
utworow Witkacego, fragmenty sztuk nieukonczenych,
ttumaczenie rozprawy O artystycznym teatrze oraz ar-
tykul van Crugtena o recepcji Witkiewicza we Francji.
W latach nastepnych ukazaly sie numery po$wiecone ma-
larstwu Witkacego, zawierajace tlumaczenia 209 listow
Witkiewicza-ojca do syna (nr 3) oraz komplet referatow
wygloszonych na Sesji w Brukseli (nr 4). Tak oto Wit-
kacy jako jeden z nielicznych pisarzy s$wiata ma swoj
miedzynarodowy organ prasowy! W burzliwej i pelnej
zaskakujgcych zwrotéw recepcji Witkacego to chyba naj-
bardziej niezwykly fakt, ktérego znaczenia nie sposéb
przeceni¢é. Realizujac swodj ambitny zamiar wydania
wszystkich dziet Witkiewicza, Dimitrijevié opublikowal
ostatnio Nowe formy w malarstwie i wynikajgce stad
nieporozumienia w przekladzie Antoine’a Baudina (1979)
oraz tom zawierajgcy rozprawe o narkotykach i traktat
pt. Niemyte dusze w opracowaniu i tlumaczeniu Gérarda
Conio (1980), a dowiedziawszy sie, Ze PozZegnanie jesient
nie moze ukazaé sie w Polsce, wydal w roku 1979 te po-
wiesé w jezyku polskim.

Do teatru szwajcarskiego wprowadzit Witkacego inny
jego wielbiciel — Richard Vachoux. Najpierw na zasa-
dzie ,teatru przy stoliku” odczytal w sali Théitre de
Poche w Genewie tekst Wariata i zakomnicy (kwiecieh
1970), a 30 X 1970 Nouveau Théadtre de Poche wystawit
w jego rezyserii Metafizyke dwugtowego cielecia. Spek-
takl przyjety entuzjastycznie przez krytyke, zostal sfil-
mowany i pokazany w telewizji, a fundacja ,,Pro Hel-
vetia” po raz pierwszy w swej historii nagrodzila subwen-
cjg teatr za wystawienie nie szwajcarskiego autora. Z tym
przedstawieniem teatr wyjechal na I Miedzynarodowy
Festiwal Teatréw w Madrycie (listopad 1970) i na Festiwal

Mlodego Teatru w Liége w Belgil. Potem grano w Ge-
newie Wariata i zakonnice i Kurke wodng (oba spektakle
rezyserowal F. Simon), w Zurychu — Matke w rezyserii
J. Markuszewskiego (kwiecien 1971).

We Wloszech w roku 1969 dwie firmy wydawnicze —
Tindalo w Bolonii i De Danto w Bari — niezaleznie, ale
w tym samym czasie, jakby na prawach konkurencjl, pu-
blikujg dwa tomy przekladéw Witkacego (w kazdym po
trzy uiwory). Przeklady Matki, W matym dworku, No-
wego Wyzwolenia, Pragmatystéw i Metafizyki dwuglo-
wego cielecia drukuja czasopisma teatralne ,Sipario”
i,,J1 Dramma”. W grudniu 1969 r. odbywaja sie pierwsze
premiery: Compagnia del Porcospino Secondo wystawia
w rzymskim Teatro Centrale Matke w rezyserii M. Mis-
siroli, a Compagnia Gruppo w Teatro Stabile w Turynie
— Kurke wodng. Potem odbywaja sie premiery Matki
w Rzymie (XI 1970), a na poczatku roku 1975 duzym
echem w prasie odkity sie premiery W malym dworku
w rzymskim Teatro G. Belli (rez. A. Salines) oraz Szew-
céw, ktorych wyrezyserowat Giovanni Pampiglione. Ten
znany w Polsce rezyser nie poprzestal na wystawieniu
kilku jeszcze dramatéw Witkacego, ale przetlumaczywszy
je wydal w dwéch tomach pt. Teatro w znanej i cenionej
firmie Bulzoni w Rzymie.

We Wloszech powazny sukces odniosty takze powiesci
Witkiewicza Pozegnanie jesieni w przekladzie Pierluigi
Ruggieri ukazato sie w roku 1969 w luksusowym wyda-
niu firmy Arnoldo Mondadori, a rok p6Zniej wyszed! zna-
komity przeklad A.M. Raffo Nienasycenia. Miarg sukcesu
tej drugiej powiesci moze byé to, ze w 1973 r. wydano
ja w masowym nakladzie jako ,,pocket book” w firmie
Garzanti. Krytyka wloska zachwycona odkryciem powies-
ciopisarstwa Witkacego podkreslala, iz nieznajomos¢ jego
tworczosci ,,$wiadczy o opdznieniu czesSci naszego $wiata
literackiego w stosunku do najbardziej rozwinietej kul-
tury Europy wschodniej lat trzydziestych”. Prébg odro-
bienia tego ,,op6znienia” byla sesja naukowa zorganizowa-
na w lutym 1980 r. w Pizie z udzialem duzej grupy ba-
daczy, krytykéw i tworcéw z Polski. Z tej okazji otwarto
wystawe portretéw Witkacego w Livorno, wystawe foto-
grafii w Pizie, a G. Pampiglione przygotowal premiere
sztuki Oni z Jerzym Stuhrem w gléwnej roli.



Nie sposéb wymienié tu wszystkich faktéw, wydan,
nazwisk, ale o kilku jeszcze trzeba wspomnieé. Nienasy-
cenie w $wietnym przekladzie Waltera Tiela ukazalo sig
w 1966 r. w monachijskiej firmie Piper Verlag, ktéra do
ksigzki dolaczyla — rzecz bez precedensu — broszure
pt. Der Fall Witkiewicz, zawierajaca kilka rozpraw o pro-
zie Witkacego (m.in. H. Kunstmanna, A. Stawara, W.
Gombrowicza). W roku 1973 Nienasycenie w tlumaczeniu
M.B. Ortiza wyszlo w Hiszpanii i stalo sie bestsellerem,
a w roku 1976 Louis Iribane wydat przeklad tej powiesci
w Stanach Zjednoczonych. W Jugoslawii od wielu lat
systematycznie pisze o Witkacym Ana D. Zivkovié. Do-
brze znana w Polsce Gracia Kérenyi, autorka ksigzki
o teatrze Bialoszewskiego i zasluzona tlumaczka naszej
literatury na jezyk wegierski, przelozyla pie¢ dramatow
Witkacego, ktore ukazaly sie w osobnym tomiku w Buda-
peszcie. W Meksyku popularyzuje dramaturgie Witkacego
Maria Sten, wykladajgca na stolecznym uniwersytecie.
Nakladem Uniwersytetu Narodowego Autonomicznego
wydala tomik, zawierajacy Wariata i zakonnice, W matym
dworku i Matke. Premiera tej ostatniej sztuki odbyla sie
w marcu 1974 r. w Teatro de la Universidad z Marta Ver-
duzco w roli tytulowej.

Bez przerwy zreszta nadchodzg informacje o nowych
ttumaczeniach, edycjach, przedstawieniach, wystawach.
Fala zainteresowania Witkacym, ktéra osiggnela punkt
kulminacyjny w latach 1968—1970, wyraznie przybiera
na sile od polowy lat siedemdziesigtych. Oto w Paryzu
w ciggu niespelna trzech lat (1975—1977) odbylo sie szesé
premier Witkacego. Z powodzeniem grany byl Tumor
Moézgowicz (premiera $wiatowa) w paryskim Théatre
Mouffetard, a w grudniu 1979 r. wielkie zainteresowanie
wywolala kontrowersyjna inscenizacja Andrzeja Wajdy
sztuki Oni w Centre Dramatique de Nanterre. Oto w Ho-
nolulu znowu wystawiono Witkacego — tym razem So-
nate Belzebuba w rezyserii znanego krytyka Bernarda
Dukore’a. W Amsterdamie zagrano Pragmatystéow, w Sao
Paulo — Mister Price’a, w Rzymie -— Kurke wodng
i Mqgtwe, w Sztokholmie — Kurke wodng, w Melbourne
— Metafizyke dwuglowego cielecia (w przekladzie i re-
zyserii R. Pulversa), w Belgradzie — Matke. Oto japon-
skie czasopismo ,,Shingeki” opublikowalo Wariata i za-

konnice, a w Libanie ukazal sie arabski przeklad Nowego
Wyzwolenia i fragmentu rozprawy o Czystej Formie w
teatrze. Itd., itd., itd...

Przed paru laty zainteresowanie twérczosScia Witkiewi-
cza mozna bylo ttumaczyé fascynacja, jaka rodzi odkrycie
zapomnianego pisarza, ktéory wyprzedzil swojg epoke.
I rzeczywiscie opinia prekursora egzystencjalizmu czy
teatru absurdu i groteski pomogla Witkacemu trafi¢ na
scene i do czytelnikébw. Ona wlasnie spowodowala swo-
istg mode na Witkacego — wypadato go znaé, wystawiaé,
publikowaé. Ale dzisiaj trudno juz byloby moéwié o fas-
cynacji prekursorstwem czy o modzie. Wiele faktow
przemawia za tym, Ze przyczyny niestabngcego zainte-
resowania sg glebsze. Jedna z nich to po prostu zrozu-
mienie, ze Witkacy jest nam bliski nie tylko dzieki po-
krewienstwu formalnemu z powojenng awangarda tea-
tralng, ale Ze zbliza go do nas zawarta w jego utworach
problematyka zagrozenia jednostki w zmechanizowanym
Swiecie nowoczesnej cywilizacji, sprawa utraty indywi-
dualnoéci i poczucia osobowej odrebno$ci w zunifikowa-
nym spoleczenstwie, problem zaniku tych wartosci i po-
trzeb duchowych, ktére nadajg wyzszy sens naszemu ist-
nieniu, a ktérych dewaluacja prowadzi do wyjalowienia
i standaryzacji kultury, a na dalszg mete do ,,zbydlecenia”
ludzko$ci. W dramaturgii §wiatowej nie znajdziemy zbyt
wiele utworéw, w ktérych ta problematyka ukazana by-
laby r6éwnie przenikliwie i w tak nowatorskiej formie,
jak wlasnie u Witkiewicza. To jest bez watpienia jeden
z gléwnych powodow miedzynarodowej kariery Witkacego
i zdobycia przezeh miejsca w literaturze swiatowej. W to,
iz jest to miejsce trwale, nikt juz chyba nie watpi. De-
cyzja UNESCO ogloszenia roku 1985 — , Rokiem Witka-
cego” bedzie tego oficjalnym potwierdzeniem.

Janusz Degler



WITKACY
w
TEATRZE
ATENEUM

SONATA BELZEBUBA,
czyli PRAWDZIWE ZDARZENIE W MORDOWARZE

rezyseria — Wanda Laskowska, scenografia — Zofia Pie-
trusinska, muzyka — Wlodzimierz Kotonski, uklad tan-
cow — Jagienka Zychéwna

premiera — 14 VI 1969

SZEWCY
rezyseria — Maciej Prus, scenografia — F.ukasz Burnat =
i Panna Tutli-Putli Scena zbiorowa. W s§rodku: Marian Kociniak (Kawaler

premiera — 30 VI 1971 d’Esparges), u dotu: Anna Seniuk (Krélowa wyspy Tua-Tua)
Gyubal Wahazar W $rodku: Jerzy Kamas (Gyubal Wahazar), pierwszy
z Qrﬂwgwgz Borowski (Ojciec Uqguﬂlﬁg) — =

GYUBAL WAHAZAR, :

czyli NA PRZELECZACH BEZSENSU

rezyseria — Maciej Prus, scenografia — Krzysztof Pan-

kiewicz, uklady pantomimiczne — Wanda Szczuka

premiera — 6 I 1973

PANNA TUTLI-PUTLI

muzyka — Stanislaw Radwan, adaptacja i rezyseria —
Janusz Warminski, scenografia — Lidia i Jerzy Skar-
zynscy, kompozycja ruchu — Tomasz Golebiowski
premiera — 25 XII 1975

ONI

rezyseria — Piotr Paradowski, scenografia — Franciszek
Starowieyski

premiera — 20 V 1978




w repertuarze

POLONEZ — Jerzy S. Sito, rezyseria — Janusz Warmin-

ski, scenografia — Seweryn Wisniewski, muzyka — Mi-
chal Kleofas Oginski, Adam Stawinski ] POLICJA —
Stawomir Mrozek, rezyseria — Jan Swiderski, scenogra-

fie wg projektow Jana Kosinskiego zrekonstruowata Irena
Burke lf HAMLET — William Shakespeare, spolszczyt
Jerzy S. Sito, rezyseria — Janusz Warminski, scenografia
— Marian Kolodziej, muzyka — Edward Paltasz
Il FANTASTICKS — libretto i teksty piosenek — Tom Jo-
nes, muzyka — Harvey Schmidt, przeklad libretta —
Kazimierz Piotrowski, przeklad piosenek — Wojciech
Mtynarski, rezyseria i choreografia — Jagienka A. Zy-
choéwna, scenografia — Marcin Stajewski l] SYN MAR-
NOTRAWNY — Stanistaw Trembecki (wediug Voltaire’a),
opracowanie literackie i rezyseria — Adam Hanuszkie-
wicz, dekoracja — Mariusz Chwedczuk, kostiumy — Xy-
mena Zaniewska, muzyka — Jan Raczkowski l} Scena 61
DUSIA, RYBA, WAL i LETA — Pam Gems, tlumaczenie
— Mira Michalowska i Irena Szymanska, rezyseria —
Agnieszka Holland, dekoracja — Allan Starski, kostiumy
— Wiestawa Starska, opracowanie muzyczne — Wlady-
staw Igor Kowalski ] NIEBO ZAWIEDZIONYCH — Ber-
tolt Brecht, teksty polskie — Wtadystaw Broniewski i Ro-
bert Stiller, muzyka — Bertolt Brecht, Kurt Weill i Ja-
nusz Tylman, uklad tekstow i rezyseria — Lena Szur-
miej (warsztat rezyserski PWST w Warszawie), sceno-
grafia — Edward Ratuszynski [l PORNOGRAFIA — Wi-

told Gombrowicz, adaptacja i rezyseria — Andrzej Paw-
lowski (przedstawienie dyplomowe — Wydzial Rezyserii
PWST w Warszawie), scenografia — Marcin Stajewski,

opracowanie muzyczne — Tomasz Bajerski ] SELODKIE
MIASTO — Stephen Poliakoff, ttumaczenie — Karol Ja-
kubowicz, opracowanie tekstu i rezyseria — Emilian Ka-
minski, (warsztat rezyserski), scenografia — Marcin Sta-
jewski ll SOBOWTOR — Friedrich Diirrenmatt, rezyse-
ria — Przemyslaw Basinski, (przedstawienie dyplomowe
— Wydzial Rezyserii PWST w Warszawie), scenografia —
Ryszard Winiarski, muzyka — Tomasz Bajerski
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Zastepca dyrektora
ANDRZEJ WISNICKI
Kierownik literacki
JAN KLOSSOWICZ
Kierownik muzyczny
TOMASZ BAJERSKI

Przedstawienie prowadzi
KONRAD MIKICINSKI
Kontrola tekstu
HALINA BUDZINSKA

Organizator pracy artystycznej
BARBARA SWIRSKA
Dzial Organizacji Widowni
MARIA NOWOCIEN, DOROTA DOBROWOLSKA
Kierownik techniczny
ANTONI POROS
Swiatlo
MARIAN SLEZAK
Dzwiek
ZBIGNIEW KIBLER
Kostiumy wykonano pod kierunkiem
HENRYKI KRZEWICKIEJ i WEADYSEAWA HRYBKA
Kierownik pracowni malarsko-modelaterskiej
KRZYSZTOF STEPANOW
Kierownik pracowni fryzjersko-perukarskiej
DANUTA FUKSIEWICZ
Kierownik pracowni stolarskiej
ALEKSANDER KORNACKI
Kierownik pracowni tapicerskiej
WOJCIECH CHOJNACKI
Kierownik pracowni $lusarskiej
JAN TEODORCZYK
Brygadier sceny
JOZEF DABROWSKI

Redakcja programu
ELZBIETA KOSIERADZKA
Opracowanie graficzne
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