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d Strlndberga zaczyna sig 1o, co péiniej otrzyma miano dramaturgii ,.su-

bxgktyw_noj”, dramaturgii ,ja”, i co wyznacza obraz literatury na cale

dziesigciolecia. Podlozem, w jakim ona tkwi, jest autobiografia. Objawia

sig to nie tylko w jego zwiazkach tematycznych. Teoria ,dramatu subiek-

tywnego” zdaje sig zbiega¢ u Strindberga z teoria powiesci psychologicznej
(historii rozwojowej wlasnej duszy), zawartg w jego zarysie literatury przyszlosci.
To, co w jednym z wywiadow oS$wiadczyl na temat pierwszego tomu dziejéw swe-
go zycia (,,Syn shluzgcej”), odslania zarazem kulisy nowego dramatycznego stylu,
o ktérego poczatkach $wiadczy juz rok pozniej ,,Ojciec”.

Strindberg stwierdzil: ,,Sadzg, ze pelny opis Zycia jednego czlowieka jest praw-
dziwszy i bardziej pouczajacy niZ opis zycia calej rodziny. Skad mozna wiedzieé,
co si¢ kryje w mébzgu innych, jak mozna pozna¢ ukryte moilywy czyjegos czynu,
jak mozna dowiedzieé¢ sie, co ten i 6w powiedzieli w przystepie szezerosci? Oczywi-
Scie dokonywa sie rekonstrukcji. Ale ci autorzy, kiérzy z pomoca swej skapej zna-
jomosci psychologii usilowali zobrazowaé, choéby szkicowo, zycie duszy, pozosta-
jace w rzeczywistosci ukryte, nie popchneli dotad naprzéd wiedzy o czlowieku. Zna
sig tylko jedno zycie — wiasne...”

Sztuka ,,Ojciec” usiluje polgczy¢ styl subiekiywny z naturalistycznym. W rezul-
tacie zaden z nich nie zostaje w pelni urzeczywistniony. Intencje dramaturgii na-
turalistycznej i subiektywnej byly przeciez nawzajem zupelnie przeciwstawne. Na-
turalizm, jakkolwiek przybieral pozory nader rewoucyjne i moégl nawet byé rewo-
lucyjny w stylu i ,,Swiatopogladzie”, w dramaturgii poszed! w kierunku konserwa-
tywnym, Chodzilo w gruncie rzeczy o zachowanie tradycyjnej formy dramatycznej.
Za rewolucyjnym zamystem realizacji dramalu na nowej plaszczyznie stylistycznej
stala konserwatywna idea ratowania dramatu przed intelektualnym zagrozeniem,
ratowania przez przeniesienie go w sfere umyslowo$ci nie tknigtej jeszcze przez
ewolucje, niejako pierwotnej, a jednak wspoélczesnej.

Poczawszy od ,,Ojca” intencje naturalistyczne i autobiograficzne Strindberga
w dziedzinie dramatu rozchodza sie. ,,Panna Julia”, powstala w rok péiniej, nie
pomys$lana persepektywicznie, stanie sie jedng z najstynniejszych w ogéle sztuk
naturalizmu, a rozprawa Strindberga o niej ronaturalistycznego manifestu.




Dazenie do stawiania ,ja” jednostki, a szczegélnie wlasnego., w centrum odwo-
dzi natomiast coraz bardziej od tradycyjnej budowy dramatu (Ktérej ,Panna Ju-
lia” byla jeszcze calkowicie wierna). Najpierw nast¢puje eksperyment monodrama-
tyczny, reprezentowany przez jednoaktdéwke ,Silniejsza”. Wydaje si¢ to $cislg kon-
sekwencja zasady: ,Zna sig tylko jedno zycie — wlasne”. Wypada wszakze zauwa-
zye, ze jedyna rola w tej sztuce nie jest autobiograficznym upostaciowieniem
Strindberga. Da sie to wyjas$nié¢ tym, ze dramaturgia subiektywna wyrasta nie tyle
z pegladu, iz mozna obrazowaé¢ jedynie wlasne zycie psychiczne, gdyz tylko ono
lezy przed nami jak na dloni, ile raczej z wyprzedzajgcej ten poglad ogoéluej inten-
cji, aby zycie psychiczne, cho¢ w istocie swojej ukryte, uczyni¢ dramatyczna rze-
czywistoscig. Dramat, forma ariystyczna par excellence oznajmiajaca i dzigki dia-
logowi otwarta, otrzymuje zadanie przedstawienia wydarzen psychicznych. Rozwiag-
zuje je skupiajac sie na swej centralnej postaci (monodramaturgia) albo z jej
perspektywy ujmujac wszyvstko inne (., dramaturgia ,ja"”), przy czym przestaje juz
oczywiscie byé dramatem.

Jednoaktowka ,Silniejsza™ jest jednak znamienna nie tyle dla drogi Strind-
berga-dramatopisarza ile ogolnie dla wewngtrznej problematyki nowoczesnej te-
chniki analitycznej. Trzeba tak na nig patrze¢ w zwigzku z Ibsenem. W tym sze-
sciostronicowym monodramie tkwi bowiem jakby rdzen trzy-lub czteroaktowego
dramatu Ibsena. Wtoérna akcja wspoélczesna, stuzaca jedynie za podstawe analizie
akcji pierwotnej, obecna jest tylko w zarodku. I to, co u Ibsena, w sposéb mi-
strzowski, a jednak budzacy watpliwosci, zostaje dramaturgicznie skrzyzowane
z wydarzeniami aktualnymi: refleksy wewngtrzne i wspomniana przeszios¢, tu
przedstawoine jest w sposob epicko-lirvezny w jednym wielkim monologu Zony.
Pozwala to nie tvlko posrednio ocenié, jak niedramatyczny byl watek ibsenowski,
lecz ukazuje réwniez cene, jakg musiat zaptaci¢ Ibsen za wiernos¢ formie drama-
tveznej. Bo bez poréwnania silniej, niz w dialogach Ibsena oddzialuje w konden-
sacji i czysto$ei monologu Strindberga wszystko to, co ukryte i przytlumione,
a w odslonicciu tego nie ma nic z ,bezprzykladnej gwalttownosci”, jakiej ilustracja
wydawalo si¢ Rilkemu dzielo Ibsena. Dalekie od tego, by sta¢ sig zwykia _relacja,
to opowiadanie w pierwszej osobie ma az dwie perypetie, ktére trudno sobie wyo-
brazié¢ rozwinigte bardziej dramatycznie, choé¢ ze wzgledu na swa czystag wewngtrz-
nos¢ odchodza one od dialogu. a tym samym od dramatu.

PETER SZONDI

AUGUST STRINDBERG
22 1 1849 r. — 14 V 1912 r.)

KALENDARZ ZYCIA
I TWORCZOSCI

1819 — 22 stycznia urodzil sic w Sztokholmie Johan August Strindberg, syn Carla
Oscara Strinrberga, wtasciciela morskiego przedsigbiorstwa przewozowego
i Ulriki Eleonory z d. Norling

1862 — Smier¢ matki

1863 — przezywa okres mistycyzmu religijnego

— konflikty z ojcem i machocha
1864 — platoniczna mitos$¢ do trzydziestoletniej kobiety
1865 — pozostaje pod wplywem idei religijnych Theodore’a Parkera

1866 — jest nauczycielem przy wiejskiej rodzinie na wsi
- chee zestac¢ pastorem
1867 — zdaje maturg

— podejmuje studia w Uppsali
1868/69 — =z braku pienigdzy przerywa studia
— zostaje nauczycielem
— zamierza studiowa¢ medyecyng
— debjutuie jako aktor
— proébuje popelni¢ samobéjstwo
— pierwsza sztuka ,,Prezent imieninowy”
— pierwsza zagraniczna podroz — do Kopenhagi

1870 — wznawia studia w Uppsali
— zaklada klub literacki
— poznaje ,Albo-albo” Kierkegaarda
— sztuki: ,,W Rzymie”
»Wolnomysliciel”
1871 — prapremiera ,,Wygnancow” w Sztokholmie
— otrzymuje stypendium krélewskie
1872 — pierwsze prace malarskie
— definitywnie rzuca studia
— sztuka ,Mistrz Olof”
1873/1874 pracuje jako dziennikarz w ,,Dages Nyheter”
— czyta ,Filozofie pod$wiadomog$ci” von Hartmana
— rozpoczyna kilkuletnig prace w Bibliotece Krolewskiej
1875 — poznaje Siri von Essen, zone kapitana gwardii
1876 — pobyt w Paryzu, pierwszy kontakt z malarstwem iimpresjonistycznym

1879 — powies¢ ,,Czerwony pokéj”
1880 — sztuka ,, Tajemnica gildii”
1881—1882 — sukces ,Mistrza Olofa” na scenie Nya teater w Sztokholmie
— porzuca prace w Bibliotece Krélewskiej
— sztuka ,,Zona pana Bengta”
— studia historyczne ,,Stary Sztokholm” i ,Lud szwedzki”
— ,,Nowe panstwo” — satyra na instytucje polityczne, spoleczne i kulturalne
Szwecji wywoluje skandal i wywoluje fale nienawisci do Strindberga
1883 — wraz z rodzing przeprowadza si¢ do Francji, mieszka najpierw w Grez-sur-
-Loing, pézniej w Paryzu
— przyjazn z Bjorstjerne Bjornsonem i Jonasem Lie
— ,,Pomeaty wierszem i proza”
1883—1884 — przeprowadza sie do Szwajcarii
— podréz do Wioch
— wspolpracuje z ,Revue Universelle Internationalle”, ,Le Monde Poétique”
i radykalnymi dziennikami swedzkimi
— ,Maly katechizm Augusta Strindberga dla klasy nizszej



1885

1886

1887

1888

1889

1890

1891

1892

1893

1894

1895

1896

1897

1898

— opowiadania: ,,Utopie w rzeczywisto$ci”

»,Matzenstwa”

— posadznoy w Szwecji o obraze religii, osobiscie stawia si¢ na procesie i go

wygrywa

— dlugi okres depresji i wyczerpania po procesie

— podréze do Wenecji, Rzymu i Paryza

— okresla sie jako ateista

— kiopoty finansowe zmuszajg go do sprzedazy mebli, ksiazek i rekopiséw
— odmawia przyjgcia prywatnego stypendium w Szwecji

— cykl autobiograficzny ,,Syn stuzgcej”

— studium o zyciu chlopoéw francuskich

— mieszka na przemian we Francji i Szwajcarii

-— opowiadania ,,Malzenstwa II”

— przeprowadza sie do Lindau w Niemczech

— wspolpraca z wiedenska ,,Nepe Freie Presse”

— sztuka ,,Ojciec”

— eseje poswigcone psychologii

— okresla sie jako anarchista

— nasilenie konfliktéw malzenskich

— powies¢ autobiograficzna ,Plaidoyer d *unfon” o dziejach pierwszego mat-

zenstwa

— wyjazd z rodzing do Danii
— opowiadanie ,,Czandala”
— dramaty ,,Panna Julia”

»Wierzyciele”

— zaklada teatr eksperymentalny

— korepondencja z Nitzchem

— wuzrastajgce zainteresowanie naukami przyrodniczymi
— cenzura udaremnia wystawienie ,,Panny Julii”

le”, ,,Parias” i ,,Silniejsza”

— 2 marca teatr eksperymentalny Strindberga wystawia dramaty ,,Wierzycie-
— wraca z rodzing do Szwecji

— powraca do malarstwa

— powie$¢ ,,Na szkierach”

— rozwé6d z zong i rozstanie z dzieémi powodujg gleboka depresje i rozpacz
— zyje w nedzy, komornik zajmuje jego rzeczy

— zainteresowanie rzezbg

— wystawia w Sztokholmie obrazy

— eksperymenty z fotografia kolorowa

— opuszcza Szwecje i wyjezdza do Niemiec

— przyjazni sie z Edwardem Munchem i Stanistawem Przybyszewskim

— jednoaktowki: , Pierwsze ostrzezenie”

,»Wobec $mierci”
»Milo$¢ matczyna”
nZabawa z ogniem”
»Wigz”

— wspolpraca z czasopismami niemieckimi : y .
— 7 stycznia poznaje mlodag austriackg dziennikarkeFride Uhl, 2 maja odby-

wa sie ich $lub

— wyjazd z zong do Londynu

— wraca do Niemiec i sam spedza lato na Rugii

— klopoty finansowe

— wraz z zong zamieszkuje w Austrii

— studia botaniczne i chemiczne

— cztery eseje filozoficzne o naukach przyrodniczych

— interesuje sie buddyzmem

— nowy kryzys malzenski na tle finansowym

— wyjazd do Paryza

— rozstanie z zong

— cierpi na luszezyce i przebywa w szpitalu : ; )
— Zyje z pieniedzy zebranych przez artystow skandynawskich mieszkajacych

we Francji

— przyjazn z Gauguinem i Slewinskim .

— artykutl ,,Nizszos¢ kobiety” wywoluje wielka polemike prasowa

— deklaruje sie¢ jako wyznawca naukowego okultyzmu

— prébuje produkowac zioto

— przezywa dziwne i nipokojace stany psychiczne

— przebywa przez miesige w szpitalu psychiatrycznym w Ystad

— osiedla sie w Lundzie .

— publikacja powieS$ci ,,Inferno” powoduje powrét do stanu psychicznej réw-

nowagi

— pisze ,Legendy” i ,,Walke Jakuba”
— rozwod z Frieda Uhl

— ostatecznie opuszcza Paryz

— dramat ,,Do Damaszku”

1899 —

dramaty: ,,Gustaw Waza”
LEryk XIv”
wSaga rodu Folkungow”
,»3a zbrodnie i zbrodnie”
Do Damaszku II”

1900 — dramaty: ,,Wielkanoc”
.Taniec $mierci”
,Gustaw Adolf”
— poznaje mloda norweskg aktorke Hariet Bosse
1901 — basn dramatyczna ,,Labedziobiata”
— slub z Hariet Bosse i pierwsze nieporozumienie malzenskie
— studia nad buddyzmem
-— dramaty: ,,Gra snow”
,Karol XII”
Do Damaszku III”
+Engelbrekt”
,Krolowa Krystyna”
1902 — powr6t do publicystyki spoecznej i politycznej
1902 — powrodtinzceej

atakuje Akademig¢ Szwedzka i Nagrode Nobla

— atakuje ETAOIN cmiw

INGMAR BERGMAN:

— Zaczalem czytaé Strindberga, gdy mialem dziesigt lat. Bylo to do$wiadczenie
unicestwiajace i fundamentalne. Kazdy jego dialog wzerat sie w moje ciato. Pézniej,
Bdy zaczalem pisaé, bylem oczywiscie od tego zalezny i jedynie powoli, bardzo powoli
stalem siq zdolny do tworzenia wlasnego dialogu.

1903 — powie$é¢ autobiograficzna ,,Samotnos$é”
— esej ,,Mistyka historii $wiata”
— dramat ,Stowik z Wittenbergii”
1904 — powiesci: ,,Czarne choraggwie”
,,.Gotyckie pokoje”
1907 — prapremiera ,,Gry snow” w Teatrze Szwedzkim w Sztokholmie
— 25 listopada ,Pelikan” inauguruje dzialalno$é zalozonego wespél z akto-
rem Augustem Falckiem ,Teatr intymny”: dla tego teatru pisze ,,sztuki
kameralne”: ,Burzg”, ,Pogorzelisko”, ,Sonate widm”
— ,,Niebieska ksigzka I”
1908—1909 — | Listy otwarte do Teatru Intymnego”

przyjazn z mlodg aktorkg Fanny Falkner
.. Niebieskie ksigzki” — II i III
dramaty: ,,Ostatni rycerz”
,Regent”
~Jarl z Bjalbo”
»Czarna rekawiczka”
,»Wielki gosciniec”
~fantazja” w stylu ,basni z tysigca i jednej nocy” ,Pantofle Abu-Casema”

KARL JASPERS:
— Szczerosé Strindberga nie stara sie pordwnywaé, rozwazaé, gromadzié danych

i stawiaé pytan, jest ona wynikiem chwilowej otwarto$ci, Strinberg nie podlega wpty-
wom, nie chce on $§wladomie upigkszaé, anl deformowaé¢ faktdw. Do$é czesto oddaje
sig cSadowi publicznemu, Pomingwszy deformacje spowodowang szalem, prawda dla
niego polcga na okreslonym sposobie izolowania faktow i fanatycznej afircacji tego,
co uwaza za stuszne.

1910/1911/1612 — liczne artykuly polemiczne wzbudzaja dyskusje w prasie

— tomy artykulow: ,Mowy da narodu szwedzkiego”
»Panstwo ludowe”
»Renesans religijny”
.Kurier carski”
— krach finansowy Teatru Intymnezo
— eseje lingwistyczne: ,Korzenie igzykow swiata”
.Chiny i Japonia”
..Pochodzenie jezyka chinskiego”
— po pcludniu 14 maja August Strindberg umiera na raka zoladka

MAKSYM GORKI:

— Malo znam Strindberga dramatopisarza, jako powiesSciopisarz i eseista dat mi on

wiele godzin przyjemnych i pozytecznych. Niektore z jego prac uwaza si¢ juz za kla-
syczne i zachowa on na zawsze pozycje w literaturze Swiatowej dzieki powieScl ,,Mie-
szkancy Hemso” i caltej serii swoich wielkich ksigzek, w ktérych na kazdej stronie
czuje sie bicie wielkiego i szlachetnego serca.

FRANZ KAFKA:

— Czuje sie lepiej, bo czytalem Strindberga (...) Nie czytalem tego po to, aby czy-
ta¢, lecz aby leze¢ na jego piersi. Trzyma mnie na lewym swym ramieniu jak dziecko.
Siedze tam jak czlowiek na posagu. Dziesigé razy przebywam niebezpieczenstwo ze-
sliznigcia sie, ale przy jedenastej pokusie siedze jeszcze mocno, czuje sie bezpiecznie
i mam rozlegly widok.




August Strindberg

Przeklad — ZYGMUNT LANOWSKI
Rezyseria — JOZEF JASINSKI
Scenografia — ELZBIETA IWONA DIETRYCH
Opracowanie muzyczne — JERZY REZLER

OSOBY:

Matka: Eliza, wdowa — KRYSTYNA HEBDA asystent rezysera — BERNARD SZULC
Syn: Fryderyk, student prawa — MARIAN CZERSKI inspicjent — EDWARD OWCZAREK |
Corka: Gerda — DANUTA KOLACZEK sufler — BERNARD SZULC
Zig¢: Aksel, mgz Gerdy — MARIUSZ OLBINSKI 3 Trzydziesta 6sma premiera — 22.05.1983 r.

Margret: stuzagca — JADWIGA KUKULSKA ‘ ’ 1425 spektakl] Teatru Dramatycznego w Legnicy




Dwadziescia dziewieé

pytan
do Augusta Strinberga

1. Jaka jest gléowna cecha panskiego charakteru?
— Szczezblna mieszanina bardzo glebokiego pesymizmu i zadziwiajgcej bez-
troski
2. Jaka wlaSciwo$é ceni Pan sobie najbardziej u mezezyzny?
— Brak jakiejkolwiek malostkowosci.
3. Jaka wlasciwos¢ ceni Pan sobie najbardziej u kobiet?
— Uczucia matzenskie.
4. Jaki dar wydaje si¢ Panu najbardziej pozgdany?
== Taki, ktéry pozwolilby na znalezienie klucza do tajemnicy wszech$wiata
i sensu zycin.
. Jakiej przywary najbardziej nie cheialby Pan mieé?
— Matostkowosci.
Jakie jest Panskie ulubione zajecie?
— Pisanie dramatéw.
. Co byloby wedle Pana najwiekszym szczeSciem?
— Nie zywi¢ do nikogo urazy i nie mie¢ wrogow.
8. Jaki stan odpowiadalby Panu najbardziej?
9
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— Autora dramatycznego, ktorego sztuki wceiaz sie gra.
. Ca jest, Panskim zdaniem, najwiekszym nieszczeSciem?
— Mieé wzbuzone serce i sumienie.
10. Gdzie najchetniej checiatby Pan mieszkaé¢?
— Na szkierach sztokholmskich.
11. Panskie ulubione kolory?
— Z61é cynkowa i fiolet ametystowy.
12. Panski ulubiony kwiat?
— Cyklamen.
13. Panskie ulubione stworzenie?
— Motyl.
14. Panskie ulubione ksigzki?
— BIBLIA, GENIUSZ CHRZESCIJANSTWA Chateaubrianda, ARCANA COE-
LESTIA Swedenborga, NEDZNICY Wiktora Hugo, MALA DORRIT Dickensa,
BASNIE Andersena, HARMONIE Lamartine’a.
15. Panskie ulubione obrazy?
— PEJZAZE INTYMNE Th. Rousseau, WYSPA UMARLYCH Bocklina (mig-
dzy innymi).
16. Panskie ulubicne dziela muzyczne?
— SONATY Beethovena.
17. Jakiego pisarza angielskiego ceni Pan najwyzej?
— Karola Dickensa.
18. Jakiego malarza angielskiego?
— Williama Turnera.
19. Jakich mezezyzn nalezacych do historii ceni Pan najwyiej?
— Henryka IV francuskiega i Bernarda z Clairvaux.
20. A jakie kobiety?
— Elzbiete z Turyngii i Malgorzate z Prowansji (Malzonkg $w. Ludwika).
21. Jakimi postaciami historycznymi najbardziej Pan gardzi?
— Nie mamy prawa gardzi¢ nikim.
22. Jakie postacie literackie wydaja sie Panu najsympatycznieisze?
— Louis lambert u Balzaca oraz biskup w Nedznikach.
23. Jakie postacie literackie kobiet?
— Malgorzata z FAUSTA i Florence w DCMBEY I SYN Dickensa (zmodyfiko-
wana w SERAFINIE Balzaka).
24. Jakie imie lubi Pan najbardziej?
— Matgorzata.
25. Jaka wade najlatwiej wybacza Pan innym?
— Ekstrawagancjeg.
26. Dokonania jakiej reformy spolecznej pragnalby Pan najbardziej?
— Rozbrojenia.
27. Jaki jest najbardziej ulubiony Pana napdéj i danie?
— Piwo i ryba.
28. Jaka pore roku i jaka pogode najbardziej Pan lubi?
— Pelni¢ lata po cieplym deszczu.
29, Panska dewiza?
— Speravit infestis.
(Mial nadzieje pos$réd przeciwnosci).

Yowyzsze pytania postawit Strindbergowi po angielsku dunski pisarz GEORG BR{OCHNER
w maju 1899 roku, Pytania i odpowiedzi zostaly po raz pierwszy opublikowane przez sztok-
noimskl dzlennik ,Svenska Dagbladet”, w niedziele 19 maja 1912 roku, w dniu pogrzebu

Strindberga.
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Dlaczego Strindberg?

zielo Strindberga to cala literatura, takze literatura dramatyczna, zajmu-

jaca zresztga w obrebie tego dziela miejsce naczelne w porzadku celéw,

jakie sobie pisarz stawial, i najpierwsze w porzadku wartoéci. Wedle obie-

gowej opinii, dramaturgia Strindberga, powstajgca w latach 1869—1909,

streszcza dzieje dramatu od romantyzmu do nadrealizmu, i jest to prawda.
A zatem dzielo pouczajace, podrecznikowe, nie bez powodu wykladane, analizowa-
ne, objasniane z wszelkich mozliwych punktéw widzenia w niezliczonych uczel-
niach calego $wiata, gdzie uczg nowszego dramatu. Ale nie tylko: jest to dzielo
zywe, o czym zaswiadcza teatr. Strindberg jest bowiem grany wszedzie, nawet
w Japonii. Po jego sztuki siegaja czgsto teatry polskie, i to jeszcze jeden powdd,
by sie nim zainteresowaé.

JEAN-PAUL-SARTRE:

— Ci wszyscy, ktorzy dzisiaj wierza, Zze czlowiek nie jest niczym wiecej niz samo
zycie, majg czego nauczyé sie i co skorzystaé z dramatdéw Strindberga. Uczg one nas
wprowadzaé na Scene problemy, ktére ksztattuja osobowosci, konflikty, ktére mode-
lujla isrzefmiq ludzi, przezywajgcych je (...) to, czego szukamy w jego dziele, to teatr
wolnosci,




) _W znanej wypowiedzi Tomasz Mann niezmiernie trafnie ujal zlozono$¢ i war-
tosc1~ duelg Strmdberga: wJako tworca, mysliciel, prorok, prekursor nowego spoj-
rzenla na swiat za bardzo wybiegal naprzéd, aby dzielo jego w najmniejszym bodaj
_stopmu moglto sie zestarze¢ i utracié sile oddziatywania. Stojac poza szkolami
i pradami, a zawsze ponad nimi, Strindberg laczy je wszystkie w sobie. Ten natu-
ralista i neoromantyk jest réwniez prekursorem ekspresjonizmu, zaslugujac na
\\fdllecznosc’: catego pokolenia, ktére holdowalo temu kierunkowi, i jest zarazem
pierwszym nadrealista — pierwszym w kazdym tego slowa znaczeniu. A przy tym
W jego wrodzonym awangardyzmie tkwi wiele stabilizujacych elementéw tradycji.”

Strindberg wymaga oddzielnego, wlasnego rozdzialu w historii nowoczesnego
dr'amatu i tak si¢ zwykle dzieje w réinych opracowaniach; jego miejsce jest po-
miegdzy Ibsenem a Czechowem w porzadku chronologicznym, w porzadku wartosci
by_é moze wyzej. Zapewne, nie dostaje mu mistrzostwa kompozycyjnego i pisar-
skiego Ibsena czy Czechowa, ale jego dzielo jest — jak panisal jeden z badaczy —
bgrdziej historycznie niezbedne: od niego zaczyna sie dramat w petlni dwudziesto-
wieczny, i zaczyna sie swietnie. Rozwazania, o ile ,,wiekszy” czy , mniejszy” jest od
Ibsena czy Czechowa, zdajg mi sie jalowe. A okreslenie prawdziwego wymiaru
nowoczesnosSci i ztozonosci formy dramatu Strindbergowskiego, skali odkryé psy-
chologicznych, jakich dokonal, to wecigz jeszcze, mimo istnienia miedzynarodowej
strindbergologii, zadanie do wykonania. Strindberg to zatem klasyk i nasz wspéi-
czesny, glos z przesziosci i ,wierzyciel” (jak go okreslit Sartre), od ktérego pozy-
czalismy, ktéremu wiele zawdzieczamy w naszym rozumieniu $wiata i czlowieka.

_ Strindberg wreszcie to autor ponad szesédziesieciu dramatéw, ale zarazem czlo-
wiek teatru. Nalezy on bowiem do tych dramatopisarzy, ktérzy zostawili po sobie
nie tylko sztuki, lecz i okreslong tradycje ich wystawiania. Byl czynny takze jako
teoretyk dramatu i teatru, by wspomnie¢ tylko slynng, bardzo ceniong u nas przez
Leona Schillera, ,,Przedmowe do Panny Julii” (1888). Calos¢ teorii zajelaby wecale
obszerny tom. Strindberg, czlowiek teatru, objawil sic w pelni dopiero pod koniec
zycia jako tworca Teatru Intymnego (1907—1910), prowadzonego wesp6t z zawodo-
wym aktorem i rezyserem Augustem Falckiem), w ktérym wystawiono wylacznie
teatru, znanych jako ,.sztuki kameralne”. Droga do Teatru Intymnego zaczela sie
weczesnie, jeszcze w dziecinstwie, a jej waznymi etapami byly dwie nieudane préby
zostania aktorem, gromadzona przez lata teoretyczna i praktyczna wiedza o teatrze,
dziatalnosé recenzencka, a wreszcie proba stworzenia w Kopenhadze skandynaw-
skiej wersji Theatre Libre (1888). Wreszcie dwie z trzech jego zon byly aktorkami;
pierwszg namowil do uprawiania tego zawodu i kierowal jej kariera. Pewnie to
nie najgorsza droga do poznania teatru. W Teatrze Intymnym Strindberg wyrezy-
sercwal kilka swoich sztuk, pozostawil projekt scenograficzny do Gry sndéw oraz
slynne Listy otwarte do Intima Teatern (1908—1909), zbierajagc w formie esencjo-
nalnej jego doswiadczenia teatralne z calego zycia. Ale uwagi o teatrze rozrzucone
sa w wiclu esejach i artykutach, a takze w listach, ktérych ilo$¢ jest ogromna.

Stirindberg-dramatopisarz do$é¢ szybko trafil do Polski. Pierwszy przeklad jego
dramatu ukazal sie w roku 1890; byl to Ojciec, przelozony z niemieckiego przez
Ignacego Suessera; na scenach polskich pojawil sie w roku 1905. W polskiej recep-
cji Strindberga zawiera sie wszakze pewien paradoks. Teatr bardzo wczesdnie, i jest
tak do dzisiaj, dawat mu wiele z tego, co bylo w nim najlepsze: grala Strindberga
cata plejada znakomitych aktoréw od Adwentowicza i Wysockiej po Pawlika, Lud-
wizanke, Szalawskiego, Swiderskiego, Kucéowneg, Mrozowska, Woszcezrowicza, Lom-
nickiego, Kamasa, Lapickiego, Holoubka, Komorowsks, Slaska, Budzisz-Krzyzanow-
ska, Stuhra, Nowickiego, Wilhelmiego i Walczewskiego, a list¢ te latwo byloby
przedtuzyé. Przyciggal uwage wielu wybitnych rezyser6w: od Kreczmara, Eapic-
kiego, po Hussakowskiego. Oddzialal na wielu wybitnych dramatopisarzy, by wy-
mieni¢ tylko Przybyszewskiego, Micinskiego, Wyspianskiego, a zwlaszcza Witka-
cego. Dla Witkacego byl niezmiernie istotnym zrédiem inspiracji, przy czym ich
relacja jest ztozona i byloby krzywdzace nazywaé wprost autora ,Szewcow”
uczniem Strindberga. Przypomnijmy, ze Witkacy wprowadzil do teatru polskiego
jedng z najwazniejszych dla rozwoju nowoczesnego dramatu sztuk Strindberga,
a mianowicie: ,Sonate widm”, rezyserujac ja w Teatrze Artystycznym w Zakopa-
nem (1926), w specjalnie zaméwionym przekladzie Stanistawa Albertiego. Wiele
lat pracy po$wigcil Strindbergowi wybitny tlumacz literatury szwedzkiej Zygmunt
Lanowski; Strindberg polski jest wlasciwie bez reszty dzielem jednego czlowieka,
wtlasnie Fanowskiego. Nie dopisala jedynie krytyka: ani uniwersytecka, ani lite-
racka i teatralna.

Jest to fakt wlasciwie zdumiewajgcy. Nie brakowalo recenzji i artykuldéw
o Strindbergu, wiele wsréd nich bylo entuzjastycznych, ale na tym koniec. Kilka
artykuléw informacyjnych, nieraz solidnych, i jedna niewielka ksiazka nie zmienia-
jg ogodlnego obrazu: Sirindberg ,przeszedi bokiem”. Niemal wszystko jest jeszcze
do zrobienia, a trzeba zaczynaé¢ od spraw elementarnych, od opisu ogromnego
dziela Strindbergowskiego, od biografii, dat i faki6w podstawowych. Juz wydane
i przygotowane do wydania utwory Strindberga tworza wszakze pewien kanon,
obejmujacy znaczng cze$¢ dziel najwazniejszych. Teatr ma z czego czerpa¢. Czy-
telnikéw i widzéw teatralnych ma Strindberg wielu, o czym S$wiadcza spore na-
klady jego dramatdéw, ktére natychmiast zniknely z ksiegarn; jego sztuki sg grane
przy wypelnionej na og6t widowni. Nie warto juz pytaé: dlaczego Strindberg? Wta-
$nie dlatego.

FRANZ KAFKA: i i
— Olbrzymi Strinberg. Ta szaleficza zawzietosé, te boksem zdobyte strony. (...

10

premiera

|

Z1en Przec

Tvd

11



ot
& dla dorostych
Lp. Autor — tytul premiera spektakle widzowie
1. St. Wyspianski — ,,Wesele” (rez. J. Jasielski) 8.10.82 r. 51 12 689
2. S. Mrozek — ,, Tango” (rez. J. Jasielski) 21.02.82 r. 48 11 200
3. Molier — Don Juan” (rez. J. Jasielski) 14.06.81 r. 47 10 281
4, S. Grochowiak — ,,Okapi” (rez. J. Jasielski) 30.04.81 r. 45 8 043
o A. Fredro — ,,Sluby panienskie” (rez. I. Gorska-Damiecka) 14.06.80 r. 44 10117
6. J. Iwaszkiewicz — , Lato w Nohant” (rez. J. Wyszomirski) 271177 . 41 13 399
7. J. Szaniawski — ,, Kowal, pienigdze i gwiazdy” (rez. J. Sykulera) 27.03.80 r. 41 9019
8. M. Batucki — ,,Klub kawalerow” (rez. 1. Gorska-Damigcka) 10.11.79 r. 39 9135
9. L. Gersche — ,,Motyle sg wolne” (rez. J. Mirczewski) 11.03.78 r. 38 8 809
10. J. Stlowacki — ,,Maria Stuart” (rez. J. Ukleja) 9.09.78 r. 38 8601
dla dzieci
Lp. Autor — {ytutl premiera spektakle | widzowie
1. K. Wodnicka — ,,Czarodziejskie krzesiwo” (rez. Zb. Wilkonski) 10.01.81 r. 103 25 349
2. Al. Maliszewski — ,,Nowe szaty krola” (rez. B. Tosza) 17.01.82 r. 94 27 360
8 P. Kester — ,,Czerwone pantofelki” (rez. St. Olejniczak) 12.12.82 r. 78 33036
4. St. Plonka-Fiszer — ,,Spiaca krolewna” (rezyseria zespolowa) 6.01.80 r. 3] 18 090
5. E. Szwarc — ,,Czerwony kapturek” (rez. M. Bilizanka) 13.07.79 r. 54 15 365
6. Z. Zazula — ,,Czworka z podworka” (rez. T. Szybowski) 29.10.77 r. 50 15 941
8 A. Swierczynska — ,,Farfurka krolowej Bony” (rez. M. Bilizanka) 27.05.78 r. 48 13 424
8. 1. Hartwig, A. Miedzyrzecki — ,,Jas i Malgosia” (rez. K. Wréblewski) 16.12.78 r. 45 15415
9. K. Makuszynski — ,,Szalenstwa panny Ewy” (rez. J. Sykutera) 7.02.80 r. 43 12 370
10. L. M. Montgomery — ,,Ania z Zielonego Wzgorza” (rezyseria zespolowa) 1.06.79 r. 40 11019
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Cena 15 zi

Nastepna premiera

Tomasz Szymanski

KOTY

Musical dla dzieci

Kierownik Biura Wspélpracy z Widzem — KRYSTYNA STELMACH

Biuro Wspoélpracy z Widzem czynne od godz. 8.00 do 15.00, telefon 258-50,
przyjmuje zaméwienia na bilety zbiorowe dla zakladéw pracy, instytucji i szkél.

Kasa teatru czynna od godz. 10.00 do 12.00 (z wyjatkiem niedziel) i na poéltorej
godziny przed rozpoczeciem spektaklu (oprécz poniedzialkéw).



