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Andrzej Kijowski (Dialog, nr 11 z 1965 r.)

Mrozek w Tangu dokonal odwainej rzeczy. Sprébowal mianowi-
cie wskrzesié dramat idei. Dramat idei to jest nie taki, ktéry jakas
po polsku idee wyraza.

Prawie kaidy utwér da sie do jakiejs idei sprowadzié.

Sprawa ta nalezy do interpretacji, nie do pisarskich intencji.

Dramat idei to nie taki réwniez, ktéry idee ilustruje. Zadanie
to spetnia cala twérczosé drugorzedna oparta na tematach czer-
panych z publicystyki aktualnej. Jest to zagadnienie pozytku li-
teratury, nie za$ jej rodzaju. Dramat idei to taki, ktéry jest hi-
storiq powstawania idei oraz takie historiq jej realizowania czy
rozpowszechniania.

Dramat idei jest historiq ideowego czynu. Czyn taki podejmu-
je bohater Tanga. Chce mianowicie wyprowadzié spolecznosé, w
ktorej zyje, to jest rodzine, z chaosu myslowego nieporzgdku mo-
ralnego i marazmu praktycznego. Chce tego dokonaé przez zmia-
ne stylu. Przedsiewziecie jego okazalto sie iluzjq, albowiem zmia-
na istylu o niczym nie decyduje, bohater sam wpada w putapke
swej idei, ginie, a dzielo jego przejmuje cham, ktéry zgdany
porzadek zaprowadzi bez moralnego dramatu idei.

Ten ostatni okazal sie niepotrzebny i niemoiliwy zarazem.

Historia Artura jest wiec réwniez historiq tematu literackiego.

Mrozek podejmuje lgo po to, aby ukazaé jego nieprzekraczalne
granice.

Nie ma, — méwi — we wspélczesnym Swiecie miejsca dla re-
formatoréw i apostoléw idei; decyzje dotyczqce $wiata wspoi-
czesnego nie nalezq do intelektualistéw, a jego najwazniejsze
sprawy nie rozstrzygajaq sie w sferze lidei, Sztuka Mrozka wpisuje
sie przez to na liste utworéw poswigconych samotnosci intelektu-
alisty we wspdlczesnym s$wiecie, podejmuje temat, ktéry w litera-
turze dwudziestego wieku raz po raz powraca w réinych posta-
ciach. W polskiej literaturze temat ten wydaje sie szczegélnie
natarczywy; rola ideologa tak silna byla w literaturze doby roz;
biorowe], od o$wiecenia po pozytywizm, dramat idei tak bogaty
i tak istotny wydal plan literacki, iz schylek owej roli, schylek
tematu przebiega w sposdb dramatyczny i sam przez sie stanowi
epoke. y

Andrzej Jarecki (Nowa Kiiltura 39/58):

»Mrozek istotnie wychodzi z prawdy obiektywnej. Jego paradok-
sy sa gleboko zakorzenione w rzeczywistoéci.Na wyrwany z rze-
czywistoéci fragment iycia naklada szklany kosz i patrzy. Pod
kloszem wierci sie, klebi i rosnie absurd zwyczajny, do
ktérego jestesmy przyzwyczajeni, ktéry w tym momencie dopiero
dostrzegamy, obserwujgc jego rozwdj na Mrozkowej pozywce. Ab-
surd zwyczajny roénie bez dostepu $wieiego powietrza, poteguje
sig, przeksztalca w absurd absurdalny, nadzwyczajny — to juz



Mrozkowa wizja rzeczywistosci, ale jokie prawdziwa! To rzeczy-
wistosé absurdalna, rzadzona zelazng logikq, takie nas obowig-
zujqeq”.

Jan Kott (Dialog 4/1965):

..Gombrowicz i Witkacy siedzg w Mrozku jak w Witkacym sie-
dzial Przybyszewski i Wyspianski. Albo jeszcze inaczej: .., jak
w Witkacym siedzial Malinowski, Chwistek, Carnap i futurysci.
Gombrowiczowski system odkryé zaczal sie od groteskowego
obrazu niewydarzonej Polski posanacyjnej, potem wszystkie jego
»geby”, .,pupy”, ,mlodszosci” i ,nijakoéci” staly sie jui tylko
jezykiem, uniwersalnym, ale za to abstrakcyjnym. ;

Wszystkie te geby i pupy zawisly w prézni. Mrozek przywrécit
im realno$é, nawet wiecej — nowgq historycznq dosfownosé.

Artur rozpietym starszym panom z ich starczo-dziecinnym non-
konformizmem przeciwstawia gombrowiczowskq forme. Forma tg
jest styl. Styl, ito sq meble dziadkéw. Meble dziadkéw skupiaja
i sprzedajq antykwariusze. Ostatnio szukajq zielonych, gazowych
latarni albo secesyjnych naftowych lamp. Artur ojca ubiera w cylin-
der, wujcia w gorset, babcie w balowg suknie sprzed pét wieku,
narzeczonej kaze wystqpi¢ w welonie. Miodzi klekajq, gramofon
gra marsza weselnego Mendelssohna, babcia Samozwaniec daje
miodym blogostawienstwo, uroczystosé koriczy §lubne zdjecie. Ale
2qdanego zdjecia nie bedzie. Stary pudetkowy aparat fotograficz-
ny nie dziata. Latajg mole, czué naftaline. Stara forma okazala
sie martwa,

Reifikacja przedmiotéw nie nastqgpita.

Socjologowie o tym dobrze wiedza, formy i przedmioty, ktdre
raz powedrowaly do antykwariatu, rosng w cenie, ole juz namj
nie rzqdzq.

STOMIL: Co robié... Kiedy tragedia jest juz niemozliwa a farsa
nudzi, pozostaje tylko eksperyment.

Buffo Mrozka jest jednoznaczne. Jego serio jest o wiele trud-
niejsze do lrozszyfrowania. Osobiscie przypuszczam, ze Mroiek
widzi swéj swiat takie w perspektywie katastrofy. Ale ten kata-
strofizm jest inny, niz u Witkacego. Jak zawsze u Mroika dwu-
znaczny i ironiczny. Artur jest przeciez takie Hamletem., Chce
naprawié ,,swiat”

Swiat wyszed! z formy.

| mniez to trzeba wracaé go do normy.

Tak wtasnie méwi Artur do Babci: ,,Nawet babcia zestarzata sie
w $wiecie, ktory wypadl z normy”.
A Babcia do Artura: ,,Dlaczego nie idziesz do klasztoru?"
Artur jak Hamlet jest ostatnim z ideologii i [jak Hamlet w tym
teatrze okrucienstwa z Shakespeare’a i z Artauda jednoczesnie —
zginie zamordowany.

Po nim przychodzi Fortynbras. Koficowe stowa Edka bardzo
przypominajq ostatniq replike Fortynbrasa...
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STEFANIA SKWARCZYNSKA:

»CHOCHOLI TANIEC” JAKO OBRAZ — SYMBOL

Cala wlasciwie twérczosé Stawomira Mrozka jest sa-
tyryczno groteskowym obrachunkiem z rzeczywistosciq
spolecznqg, jakims wlqczeniem sie w tradycyjng w naszej
sztuce wielkg dyskusje z przeszlosciq i'terazniejszosciq
o nasz charakter narodowy na wspéfczesnym etapie.
| cata ta tworczosé jest przesyconajodniesieniami, w ré-
znej formie, do wielkosci twdrczosci poprzednikéw, gté-
wnie do romantyzmu, z ktérym szczegélnie sie wadzi a
takie do Wyspianskiego. | znéw ten rys méglby sie dwo-
jako ttumaczyé: zaréwno tradycja polskg w tym wzgle-
dzie dyskusji obrachunkowej, jak i zwigzkiem pisarza
z nowoczesnq poetykqg awangardowaq. Majqc pelng $wia
domo$é rozlegtego pola pasjonujgcych zagadnien,
ktére stawia ten powiktany stan rzeczy — ograniczymy
sie jednak tutaj do sprawy odniesief Mrozka do Wesela
Wyspianskiego zwracajgc szezegélng uwage na dzia-
tanie w jego twérczosci obrazu — symbolu ,,chocholego
tanca”. W tym aspekcie dwa utwory sceniczne wysuwa-
ja sie na czolo: Zabawa i Tango.

Réwniez obrachunku z czesciq tylko spoleczenstwa, acz
inng niz w Zabawie, bo z inteligencjq, dokonuje Mrozek
w Tangu.

Pole widzenia obrachunku, pozornie wgskie, de facto
jednak jest wcale szerokie. A to z dwdch wzgledéw.
Przede wszystkim przekracza ono naszg zbiorowosé
narodowq, obejmujqc inteligencje europejskg a polskg
w tej mierze, w jakiej malpuje ona Zachéd; po wtére
nie ogranicza sie do stawiania pod pregierzem jedne-
go tylko joak w Zabawie, pokolenia, lecz pokolzn trzy,




osadzajgc w ten sposob i wspdlczesnosé i jej genealo-
gie.
Edek, brutalny cham, ostateczny zwyciezca w utworze,
nie jest reprezentantem zadnej klasy czy warstwy spo-
lecznej; to postaé z marginesu spolecznego, ktéra stu-
zy tutaj kompromitacji inteligencji, tej inteligencji, ktéra
snobowala sie niedawno egzotykq apasza i w. takt
kaprysu czy chwilowe] wygody — artysty, damy czy
ztotego mlodzienca — raz fraternizowata sie z takim
~chamem”, raz traktowala go z géry. Aposz bierze od-
wet gdy tylko nadarzy sie sposobnosé, stosujac tryb
postepowania podpatrzony u inteligencji, oczywiscie
z odrzuceniem aksamitnych rekawiczek. Czymzez réini
sie Edek .u wladzy od Artura u wladzy? Tym chyba, ie
Artur ,,wykonczyt "’ Babcie delikatniej, niz jego samego
wykonczyt Edek, a metody Artura — reformatora i Artu-
ra — u wladzy nie sq w swej istocie mniej despotyczne
i mniej brutalne, niz metody Edka — u wtadzy.
Ukazana w Tangu inteligencja w dwédch ostatnich
pokoleniach przynosi odpowiedzialnosé za styl refor-

matora — despoty Artura, i za zwyciestwo Edka — de- -

spoty i chama, rzezimieszka z metéw spolecznych.
Odpowiedzialno$é ponosi jednak tylko w naszych o-
czach, nie w swojej swiadomosci, bo odrzucitla samo
pojecie odpowiedzialnosci wraz z calym bagazem pojeé
moralnych, zasad, norm postepowania. Jest w zupel-
nym rozkladzie, to miazga — bierna i obojetna na
wszystko: zinterpretowawszy wolnosé jako leseferyzm
pod adresem wtasnym i innych - przemienila zycie w mi-
ta wegetacje, wole w odruchy, sztuke w eksperyment
bo pod tym hastem wszystko wolno. Zdobywa sie tylko
na jednostki, ktére z biernosci, bardziej nawet niz dla
kariery, beda stuzyé kaidemu silnemu, jak ,.zakurzony
i niesmialy” wuj Eugeniusz: raz Arturowi, raz Edkowi.
Do zupelnej degeneracji doprowadzita inteligencje
kultura mieszczanska —filozofia, sztuka, ideal konsum-
pcyjny. A kto by, majac do dyspozycji takq inteligencie,
porwal sie do jakiejé regeneracji narodu — i to w imie
starych, w braku nowych, idealéw — to jego wladzy
zagrozi wyhodowany w cieniu tejze inteligencji gang-
ster, sprytny rzezimieszek, brutal, kto$ jak Hitler, niemal
z marginesu spofecznego. Cé6z2 Kariera Artura Ui...

W Tangu chocholem ubezwladniajacym swiat jest

wspolezesna inteligencja, na ktérq skladajq sie przy-
najmniej dwa pokolenia schylkowej kultury kapitalis-
tycznej. Zwycigskq sile poprzez bezwlad — tego cho-
chota ukazuje Mrozek przez odniesienie fabuly Tanga
do Wesela Wyspiariskiego i poprzez zamknigcie swego
obrachunku z tym chocholem odpowiednikiem obrazu-
symbolu ,,chocholego tafica”. A mianowicie finalowym
obrazem-symbolem tanga w jednqg pare. Edka z wujem
Eugeniuszem. Nad trupem Artura.
Mamy wiec w Tangu wymuszony na rodzinie i narze-
czonej §lub Artura z Alg i wesele, parodystycznie usta-
wione w stosunku do iywiolowosci i bezposredniosci
wesela u Wyspianskiego. Na weselu u Mrozka — wbrew
Wyspianskiemu — nie dochodzi do wesela. Dochodzi
do zabéjstwa Artura, do objecia wiadzy przez Edka, do
stuzby Eugeniusza nowemu panu. Whrew Wyspianskie-
mu, ktéry ustami Panny Mlodej zapewnia, iz ,trza byé
w butach na weselu” — Edek rusza w finalowe tango
bez butow.

EDEK(...) Lepiej zdejm mi pan buty...

EUGENIUSZ Ulegam przemocy, ale w duszy bede nim
gardzit.

EDEK A gardiie sobie pan, tylko zdejmuj.
No, ruszaé sie, raz dwal!
(Eugeniusz przykleka i zdejmuje buty Edkowi)

Muzyka do tarica. Bedzie to muzyka z magnetofonu —
staroéwieckie bgdz co bqdi, tango. Przeciez Stomil
wychwalajgc swojg ,,postgpowosé” z zamierzchlych
lat mlodoéci powiedzial: Czy wiesz ile trzeba bylo od-
wagi aby zatanczyé tango? Czy wiesz, ie tylko nieliczne
kobiety byly upadle? Wymowny w tym obrazie — sym-



bolu dla ideowegeo obrachunku jest sam wybdr tanga

— La Cumparsita; to moda sprzed przeszio pol wieku.
(Edek wychodzi i zaraz wraca, niosgc ma-
gnetofon. Kladzie aparat na stole i uru-
chamia. Rozlega sie, od razu bardzo ostro
i glo$no, tango ,,La Cumparsita”, koniecz-
nie to, a nie inne).

EDEK Panie Geniu, zatahiczymy sobie?

EUGENIUSZ Z panem?... A wie pan, ze nawet zatan-
cze. (Kladzie buty kolo Artura i udaje sie
w objecia Edka. Ustawiajg sie w prawi-
diowej pozycji, czekajg na takt i ruszajq.
Edek prowadzi. Tarficzq. Eugeniusz siwy,
dostojny, w czarnym zakiecie, sztuczkowych
spodniach z czerwonym gozdzikiem w bu-
tonierce. Edek w zbyt ciasnej marynarce
Artura, z rekawow za krétkich wystajq jego
potezine rece, obejmuje Eugeniusza w pol.
Tanczg klasyeznie, z wszystkimi figurami
i przejsciami tanga popisowego. Tanczq,
dopdki nie zapadnie kurtyna. A potem je-
szcze przez czas jaki$ stychaé ,,La Cumpar-
site”, nawet kiedy zapalqg sie¢ $wiatla na
widowni, przez glosniki w calym teatrze.)
Owszem nowa postaé pozornej spolecznej
zgody. Obrachunkowi z nig — i dyskusji
na jej temat z wielkimi w przeszlosci, tu
z Wyspianskim, postuzyl w Tangu obraz
— symbol ,,Chocholego tarnca”.

(W:) Dialog 8/1969
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