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Urodzony 26 czerwca 1930 r. w Borzecinie (pow. Brzesko). Debiutowat w 1950 r.
reportazem dziennikarskim ,,M{ode Miasto” opublikowanym w ..Przekroju”. W 1951 zostat
cztonkiem Zwigzku Literatéw Polskich, w 1953 otrzymat nagrode im. J. Bruna za dziatalno$é
dziennikarska. Od 1954 r. zajmuje si¢ wylgcznie twérczoscia literackg oraz artystyczng jako
rysownik. Pierwszy dramat ,,Policia” wystawit w 1958 r. w Teatrze Dramatycznym
w Warszawie. W 1963 r. zamieszkat we Wioszech, a od 1968 r. mieszka w Paryzu. Otrzymat
liczne nagrody, m.in. w 1962 r. nagrode literackg Fundacji im. Ko$cielskich w Genewie,
w 1964 r. — Prix de I'Humeur Noir w Paryzu. Jest autorem powiesci (,,Ucieczka na
pofudnie”), opowiadar oraz ponad 30 sztuk teatralnych. Utwory Mrozka przektadane byty
na wiele jezykdw, m.in. na angielski, butgarski, duriski, francuski, grecki, gruzinski, estonski,
hiszpariski, japoriski, norweski, szwedzki, firiski, holenderski, niemiecki, czeski, stowacki,
rosyjski, serbsko-chorwacki, ukrairiski, litewski, motdawski, rumuriski, wegierski, witoski.
Sztuki jego grane byly m.in. w teatrze Anglii, Czechostowacji, Finlandii, Francji, Hiszpanii,
Norwegii, RFN, Szwajcarii, Szwecji, USA, Wegier, Wioch, ZSRR.



(...) Pamieta, jak byt dzieckiem, miat trzy lata i coraz tatwiej przychodzi mu
podejrzenie, ze moze ich mieé siedemdziesiat . ).

Na poczatku, kiedy zaczat sie dziaé, dziat si¢ razem z dzianiem sig innych. Jego
poczatek stopiony byt w jedno ze struktura, ksztattem i konturem aktualnosci,
jego historia — historia ztozona z historii wéwczas biezgcych. Na przyktad — nie
bytoby go takiego, jakim jest, gdyby nie byto $mierci Stalina i polskiego
pazdziernika w roku 1956. Jakze jego wiasny ksztatt byt od tego zalezny! Jakze,
gdyby byto inaczej, on bytby inny! Potem, kiedy o nim dyskutowano jako
o polskim pisarzu, podkreslano jeszcze te zaleznosé od historycznej fazy 1956.
Ale pézniej stopniowo zapominano juz o tym zwigzku. | stusznie, bo z czasem ten
zwigzek ma coraz mniejsze znaczenie. Im diuzej osobnik trwa, tym bardziej
zamienia si¢ w twor samoistny, coraz mniej zalezny od tego, co jest. Jezeli
jeszcze zachodza w nim zmiany, to coraz wolniej i coraz mniej radykalnie. Im
blizej kofica, tym bardziej jego natura upiera sie przy trwaniu, czyli niezmienno-
$ci, organizuje sie jako trwanie, a nie jako metamorfoza, jak gdyby tym
nieskutecznym sposobem protestujac z géry przeciwko koricowej dezintegraciji

-
S. Mrozek



..(...) Rozumiem, dlaczego si¢ zostaje anarchista, kulturysta, okultystg, wegetarianinem,
fanatykiem wielorybow i czystego powietrza, teozofem, sekciarzem, Czarng Panterg, muzul-
manskim fundamentalistg, terrorysta, gitarzysta, faszystg, altruistg, a nawet liberalem, ale
zadnej z tych propozycji nie moge uznac za rozwigzanie jedyne i ostateczne i do kazdej odnosze
sie podejrzliwie, lub tylko pobtaziiwie, obojetnie, ostroznie, niechetnie, albo wrecz wrogo
—zaleznie od stopnia jej samozadowolenia czy samouwielbienia, samo-ograniczonosci, zadufa-
nia i przede wszystkim agresywnos$ci wobec reszty swiata. Oczywiscie gitarzysta mniej mi
przeszkadza niz faszysta, ale gitarzysta, ktéry by mnie usilowal przekonaé, ze zbawienie Swiata
lezy w graniu na gitarze, a zwtaszcza gdyby mnie o tym usitowat przekonaé¢ przy pomocy bicia,
tortur i grozby zamordowania mnie (egzekucji lub likwidacji — jak to sie teraz elegancko
w Swiecie nazywa) — wzbudzitby we mnie réwnie gwaltowng co faszysta, reakcje. Jest to
karykaturalny, wymyslony przyklad agresji partykularyzmu, ale wcale nie az tak karykaturalny
ani nie az tak wymyslony, kiedy sie lepiej po swiecie rozejrzec (...).

Nigdy dotad nie bylo az takiej i stale rosngcej masy, a wiec az takiej koniecznosci masowych,
uniformistycznych rozwigzan, a jednoczesnie nigdy dotad nie bylo az takiego ubdstwienia
jednostki, az takiego gloszenia jej absolutnych i nadrzednych praw. Polaryzacja postaw
prowadzi do tworzenia sie sprzecznych nawarstwieii i ukladéw politycznych, ekonomicznych,
kulturowych, nieraz w obrebie tego samego systemu. Priorytet abstrakcji do rozwigzan
totalitarnych, priorytet konkretu do anarchii. A ze kazda rzecz z czasem zamienia sie w swoje
przeciwienstwo, totalizmy podszyte sg anarchig a anarchia totalitaryzmem. Nic wiec dziwnego,
ze trzeszczymy w spojeniach jako spotecznosci i jako jednostki. Méj trzask osobisty wtéruje
gluchym tgpnieciom zbiorowosci.

S. Mrozek
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Prapremiera , Tanga” S. Mrozka odbyla sie
w 1965 r. i od tego czasu jest ono powszechnie
grane w Polsce, odnosi sukcesy za granica, trafito
tez do spisu lektur szkolnych. O ,,Tangu” pisat

Jan Btlonski: ,,Od pamietnej premiery ,,Wesela’

nie bylo w Polsce sztuki, ktéra by wzbudzila
réwnie jednogfosny aplauz. Melodia La Cumpar-
sity zabrzmiala réwnie zrozumiale w Krakowie
i Paryzu, Santiago i Wilnie.” W rok po pra-
premierze napisat Jan Kott: ,, Witkacy przyszed/ za
wczesnie, Gombrowicz jest obok, Mrozek pierw-
szy przyszed! w samg pore. Nie za wczesnie i nie
za pozno. | to na obu zegarach: polskim i zachod-
nim.” Krytycy uznali ,, Tango™ za jeden z najlep-
szych i najefektowniejszych utworéw teatralnych
Mrozka. Obecna realizacja ,,Tanga”™ jest druga
realizacjg tego utworu na scenie szczecinskie;j.
W 1974 r. sztuke te, rdwniez na scenie Teatru
Wspodtczesnego wyrezyserowat Jézef Gruda,
ktéry w programie do przedstawienia napisat
m.in. ,,ogromnie jestem ciekaw, jak realizacja
tego utworu zabrzmi w 1974 r. w Szczecinie,
w trakcie dyskusji, prob teatralnych oraz w kon-
frontacji ze wspdlczesng widownig. Czy zacho-
waf aktualnosé gorzki a nawet okrutny zart Mroz-

ka na temat zmian konwencji artystycznych, oby-
czajowych, moralnych i polityczno-spofecznych,
a moze na temat zmian konwencji,,w ogéle”. (...)
Ktora z warstw tej kontrowersyjnej i prowokujg-
cej do Smiechu i refleksji sztuki zagra dzis bardziej
wyraznie, aktualniej, dobitniej, nie sposéb osg-
dzi¢ przed odsfonigciem kurtyny.” O tym przed-
stawieniu napisat potem Z. So$nicki (w: Z sezonu
na sezon, KAW 1980): ,,Doswiadczenie szczeci-
riskie dowiodlo, ze juz wtedy, po 10 latach, ta
najglosniejsza sztuka Mrozka zaczela przegrywad
z czasem (..) .. Tango™™ nie brzmi dzisiaj jak
dawniej (...) Cale zakoriczenie, histeryczne credo
Artura o wladzy i wolno$ci, o potrzebie idei, jego
Smieré¢ | zwycigestwo Edka zatracifo po drodze
Swdj tragizm i nie miesci sie w takich wymiarach.”
Czy rzeczywiscie?

Dzisiaj, po latach, teatr znowu zadaje sobie i nam
pytanie, czy czas Artura i Edka to jeszcze nasze
~tuiteraz”, czy odlegta przeszto$é? Czy ludzkosci
nie zagraza juz totalitaryzm i nieludzko$é? | czy
przygnana lekturowym obowigzkiem miodziez
bedzie si¢ Swietnie bawié podziwiajac ewolucje
taneczne chama i konformisty, nie dostrzegajgc
w upojnym rytmie tanga zadnej grozy?



Stomil: ,....Rewolucja i ekspansja! — To nasze hasto! Rozbijanie starych form, precz z konwen-
cja. niech zyje dynamika! (...) Czy myslisz, ze byliSmy wylacznie slepymi anarchistami?
ByliSmy takze marszem ku przysztosci, ruchem, procesem dziejowym. Bunt to postep
w fazie potencjalnej. (...) Bunt to opoka, na ktorej postep buduje kosciét swéj.
(...) Poprzez negacje wszystkiego co bylo, torujemy droge przysztosci.

Artur: Jakiej?
Stomil: To juz nie do mnie nalezy.

Ta frazeologia buntu przywodzi na mys$l wszelkie
transparentowe hasta i slogany, ktére — tak
dobrze znane — kojarzg sie i z takimi osigg-
nieciami naszych czaséw — zatrutym $rodowis-
kiem, zagrozeniem nuklearnym, z eksperymen-
tami w kodzie genetycznym, z zanikiem wiezi
miedzyludzkich, sterowaniem spoteczeristwem
poprzez $rodki masowego przekazu. Cztowiek
ustanowit siebie panem stworzenia, pokolenie
Stomili zrzucito z siebie wszelkg odpowiedzial-
nosc¢ za ksztatt przysziosci, za uchronienie swojej
kultury przed chybionymi procesami rozwojowy-
mi. Bunt stat si¢ celem samym w sobie. W ,,Tan-
gu”idea buntu popadta we wiasne przeciwienst-
wo, zmienita si¢ w praktyke powszechnego kon-
formizmu, w przymus do niemoralnosci, do wol-
nosci realizujgcej sie m.in. prawem do ,,noszenia

krotkich spodni”. Swiat, w ktérym dojrzewa po-
kolenie Artura, znajduje si¢ w stanie maniakalnej
depresji; nie ma zdrady, mitosci, namietnosci.
Brak norm stat sie normg, panuje nuda, bezwtad,
,,entropia i anarchia”.

.. Wszelki bunt, ktéry aby nie wyrodzi¢ sie w tyra-
nig, musi nies¢ w sobie miare i granice — ktérg
stanowi inny cztowiek” — Albert Camus.

W..Tangu” — bunt zszedt na bezdroza — okazato
sig, jak wielkim btedem jest mniemanie, ze z chwi-
la odrzucenia starej kultury powstanie nowa
i lepsza. Odrzucanie, negacja wszystkiego, co
byto, wartoéci tkwigcych w przekazywanej z ge-
neracji na generacje wiedzy powoduje coraz
wigkszy rozziew miedzypokoleniowy, Ojciec




i Syn stajg sie coraz bardziej do siebie niepodobni
i obcy a krzyk Artura — |, tutaj nie mozna zyé!"”
— brzmi jak krzyk rozpaczy odbijajgc sie o ,,zato-
mizowany $wiat i ttum bez formy i konstrukcji”.
Ale Artur z racji swego wieku — tez ma prawo do
buntu — odwieczne prawo mtodziezy do wpro-
wadzania zmian w zastanym $wiecie wartosci;
bez tego powtarzajagcego sie procesu kultura
ludzka bytaby zbyt usztywniona, przy czym jest
rzeczg nie do uniknigcia, aby pewne elementy
tradycyjnego dziedzictwa nie znalazty sie za bur-
tg. Wazne jest, co sie wyrzuci i ile. Nadmiar
bowiem zachowawczos$ci doprowadza do po-
wstania ,,zyjacych skamieniatosci”, za§ nadmiar
zmiennos$ci do anomalii. Przyktadem takiego chy-
bionego rozwoju zachowarn spotecznych jest
terroryzm, réwniez totalitaryzm. Egzemplifikacja
tej prawdy jest fabuta ,,Tanga” i nie jest wing
Artura, ze jego bunt jest buntem & rebours.

Artur posiada prawo do rzucenia wyzwania, staje
do walki w obronie wilasnej egzystencji, ktorej
chce nadat¢ jaki$ sens w tym Swiecie bezsensu, bo
nie dziataé — to byé umartym. dziatajgc odstania
sie, ukazuje swoje stabe strony, popetnia btedy
— lecz probuje wstrzasnaé swoim swiatem — ro-

dzina odreagowuje epitetem ,,dziecko” i propo-
zycjg zapchania zotadka.

Tragiczny protest Artura jest sprawg przegrang
— bo ,,nie moze przypas¢ zwycigstwo temu, kto
walczy przeciw konieczno$ci” — a koniecznoscig
w stanie anarchii jest Edek. Stabo$¢ Artura polega
tez na braku idei, na ktérej mégtby sie oprze¢, do
tej rzeczywistosci nie przystaje bowiem zadna
idea, nastal zmierzch wszelkiej idei w tym Swiecie
bez Nieba i Piekta, gdzie jedynym Piekiem jest to
co ,,miedzyludzkie”. Ot6z nie, jest jeszcze jedna
idea — idea wiladzy. Generaacja poprzednia wal-
czyta wiasne o , wolno$é¢ od” — od wiadzy,
nakazéw i zakazéw.

Sojusznikami Artura zostajg Cham — Edek i Kon-
formista — Eugeniusz, ktérego madroscig jest
— uklekngé, uczcié, ptaszczyd sie przed tym, ktory
teraz jest wielki; przedstawiciel oportunistycznej
mentalnosci ttumu . Ale wtadza tylko przez chwile
nalezy do Artura — przez chwile, ktéra jest moze
zludzeniem, bo prawo do wiladzy przystuguje
temu, kto ma site, kto moze jg oprze¢ na potedze.
a sita — to Edek. — Cham i Prymityw.

Jest tam od poczatku, to on ustala prawidla tgj
gry. Czeka na sprzyjajacy moment, wciskajgcy sie

w kazdg szczeling, wypetniajgcy Chamstwem
kazdy skrawek, ktéry oddaje mu ustepujgca kul-
tura, zapetnia kazdg pustke. Bunt Artura caly ten
proces tylko nieznacznie opéznit, Cham panoszy
sie juz dawno w tym co podstawowe — w mowie
ludzkiej. Rozpad jezyka prowadzi do utraty zdol-
nosci myslenia pojeciowego, do mozliwosci dzie-

dziczenia nabytej przez ludzko$¢ wiedzy i kultury,
zaniku wszelkich aspiracji i ambicji. Cham wy-
grywa — a jego pierwszg czynnoscig jest prze-
branie sie w cudzy stroj — marynarke Inteligenta.
| do tarica! Salon nalezy do niego!

JWB

..Jeden z najstraszniejszych diabelskich kregéw, zagrazajgacych zyciu catej ludzkosci, powstaje
stad, ze dazenie do mozliwie wysokiego usytuowania w hierarchii, innymi stowy, dazenie do
wiadzy, kojarzy sie z rozwinieta do stanu nerwicy chciwoscia, ktérej rezultaty przysparzajg tej
wiadzy. llosé zebranych débr poteguje namigtno$é kolekcjonerska, ale najwiecej zta rodzi

wzajemne potegowanie sie sity i zadzy wiadzy.”

Konrad Lorenz: Regres czlowieczenstwa



SEAWOMIR MROZEK

TANGO

utwor dramatyczny w trzech czesciach

OSOBY:

MLODY CZLOWIEK, czyli
ARTUR

ELEONORA, matka Artura
STOMIL, ojciec Artura
OSOBA NA RAZIE ZWANA
BABCIA, czyli EUGENIA
STARSZY PARTNER, czyli
EUGENIUSZ

PARTNER Z WASIKIEM, czyli
EDEK

ALA, kuzynka i narzeczona
Artura

Rezyseria
Scenografia
Asystent rezysera
Inspicjent

Sufler

Uktad tarica

Premiera: marzec 1989

TOMASZ JANKIEWICZ
NINA GRUDNIK
TADEUSZ ZAPASNIK

BOLESLAWA FAFINSKA \/
JACEK PIATKOWSKI

ADAM ZYCH

MAGDALENA MYSZKIEWICZ
KRZYSZTOF ROSCISZEWSKI

ANDRZEJ MARKOWICZ
JACEK PIATKOWSKI

MALGORZATA GAWRONSKA
MALGORZATA BRACHA

WIOLETTA SUSKA



Przestanie Pana Cogito

IdZz dokad poszli tamci do ciemnego kresu
po zlote runo nicosci twoja ostatnig nagrode

IdZz wyprostowany wsréd tych co na kolanach
wsérod odwréconych plecami i obalonych w proch

ocalates nie po to aby zyé
mato masz czasu trzeba da¢ $swiadectwo

badz odwazny gdy rozum zawodzi badz odwazny
w ostatecznym rachunku jedynie to sie liczy

a Gniew twoj bezsilny niech bedzie jak morze
ilekroé ustyszysz gtos ponizonych i bitych

niech nie opuszcza ciebie twoja siostra Pogarda
dla szpiclow katéow tchoérzy — oni wygraja

pojda na twdj pogrzeb i z ulgg rzucag grude
a kornik napisze twdj utadzony zyciorys

i nie przebaczaj zaiste nie w twojej mocy
przebaczaé w imieniu tych ktérych zdradzono o $wicie

strzez sie jednak dumy niepotrzebnej
ogladaj w lustrze swa btazenska twarz

powtarzaj: zostatem powotany — czyz nie byto lepszych
strzez si¢ oschtosci serca kochaj zrédto zaranne

ptaka o nieznanym imieniu dab zimowy
swiatlo na murze splendor nieba

one nie potrzebuja twego cieptego oddechu
sq po to aby moéwié: nikt cie nie pocieszy



czuwaj — kiedy swiatlo na gérach daje znak — wstan i idz
dopdki krew obraca w piersi twojg ciemng gwiazde

Powtarzaj stare zaklecia ludzkosci bajki i legendy
bo tak zdobedziesz dobro ktérego nie zdobedziesz

powtarzaj wielkie stfowa powtarzaj je z uporem
jak ci co szli przez pustynie i gineli w piasku

a nagrodzg cie za to tym co maja pod reka
chitostg smiechu zabdéjstwem na $mietniku

idz bo tylko tak bedziesz przyjety do grona zimnych czaszek
do grona twoich przodkéw: Gilgamesza Hektora Rolanda

obroncow krélestwa bez kresu i miasta popiotéw
Badz wierny Idz

Zbigniew Herbert

Zespot techniczny
KIEROWNIK TECHNICZNY: WLODZIMIERZ BOJAKOWSKI
KOORDYNATOR PRACY ARTYSTYCZNEJ: ELZBIETA CHUDZIK
Gtéwny elektryk: ANDRZEJ OLENDEREK
Operatorzy $wiatet: JOZEF STACEWICZ, PAWEL KOSMAN
Akustycy: RYSZARD SZWED, ANDRZEJ BANAS
Gtéwny brygadier sceny: BRUNON MELKIS
Brygadier sceny: ANDRZEJ MISZKURKA
Pracownia $lusarska: JOZEF KAZUBSKI
Pracownia malarska: TERESA KNYPINSKA
Pracownia krawiecka: WANDA KOZAK, WACLAW POCZOPKO
Pracownia stolarska: JAROStAW POLAWSKI
Pracownia tapicerska: STANISEAW FALKOWSKI
Rekwizytorki: ANNA MARCHWINSKA, GRAZYNA KOPER
Garderobiane: WERONIKA CHUDZIK, KRYSTYNA STOROZYNSKA
Pracownia perukarska: RENATA SZWED, ELZBIETA WISNIEWSKA

Kierownik Biura Obstugi Widzéw: DOROTA GUTOWSKA
BOW, kasa teatru — tel. 42-375

Redakcja programu i opracowanie techniczne: | JADWIGA WILANOWSKA-BANASIK |

Opracowanie plastyczne: HENRYK SAWKA
Wydawca: TEATR WSPOLCZESNY W SZCZECINIE
Waty Chrobrego 3

W programie zamieszczono fragm. felietonéw S. Mrozka druk. w Dialogu

Cena 100 zi

Druk: Prasowe Zaklady Graficzne w Koszalinie
D-102 M-6 Nakiad 1200
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