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Richard Wagner (1813, Lipsk — 1883, Wenecja).
Rys. Lanbach

JOZEF KANSKI

WOKOL WAGNEROWSKIEGO
» TANNHAUSERA”

Za swego bezposredniego prekursora w historii muzyki
uwazal Wagner zawsze Ludwiga van Beethovena. Istot-
nie, migdzy pote¢znymi indywidualnosciami dwoch tych
tworcow niemalo dopatrywaé sie mozna cech wspol-
nych; nie leza one jednak w podobienstwie stylu kompo-
zytorskiego, lecz raczej w podejsciu do muzycznych
tradycji i form przekazywanych przez poprzednie po-
kolenia. Burzliwy geniusz Beethovena nie miescil si¢
w tradycyjnych kanonach sonaty i symfonii — rozsadzat
je wiec niejako od wewnatrz, nadajac tym formom mu-
zycznym nowe ksztalty i wypelniajac je nowa trescig.
To samo powiedziec mozna o dzialalnosci Wagnera
na gruncie opery.

Mlodzieficze dziela Wagnera — ,,Boginki” czy ,,Zakaz
milosci” — nje zwiastowaly jeszcze przewrotu; takze
i potezny rozmiarami , Rienzi” tkwi jeszcze mocno
w nurcie romantycznej opery historycznej. Lecz juz
wystawiony w roku 1843 , Holender tulacz”” zawiera
elementy nie mieszczace si¢ w ramach tradycyjnego
stylu operowego, a dalszym krokiem na drodze do
zupelnej reformy tego gatunku muzycznego stal si¢
ukonczony w dwa lata pozniej ,, Tannhduser”.

Ach, Paryzu! Stolico cierpien i radosci... blogosiawione
meki, ktores mi zadal, gdy? wydajq wspaniale owoce -
pisat Wagner we wrzesniu 1842 roku. Istotnie, przedsig-
wzigta w mlodzienczym zapale podréz ,,po ziote runo”
do Paryza, 6wczesnej stolicy muzykalnego §wiata, przy-
niosta kompozytorowi same gorzkie rozczarowania i nie-
powodzenia. Nie udalo mu si¢ wywalczy¢ w tym kaprys-
nymmiescie stawy i powodzenia. Nie udalo sig nawet wpro-



wadzi¢ ,,Rienziego™ na scen¢ paryskicj Opery: musial
tedy Wagner borykac si¢ z niedostatkiem graniczacym
z ng¢dza, imajgc sic ponizajagcych w jega pojgciu prac —
glownie dokonywania latwych aranzacji melodii z po-
pularnych oper na uzytek paryskich wydawcow, ktorzy
nie chcieli stysze¢ o jego wlasnych opcrach... Lecz za-
razem wiasnie podczas pobytu w Paryzu zdotal Wagner
stworzy¢ ,,Holendra tulacza™ i dzigki dostarczonej przcz
przyjaciol lekturze skrystalizowa¢ w samym umysle
zarys nastepnej opery — wlasnie ,,Tannhdusera™.

,» Tannhiduser” — pisze Guy de Pourtalés — jest pierwszym
prawdziwym wizerunkiem wlasnym, jaki udalo si¢ Wa-
gnerowi stworzy¢; symbolem wewngtrznej walki pomigdzy
zmyslowym szalem, a odraza do pospolitych rozkoszy,
ponizajgcych czlowieka. Dochodzi on do wniosku, na
podobienistwo Schopenhauera, ktory w przyszlosci stanie
si¢ jego przewodnikiem duchowym, ze jedyna rzeczywi-
stoscia jest cierpiemie”.

Istotnie, ,,Tannhduser” jest nie tylko narodowa opera
osnuta na tle dawnych niemieckich ludowych legend,
ale zarazem takze jest swoistym ,,wyZnaniem wiary”
samego kompozytora. Odtad niejednokrotnie bedzie
Wagner w dzielach swoich rozstrzygal lub bodaj pro-
bowal rozstrzyga¢ wiasne niepokoje, duchowe rozterki
i problemy etyczno-moralne. Idea wybawienia boha-
tera przez milos¢ kobiety, zarysowana po raz pierwszy
w ,,Holendrze tulaczu”, w ,,Tannhiuserze” wystepuje
juz z cala wyrazistoscia. Glowna postacia tej opery,
ktorej tre$¢ zaczerpnigta zostala czeSciowo z podan
ludowych, czgsciowo zas z literackich opowiadan Tiecka
i Hoffmanna, jest rycerz-trubadur Heinrich Tannhauser,
ktory tajemniczym sposobem dostal si¢ do podziemne-
go krolestwa bogini Wenus i tam pedzit zycie wsrod
nieustannych uciech i rozkoszy. Przesyciwszy si¢ nimi
powrdcit na ziemi¢ do ludzi — gdy jednak na turnieju
$piewaczym na Wartburgu podjal piesn stawigca zmy-
stowg, cielesng milos¢ i jej wladczyni¢ Wenus, oburzone
rycerstwo powstalo przeciwko niemu. Skazany wyro-
kiem landgrafa na banicj¢ wyruszyl Tannhduser w po-
kutng pielgrzymke do Rzymu, jednak nawet u tronu
nastepcy Swigtego Piotra nie uzyskal odpuszczenia swych
przewinien. Wybawienie przynosi mu dopiero mito$¢
i poswigcenie Elzbiety, siostrzenicy landgrafa Turyngii,
ktora umiera z tesknoty za swym rycerzem.

Richard Wagner z zons, Cosimg Liszt



Glowna ideg opery jest konflikt dwoch swiatow - $wia-
ta surowych obyczajow, cnoty i poboznosci $rednio-
wiecznego rycerstwa oraz $wiata zmyslowych uciech,
symbolizowanego przez grot¢ bogini Wenus. Kontrasty
tvch dwoch $wiatéw zarysowuja si¢ juz w uwerturze,
ktora rozpoczyna powazny, majestatyczny temat choru
zdazajacych do Rzymu pielgrzymow (ten sam temat
powraca w zakonczeniu zaokraglajac calo$¢ formalng
na wzor dawnej francuskiej uwertury). W srodkowej
czesci panuje odmienny zupelnie nastréj - pojawiaja si¢
migotliwe motywy krolestwa Wenus i tiumfalna melo-
dia piesni Tannhdusera na cze$¢ bogini.

Warto moze wspomnie¢, ze wlasnie poprzez muzyke
,,Tannhdusera” po raz pierwszy miala moznos¢ polska
muzykalna publiczno$¢ zetkngé si¢ z tworczoscia nie-
znanego dotad na naszym gruncie Richarda Wagnera.
Stalo si¢ to mianowicie w szescdziesigtych latach ubie-
glego stulecia, kiedy to w Warszawie nie istniala jeszcze
Zadna stala instytucja koncertowa, ale latem w popularnej
Dolinie Szwajcarskiej regularnie wystgpowala orkiestra
pod dyrekcja $wietnego kapelmistrza Beniamina Bilse-
go. Ot6z na jednym z koncertow tej orkiestry, bedacych
wielka atrakcja dla melomanéw poprowadzil Bilse nie
mniej nie wigcej, tylko uwertur¢ do ,, Tannhdusera™.
Publiczno$¢ byta zaszokowana $mialym nowatorstwem
dziela nieznanego tworcy, a obecny na koncercie Sta-
nislaw Moniuszko tak mial wyrazi¢ S|c do krytyka,
Aleksandra Polinskiego:

,,JO wspaniala muzyka t orkiestracja imponujaca. Ale
gdyby u nas kto§ napisal cos podobnego, to by go wy-
smiano za te nowe i §wieze pomysly harmoniczne i za
potgge brzmienia, ktdora nawet w ogrodzie oszalamia
sluchacza. Ale to jest muzyka, ten Wagner — niech go
kule bija!”.

Warto moze zwrocic uwage na fakt, ze tworzac dziela
o charakterze mitologiczno-fantastyczno-legendarnym,
w swych zalozeniach inscenizacyjnych stal Wagner na
gruncie skrajnego realizmu, za$ jego idei w tej dziedzinic
strzegli pilnie przez dtugi czas jego spadkobiercy (tak
np. kiedy w Operze Wiedenskiej wystawiajac ,,Holendra
tutacza” zamierzano wyobrazi¢ cumujaca okret ling
przez waski snop Swiatla, wdowa po kompozytorze,
Cosima Wagner zaprotestowala pono¢ ‘ostrym listem,
stwierdzajac kategorycznie, iz mistrz zyczyl sobie, aby

lina byla prawdziwa...). Jednak pigédziesiate lata na-
szego- stulecia przyniosly juz szereg inscenizacji ,,odre-
alnionych™, stanowiacych wazkie wydarzenia w no-
wych dziejach teatru operowego, a bedacych n.b. dzie-
tem wnuka kompozytora, Wielanda Wagnera. W osta-
tniej za§ dekadzie obserwujemy cala lawing bardziej
lub mniej udanych prob i eksperymentéw z dzielami
Wagnera; ogladalismy m.in. w Lipsku ,,Pierscied Ni-
belunga™ z akcja rozgrywajaca sie na terenie... wielkiej
fabryki, a w samej wagnerowsklej Swiatyni, w Bayreuth,

Ppojawil si¢ na scenic w ostatnim akcie ,,Tannhiusera”

ttum robotnikow (zamiast pielgrzymoéw). Takie i obecna,
lodzka inscenizacja opery Wagnera w niejednym wzgle-
dzie odchodzi od uswigconych tradycji.

Jozef Kanski




Pierwsze przedstawienic w Bayreuth, 1876

Teatr w Bayreuth

CHRONOLOGIA DZIEL
RICHARDA WAGNERA

»Boginki” — 1883, pierwsze wykonanie w Monachium,
1888.

wZakaz milosci” — 1834-36, pierwsze wykonanie w Mag-
deburgu 1836.

»Rienzi” — 1838-40; pierwsze wykonanie w Dreznie,
1842.

s,Holender tulacz” — 1841 ; pierwsze wykonanie w DrezZnie,
1843.

»» Tannhiiuser” — pomysl 1841, tekst i muzyka 1845,
‘pierwsze wykonanie w Dreznie, 1845.

»Lohengrin” — pomyst 1841, muzyka 184647, pierwsze
wykonanie Weimar, 1850.

»Pierscien Nibelunga” — pierwszy szkic tekstu 1846.
Catos¢ cyklu jako ,trylogii ze wstgpem” — 1852.
»wZloto Renu” — 1853-54, ,Walkiria” - 1854-56,
dwa akty ,,Zygfryda” - 1856-57.

slristan i Izolda”® — pomyst 1854, tekst 1857, muzyka
1857-59, pierwsze wykonanie w Monachium, 1865

»Spiewacy Norymberscy” — pomyst 1845, libretto 186162,
muzyka 1862-67, pierwsze wykonanie w Mona-
chium, 1868.

yPierScien Nibelunga” — dokonczenie ,,Zygfryda” 1865-
71, muzyka ,,Zmierzchu Bogéw” 1869-74.

»Parsifal® — pierwszy szkic 1854, praca nad tekstem
1857 1 1865, libretto i muzyka 1877-82, pierwsze
wykonanie Bayreuth, 1882.

Karol Stromenger, Teatr Wagnera



Muzyke do ,,Tannhdusera’
komponowalem i “pisalem

w rozdzierajqcym,

rozbujalym podnieceniu,

ktore wprawialo mi krew i nerwy
w gorqczkowe wrzenie.

Richard Wagner

(cyt. za Guy de Pourtalés,
Wagner, historia artysty, PIW 1962)

(...) pod koniec rokn 1844 Wagner nakreslil ostatnig
nute swego ,,Tannhidusera”. Bylo to 29 grudnia. Pozostala
mu jeszcze instrumentacja, a przez ten czas zarzad te-
atru porozumiewal si¢ z ,,Despléchin i S-ka” w Paryzu,
zamawiajgc tam jak najstaranniej obmys$lane dekoracje.
Wreszcie 13 kwietnia 1845 roku autor moégl postawic
date i podpis pod wykonczonym dzielem, ktorego kazda
strona byla litografowana, w miar¢ jak powstawala.
Przezorno$¢ autora. Ale i wydatek pieciuset talaréw...
Trzeba pomysle¢ teraz o stronie praktycznej, to jest
o przedstawieniach i reklamie. Proby rozpoczeto w je-
sieni i od razu wylonily si¢ trudnosci. Jak na rolg Wenus
pani Schroeder okazywala sig stanowczo zbyt dojrzala
matrona, a niepodobna bylo nie wykorzysta¢ jej glosu.
»,)Na milos¢ boskg, co ja mam na siebie wlozy¢ jako We-
nus? Zwykly pas to za malo, wystroj¢ si¢ chyba w jakis§
kostium karnawalowy; bedzie pan zadowolony'. Ticha-
czek ani ,,w zab” nie rozumial sensu swojej roli, wigc li-
czono tylko ma jego potezmy glos, ktéry i tym razem
mial wynagrodzi¢ braki. Joanna byla troch¢ za mioda
na Elzbiete, ale urok jej Swiezosci mial okupi¢ brak do-
Swiadczenia. Ze wszystkich najlepszy byl Mitterwurzer,
baryton odtwarzajacy role Wolframa, gdy7? on jeden
wchodzit w intencje kompozytora, naginal si¢ do jego
wymagan dotyczacych gry scenicznej i utwierdzil go w prze-
konaniu, Ze nalezy poniecha¢ raz na zawsze staroswieckich
recitativow i zreformowac oper¢ nadajac jej nowoczesne
7naczenie dramatu.

Pierwsze przedstawienie odbylo si¢ 19 pazdziernika 1845,
w trzy lata bez jednego dnia po premierze ,,Rienziego”.
Nowy zawod. Nie mozna bylo si¢ ludzi¢: ,,Holender”
zostal chlodniej przyjety niz ,,Rienzi”’, a ,,Tannhiduser”
chlodniej niz ,,Holender”. Niepokojace descrescendo...
Richard widzial jasno wady swego dziela, a nie odczuwal




jego wyjatkowej donioslosci (...) Cala opera zreszty
okazala si¢ nieporozumieniem. Gdyz o ile sluchacze
oklaskiwali koficowy septet w pierwszym akcie, paradny
orszak, Piesn do gwiazdy czy chor pielgrzymoéw, to byly
wlaSnie ustepy brawurowe, w ktérych Wagner nie za-
mykal bynajmniej sensu swojej opery. Publiczno$é nie
byla w stamie oceni¢ ani porywu poSwigcenia Elibiety
i jej tragiczmej ofiary, ani koncowego monologu o nie-
spotykanych dotad rozmiarach. Muzykfilozof, i to fi-
lozof pesymista zbyt odbiegal od przyjetych poje¢ i oby-
czajow, aby mogl obudzi¢ sympatie. Wszak muzyka
ma rozweselaé, rozrywa¢, a nie zmusza¢ do myslenia.
Tlum pragnal piesni i tanca, a Wagner odpowiadal ,,akcja™
dramatyeczng™. Ani jedna z jego intencji nie zostala zro-
zumiana, tak dalece, iz Spiewacy mimo nadmiaru ko-
mentarzy, jakimi autor zaopatrywal ich teksty, grali po
swojemu, aby nie straci¢ reszty kontaktu z widownia.
Trzeba by calej ksiazeczki komentarzy, by wtajemniczy¢
widzow we wszystkie stany duszy, jakie im tworca chcial
ukazaé. Trzeba by ich przekonaé, ze muzyka Spiewu
i orkiestry, deklamacja, akcja, dekoracje i kostiumy,
wreszcie tragedia we wszystkich formach, w jakich si¢
wyraza, stanowia zwarta calo$¢, z ktorej zaden fragment
nie moze si¢ wyodrebniaé. Nie jest to tylko sprawa estetyki,
ale wielka i surowa nauka pokory nakazujaca czlowieko-
wi usuwanie si¢ na drugi plan wobec dziela.

Guy de Pourtalés, Wagner, historia artysty. Przeklad:
Jadwiga Kornilowiczowa i Maria Kornilowiczowna,
PIW 1962

Tannhduser. Scena turnieju $piewaczego w Drezdenskim
Teatrze Nadwornym w 1845. Drzeworyt z Leipziger
Illustrierte Zeitung




CARL HORST HILLER

KILKA' UWAG O MUZYCE
DO ,,TANNHAUSERA”

Zadne innc dzielo Richarda Wagnera nie doczekato
si¢ tylu opracowan i redakcji, jak jego ,, Tannhduser™.
Nigdy Wagner nie byl catkowicie zadowolony z zadnej
z nich i jeszcze niemal na lozu $mierci powiedzial, zc
winien jest Swiatu , Tannhdusera™ takiego, jakie-
go sobie wymarzyl. Swiat jednak nie doczekal sig tego,
wobec czego teatry zmuszone sa kazdorazowo decydo-
waé si¢ na jedng z istniejacych wersji.

Pomyst napisania ,,Tannhdusera” zrodzil si¢ w roku
1841, gdy w drodze z Paryza do Drezna, gdzie byl na-
dwornym kapelmistrzem, Wagner zobaczyl zamek Wart-
burg, o ktorym wiedzial, iz odgrywat w legendach,
ale tez 1 w historii niemieckiej wazna rolg. W rok poznigj
libretto bylo juz gotowe. Pierwotny tytut brzmiat:
,Der Venusberg”. Na zyczenie teatru zmienit go Wagner

pozniej na ,,Tannhduser i Turniej Spiewakéw na Wart--

burgu”. W swym libretcie Richard Wagner powigzal
kilka tematow, mianowicie sage o czarodziejskiej gro-
cic bogini milosci z historycznym turniejem $piewaczym
na Wartburgu w 1205 roku i z sagami o Tannhéuserze
1 Swigtej Elzbiecie.

Partyture Wagner skonczyl w kwietniu 1845 roku,
a prapremiera , Tannhdusera” odbyla si¢ w Operze
Drezdenskie) 19 pazdziernika tegoz samego roku. Ta
trzecia opera Wagnera napisana dla teatru operowego
w Dreznie - po sukcesie ,,Rienziego” (1842) i wystawio-
nym z mniejszym powodzeniem ,,Holendrze tutaczu™
(1843) — okazala si¢ jednak dla 6wczesnej publicznosci
zbyl nowatorska 1 niezrozumialy, gdyz w przeciwien-
stwie np. do ,,Rienziego” napisanego na wzor wielkiej

F.Qimiglim Sadfifdes Softheater.
Genutag, den 19, October 1845,

Jum erflen Walc:

annbdaufer
bet Sangerfrica auf Warcbueg,

Ghrefie comannjdye Spee m 3 Atien, von Ridyard Wagnrr.

g Tr.fonen: @
Serenaan, Lo e Ytliagn Dt

$ ; P U EER Y1
S-".""“'“' e e Tysceige
&:;I ”‘.-:‘:r:hl_c:._- !;'I-;rr‘:l, ’ ‘tm Cuiveemuren

iz < . ~ £
b ELUL AL O, O Qinst X ;‘;lrl

A X =y Rr 4 4

;l" tr R & Ccaikn, | ""0 Qurl‘r‘.'
Nsiase sca it
\ tea o s S Bt

faterd, & ees ¥oalirabm “ 5

S Clagage
T4 2 tibend eeaar

ueler Mot S Ty I 1
I o Nea G .o Crudicw { Vgl
@ v Gt e :

3 ¥ (e
Citeun M vee N3t @ A eoa
Ibir = Wortiiny
R LISCSETY I § Wb ncd

ok ———
P A R T8 R A=2MTeLmd W Y ¥ R R fpime Lien

__l_._r__|_‘ L l‘i-.? 2% ter (3 voy Grewgize = 0 4 CLorigea y B

T*!:’!nmd'ln [N T ) i.\'m:‘m ver Mt

(e

Nys '..Er‘-nn.:qs-'.‘_lt'rnmmml nt ba ter l'nIllI-\-01.\-'):';;;(fuul}.i-;l-lli;tf‘l"hn-
Erhobete Einlais- Preive:

Sttt et Wiy end 80 fos; e MRS S
A 1o goeca Minges R |3 w9 ] Tu

toan bl aveua el ] < s

€1 2 e u Sand Ol b tnoa R B

&

[y LT R R T g3

g Peb fimten Rya¥ [

b FUT ] -

>
1
1

1 -
X clovel e Jow e D N igrg goty unt qurednti gty Yoy rats agy

by T
L @oalewt o B .

1@ bextatm Yoy g, emmen

~3e Poare utlung Aata da tr, 6 M@ wace

Airir trg RNurtboues brf - ges ER - I JURTT YTL UK PRUBE S S VR 3 PP Y

ven Y M TReragl 1R Ut A0 ten S Hd 4 Ude @il

®or gt et gon €0, mg Rl S uqfriale = irg fap Do t0ecg vaw fonh
A0 1o s J) Hin oy Yoe o amvewm B e acdesg paeogn ot

Frcibilicts Gind bei der beutigen Woritellung nidt gﬁmﬁ.
Enfap um S Ubr. YUnfang wn G Ubr.  Enbe nach 9 Ubr.

i

187 praproviers Fannhames e w Dreang

Afisz prapremierowy Tannhdusera, Drezno 1845




opery francuskiej, Wagner odszedt w , Tannhiuserze”
w pewnych pasazach od tradycyjnej formy operowej,
od poszczegolnych numeréw muzycznych jak arie, duety,
ansamble, wprowadzajac w ich miejsce czgsciowo $pie-
wana deklamacje, najwyrazniej widoczng w opowiadaniu
o pielgrzymce do Rzymu. Nie oznacza to jednak, by
tradycyjnych elementéw w partyturze ,,Tannhidusera™
w ogole nie bylo. Wrecz przeciwnie — mamy tu typowe
arie (dwie arie Elzbiety i Piesn do gwiazdy Wolframa)
oraz ansamble (wejscie gosci do sali turniejowej). Wszy-
stko to jednak zostalo podporzadkowane giownej mysli,
dramatowi jakim jest walka migdzy czysta i wyideali-
zowana mitoscia a miloscia zmystowa.

Nowos¢, ktora zrazila si¢ publiczno$¢ drezdenska po-
legala na tym, z¢ Wagner nie chcial napisa¢ konwecjo-
nalnej ,,opery”, lecz pragnal pokaza¢ widzomdram at,
w tym wypadku ,,dramat muzyczny”. Przypisal wigc
pierwszenstwo nie muzyce, lecz tekstowi. Nie od rzeczy
wigc bedzie przypomnieé, iz Wagner uwazal siebie
w pierwszym rzedzie za poete, a dopiero w drugim
za muzyka.

Pierwotna wersja ,,Tannhdusera” grana byla tylko je-
den jedyny raz. Juz dla drugiego przedstawienia kom-
pozytor wprowadzil pewne zmiany. Wyeliminowal dru-
gi final, poniewaz wykonawca tytulowej roli, tenor
Jgseph Tichatschek nie mdgt sobie da¢ rady ze swoja
partia w tej czesci opery. Jeszcze w tej samej serii przed-
stawien Wagner dokonat dalszych zmian. Zmienit prze-
de wszystkim final trzeciego aktu wprowadzajac do akcji
raz jeszcze Wenus kuszaca Tannhdusera oraz miodych
pielgrzymow przynoszacych laske pielgrzymia pokryta
miodymi lisémi. Ale i ta wersja ulegla jeszcze zmianie.
Do 3 aktu wprowadzit Wagner orszak niosacy
zwhoki Elzbiety. W tej postaci, w tzw. wersji drezdenskiej
Franz Liszt wystawil operg w 1849 roku w Weimarze
i od tego czasu ,,Tannhduser” pozostal juz na zawsze
w repertuarze teatréw niemieckich i zagranicznych.
Gdy cesarz Francuzéw, Napoleon III, w roku 1861
dal rozkaz wystawienia ,,Tannhausera” na scenie Ope-
ry Paryskiej, Wagner dokonal ostatniej rewizji swego
dzieta — tym razem powazniejszej. Poniewaz w owym
czasie kazda opera wystawiana na giownej scenie sto-
licy Francji musiala koniecznie mie¢ balet, zazagdano
by Wagner dopisal muzyke baletowa, na co kompozytor

Tannhiuser — final drugiego aktu w Grand Opéra
w Paryzu, 1861. Rys. Alphonse de Neuville



si¢ nie zgodzil. Natomiast rozszerzyl pierwsza sceneg,
czyli sceng¢ pobytu Tannhidusera u Wenus, ktora od
dawna uwazal za nieudana. Napisal t¢ scen¢g na nowo,
postugujac si¢ jednak zupelnie innymi $rodkami kompo-
zytorskimi, niz w pierwotnej wersji. W poprawionej
wersji dominuje chromatyka, jaka Wagner stosowat
p6zniej konsekwentnie w ,, Tristanie””. Ponadto kompo-
zytor kunsztownie operujac poszczegolnymi motywami
muzycznymi w orkiestrze uwypuklit zarowno slowa
jak 1 $piew. W niektorych jednak wypadkach tekst nie-
miecki w nowych pasazach nie jest zbyt udany, poniewaz
muzyke pisal Wagner do libretta w jezyku francuskim.
Skrocit réwniez uwerturg do tego stopnia, ze przecho-
dzi ona bezposrednio w sceng w grocie bogini. Zamiast
baletu wprowadzit Wagner pantomime¢ zwang ,,bacha-
nalia’’, majaca podkres§lic zmystowy charakter Swiata
Wenus. Szeroko rozbudowana w ten sposob scena nie
zostala jednak wykonana. Jeszcze przed premiera Wagner
skrocit calosé, aby nie zrazi¢ publicznosci francuskiej
dhugoscia opery. W' wersji paryskiej ulegly tez zmianie
cale pasaze turnieju $piewaczego, jak chocby usunigcie
w caloSci wystapienia Waltera von der Vogelweide
1 polaczenie dwoch scen Tannhdusera w jedna calosc.
Wersja paryska jest dzielem mniej jednolitym niz pierwo-
tny ,,Tannhduser”, niemniej jednak teatry operowe
czescie] decyduja sie na tg wlasSnie wersje, gdyz wydaje
sic ona by¢ bardziej widowiskowa, bardziej teatralna,
niz pierwowzor.

Carl H. Hiller

) m‘ 2

,»Tydzien wagnerowski”, rys. Graetza w ,.Der Floth™,
1876.

I. Cesarz Wilhelm nadaje Wagnerowi order Pour le
mérite. 2. Krol bawarski Ludwik 11 zamienia korong
na beret Wagnera. 3. Deputacja gluchoniemych. 4.
Ojciec Ren przerazony hatasem muzyki Wagnera. 5.
.Nareszcie troche prawdziwej muzyki”. 6. Z powodu
drozyzny: do garkuchni!



REALIZATORZY

WOICIECH MICHNIEWSKI

Kierownictwo muzyczne

BOGDAN HUSSAKOWSKI

Inscenizacja 1 rezyseria

JACEK UKLEJA

Scenografia

ANDRZE] SZCZUZEWSKI

Choreografia

MIECZYSLAW RYMARCZYK

Przygotowanie choru Teatru Wielkiego
TOMASZ SZYMANSKI

Przygotowanie chéru Panstwowej Filharmonii
w Lodzi

HENRYK BLACHA

Przygotowanie choru Panstwowej Ogoinoksztalcace)
Szkoly Muzycznej 1 i Il stopnia w Lodzi

Wspolpraca muzyczna: Kazimierz Wiencek
Wspotpraca rezyserska: Ryszard Nowalinski
Asystent scenografa: Bozena Smolec
Asystent choreografa: Kazimierz Knol

ORKIESTA, CHOR, BALET
TEATRU WIELKIEGO W LODZI
CHOR PANSTWOWEJ FILHARMONII W LODZI
CHOR PANSTWOWEJ OGOLNOKSZTALCACEJ
SZKOLY MUZYCZNEJ I i Il STOPNIA W LODZI
Dyryguje: WOJCIECH MICHNIEWSKI v
KAZIMIERZ WIENCEK

Piani$ci korepetytorzy:

Bozena Dobrowolska, Anna Tomasik,
Elzbieta Zwierzchowska, Anatol Jagoda
Inspicjenci: Alicja Derkacz, Urszula Rybicka,
Janusz Kunce

Dyrygent choéru: Henryk Karpinski
Akompaniator chéru: Marek Kempinski

Hermann

Tannhauser

Wolfram

Walter

Bitterolf

Heinrich

Reinmar

Elzbieta

Wenus

Pasterz
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TOMASZ FITASY
STANISLAW MICHONSKI

HENRYK KEOSINSKIV
ZYGMUNT ZAJAC

RYSZARD BEDNAREK Vv
JERZY JADCZAK

ADAM DULINSKI
JERZY WOLNIAK+v

KAZIMIERZ KOWALSKI
WLODZIMIERZ ZALEWSKI+v

JANUSZ MARCINIAK
MICHAL SKIEPKO~
ANDRZEJ SZEWCZYK (PWSM)

RYSZARD CZOGALAV
ZDZISLAW KRZYWICKI

ELZBIETA NIZIOLOWA
DANUTA SALSKA“

KINGA ROSINSKA
EWA SZAFARSKA v

EWELINA KWASNIEWSKAV
EWA RADZIKOWSKA

Pierwsza przerwa: 20 minut

Druga przerwa — 15 minut



KAROL STROMENGER

TEATR WAGNERA:
TANNHAUSER

Wyjezdzajac z Paryza Wagner poznaje zbiér staronie-
mieckich mitéw rycerskich, czyta w nim imiona Tann-
hdusera, Lohengrina, Parsifala, Klingsora. W Dreznie
znajduje Zrédia historyczne i literackie o mitycznym
Tannhduserze, a podczas kuracji w Cieplicach powstaja
pierwsze szkice muzyczne , Tannhiusera”. Charakte-
rystyczny jest u Wagnera sposéb pracy przy zaczynaniu
dziet scenicznych. Sam wielokrotnie twierdzil, ze jego
pomysly muzyczne powstaja juz w chwili opracowania
tekstu. Partytur¢ zaczyna nie od poczatku, tylko od
..punktow krystalizacyjnych. W ,,Holendrze” tym punk-
tem byla ballada Senty, w , Tannhiduserze” pierwsze
szkice opatrzone sa przypisami: grota Wenus, pielgrzy-
mi, drugi final, wstgp do aktu trzeciego. (...)

. Tannhduser” dal poczatek rozbieznosci pojec. Z je-
dnej strony muzycy, i bynajmniej nie doktrynerzy,
sadzili, ze podstawy dotychczasowej muzyki sa zagro-
zone, z drugiej za§ Wagner szedl dalej niezachwianie
i zwycigzal, powoli ale pewnie. Oléniewal muzyczna
technika - szkola musiala kapitulowac¢ i rozsze-
rza¢c swe metody. Schumann majac przed soba party-
ture ,,Tannhdusera” pisze w lisScie do Mendelssohna,
ze muzyka ta nie jest niczym lepsza od muzyki ,,Rienzie-
go’", ze Wagner nie ma szkolnej zrecznosci harmoniczne;j,
ze robi bledy pisowni muzycznej... Po ustyszeniu przed-
stawienia Schumann pisze do Mendelssohna: ,,... mu-
sz¢ niejedno odwola¢, co napisalem Panu po przeczy-
taniu partytury, ze sceny wszystko to przedstawia si¢
zupelnie inaczej. Wiele szczegéiow wywarlo na mnie
wrazenie przejmujace.”

Niezwykle cenne jest to $wiadectwo muzyka szczerego
i Swiatlego: podczas czytania widzi on brak ,czystej
harmonii”’, niezrgczno$¢ prowadzenia gtosow, sztucznosé
i ,,niezdolno$¢ napisania czterech pigknych taktow™,
a w wykonaniu - ,,wszystko przedstawia si¢ inaczej”.
Na czym polega, ze obraz nutowy tej muzyki nie daje
Schumannowi idei jej dzialania w wykonaniu scenicz-
nym? Najwidoczniej poza szkola wyrasta tu sztuka zy-
wego dzialania, sztuka celowa, skierowana na wykona-
nie — teatr Wagnera powstaje z praktyki wykonawczej.
Dzi§ znamy ten teatr ze sceny, jesteSmy spoufaleni ze
stylem Wagnera, nie widzimy juz rozbiezno$ci miedzy
obrazem nutowym a dziataniem muzyki w jej realiza-
¢ji. Ludzie stykajacy si¢ z ,,Tannhduserem”™ po raz
pierwszy w polowie XIX wieku byli jeszcze zdezoriento-
wani. Sadzac ,,Tannhdusera’, porownywali go z dawny-
mi operami. Na premierze znowu mialy powodzenie
operowe pozostalosci stylu — Piesn do gwiazdy, marsz -
podczas gdy muzyka groty Wenus, dramatyczny reci-
tativ. Tannhédusera o jego pielgrzymce do Rzymu chy-
bily celu, nie rozumiano ich, nie znajdowano w nich
melodii. Ale tez, nie zapominajmy o tym, pierwsi wy-
konawcy—$piewacy ,,Tannhdusera” nie umieli rozpra-
wi¢ si¢ ze stylem §piewaczym dla nich w znacznej czgsci
nowym 1 niezrozumiatym, zawiedli tez oczekiwania
autora. Chwilowo horyzonty ich nie siggaly poza ,,Rien-
ziego”, teatr Wagnera byl krajem jeszcze nieodkry-
tym. (...) ,,Tannhduser” jest prawdziwa opera, z nie-
licznymi probnymi wypadami w strong dramatu mu-
zycznego. Nie bez wplywu pozostaly przyklady oper
Spontiniego. W , Tannhduserze™ silnie zaznaczona jest
..pochodowo$¢”. Marsz go$ci na turniej S$piewaczy,
trzykrotna procesja pielgrzyméw, opowiesé o podrozy
do Rzymu - pochody te nie sa tylko widowiskiem, sg
zaklgciem przestrzeni w ramach sceny nieruchome;j,
fikcja ruchu, podrézy. Nie zaniedbuje Wagner wrazen
wzrokowych, nie rezygnuje ze scen widowiskowych,
dba o poetyczne widoki miejsc dzialania. Wagner chce
,,braé¢ shuchacza™ i rzeczywiscie bierze go sztuka i jej
szczero$cia. W porownaniu z ,,Holendrem” ,,Tann-
hdauser” daje stuchaczowi wigcej pickna i odmiany,
wigce) zywego teatru, wprowadza na scen¢ postacie
znacznie bardziej ludzkie i indywidualne. Dramatyczny
recitativ patnika Tannhdusera jest monologiem wielkie-



go stylu, orkiestrowy wstgp do trzeciego aktu jest pier-
wsza ,,podréza symfoniczng”. Po raz pierwszy uwertu-
ra operowa przedstawila konflikt dwoch §wiatéow jako
dwoch wymiaréw: glebi harmonicznej i barwnej po-
wierzchni. Pochdd akordow, wymowne sekwencje harmo-
niczne to §wiat ducha — chor pielgrzyméw. Migotliwie
drgajace Swiatla orkiestrowego dzwigku, to $wiat zmy-
stow — podziemne krolestwo rozkoszy. Jak maja sie te
$wiaty do osobistych przezy¢ Wagnera? W jakiej po-
wstawaly atmosferze, jaka stwarzaly atmosferg w zyciu
Wagnera?

W réznych okresach zycia podawal Wagner rdzne,
nieraz ze soba niezgodne komentarze o powstawaniu
,, Tannhdusera”. Sam Wagner czul si¢ Tannhiduserem,
przechodzil sam amore santo e profano, sam - imagi-
nacyjnie ale goraco — uwielbial rownoczesnie gipsowy
posag bogini i §wigta z oleodruku. W okresie pozniej-
szym, kiedy pochlaniala go kompozycja ,,Tristana’™,
podawal o powstaniu ,,Tannhdusera” komentarz, we-
dlug ktérego juz Tannhduser miatby by¢ przepojony
»iragizmem wyrzeczenia”. Nie ulega watpliwosci, ze
Wagner poglebial filozoficznie postacie zrodzone nie-
gdys tylko ze scenicznego instynktu. Ale w szesnascie
lat po premierze ,,Tannhdusera” mial jeszcze raz po-
wroci¢ do niego, i nie tylko w komentarzach: przy
sposobnosci wystawienia opery w Paryzu. Kiedy mu
radzono, aby wplott do swego dziela balet, napisal
scen¢ pantomimiczng, ,bachanali¢” laczaca si¢ bez-
posrednio z uwertury. Wtedy powialo w grocie Wenus
wiewem tristanowskim, upojeniem, tragizmem, prze-
klenistwem mitosci. W czasach drezdenskich opera Wa-
gnera nie znala jeszcze akcentow tak glebokich.
,,Tannhauser” drezdenski byl operd romantyczna. Za-
stanawial si¢ jej autor nad zasadnicza ,,mozliwoscia
opery” w ogole, posunal si¢ znowu w stron¢ dramatu
muzycznego, naturalizm jego byl $mielszy, niz w ,,Ho-
lendrze”, S§wiezszy, a mniej surowy. Publiczno$¢ za to
byla zupelnie bezradna wobec ,,niemelodyjnoséci”” opo-
wiadania Tannhdusera. Kompozytor zmuszony byl skro-
ci¢ drugi final, bolal, ze ginie wazna cz¢$¢ w organicznej
budowie aktu, ale jako§ nikt tej nieorganicznosci nie
zauwazal, bo nikt nie zadal od opery logiki dramatyczne;.
Niezrozumiale i niezadowalajace wydawalo si¢ zakori-
czenie opery. Wagner czul, ze w tym szczegdle publicz-

noé¢ miala racje. Nie mogl znalez¢ zakonczenia lepsze-
go, wiedzial jednak, ze akcja raczej ,,zamiera, niz si¢
rozwiazuje”. Bohater ginie i rOwnocze$nie zo-
staje zbawiony, jedno i drugie dzieje si¢ w sposob nie
do§¢ wyrazny. Po Traz pierwszy ‘rozprawil sic Wagner
w ,,Tannhiuserze” z zagadnieniem opery tragicz-
nej. Tragizm staje si¢ odtad jednym ze $rodkéw jego
teatru. Doszedt Wagner do istoty tragizmu operowego
polswiadomie, tworczym instynktem, od strony tra-
gicznego wrazenia.

,,Tannhdusera” pisat Wagner w stanie ,, Zzarliwego
przejecia”, opera byla osobistym wyznaniem jego ero-
tyzmu i tesknoty. Przy najintensywniejszej pracy nad
,, Tannhiduserem” nurtowala go mysl, ze dziela nie
skonczy i nagle umrze. Ale po ukonczeniu partytury
nastapila reakcja humorystyczna — powstaje scenariusz:
réwniez §piewaczego turnieju, ale na wesoto, pierwszy
szkic tekstu ,,Spiewakéw Norymberskich™.

Wagner, zastanawiajac si¢ nad mozliwoscia opery, od-
kryl, ze opera na ogoét nie rozprawia si¢ wcale z trage-
diag. ,,Tannhduser” byl historia tragicznej jednostki,
ktorej wina bylo rozszczepianie uczucia. ,Lohengrin”
mial byé réowniez tragiczny, ale w znaczeniu innym.
Tragizm stat si¢ stalym elementem, potgznym wyrazem
teatru Wagnera.

( Fragmenty pracy ., Teatr Wagnera”,
Wiedza o Teatrze, tom V, wyd. ZASP)




STANISLAW HIBNER

Z DZIEJOW
ROMANSU RYCERSKIEGO

Sledzgc losy Tannhidusera stawiamy sobie pytanie o pra-
zrodlo tej barwnej opowiesci, o tradycje literacka, ktora
ja zrodzita. Cofnijmy si¢ wigc do roku 1205. Na Wart-
burgu odbywa si¢ wlasnie turniej trubaduréw, rycerzy-
poetow, ktorzy w piesniach swych stawig pigkne damy
1 stodycz mifosci. Poezja ta narodzila si¢ w slonecznej
Prowansji, by w krotkim czasie zasiggiem swym ogarngé
wiele dworéw europejskich. Dotarla i na Wartburg,
gdzie wielki mitos$nik sztuki, landgraf Hermann 1,
przyjmowal wiasnic dwu najwigkszych (worcow nie-
mieckiej poezji rycerskiej, epika Wolframa von Eschen-
bach i liryka Waltera von der Vogelweide. Wokét tego
spotkania narosta z czasem legenda. POl wieku pozniej
nieznany autor (czy autorzy?) napisal utwor przedsta-
wiajacy turniej rycerzy-poetow, w ktorym obok dwu
wiclkich mistrzow uczestniczy¢ mieli takze legendarny
Heinrich von ‘Ofterdingen 1 czarodziej Klingsor. Gdy
rycerze-poeci zmagali sig w swych dzwigcznych stro-
fach, narodzit sie w innej czesci Cesarstwa Niemieckie-
go w rodzinie rycerskiej Tannhduser, wokot ktorego
losow dwa wieki pézZniej rowniez powstala legenda:
Tannhauser mial — zgodnie z ta opowiescig — przebywac
przez pewien czas w grocie bogini Wenus. Opuscit ja
jednak pelen skruchy i chgci poprawy lecz odepchnigty
przez papieza Urbana powr6cit ostatecznie do bogini
milosci. Inna wersja tej legendy moéwila natomiast,
ze Tannhduser doczekal si¢ odpuszczenia wszystkich
win. Tres¢ opery ,,Tannhéduser” jest wigc synteza tych
dwu motywow: spotkania na Wartburgu i historii
Tannhdusera; Tannhduser zajmuje micjsce Henryka

Walther von der Vogelweide

urodzil si¢ prawdopodobnic w roku 1170 w Austrii.
Pochodzac z ubogiej rodziny zmuszony byl zarabia¢
§piewem na dworach ksiazat i moznych panéw w Austrii,
na dworze Hermanna w Turyngii, u ksigcia bawarskic-
go i trzech owczesnych cesarzy. Zaslynal jako najwy-
bitniejszy ,,minnesdnger’”, ktory swoim talentem po-
trafit liryke mitosna wynie§¢ na szczyty prawdziwe)
sztuki. Zmart w roku 1230 w pelni stawy 1 uznania.



z Ofterdingen w turnieju na Wartburgu i uczestniczy
w walce trubadurow.

Ale zanim na Wartburgu rozbrzmialy dzwigki piesni
milosnych, w utworze pojawil si¢ na krétko inny ton,
jakby odlegle echo romansu rycerskiego. Porzucajac
grot¢ bogini Wenus Tannhduser postuszny byl wewng-
trznemu glosowi wzywajacego go do czynu, by jak
inni rycerze zamieni¢ ciepto domowego ogniska i subtel-
ng gre uczu¢ na chiéd stalowego pancerza i twarde
prawo walki.

Zyt niegdy$ na dworze kréla Artura rycerz, ktéry u bo-
ku swej pigknej zony zapomnial o rycerskich czynach,
narazajac si¢ tym na szyderstwa dawnych towarzyszy
walki. Musial to pdzniej odkupié, wykazujac swe me-
stwo 1 odwagg. Rycerz ten nazywal si¢ Erek i byt boha-
terem jednej z legend celtyckich. Rozproszone motywy
zebrat tworca klasycznego romansu rycerskiego, Chre-
tien de Troyes i napisal utwér przeznaczony dla publicz-
nosci pedzacej swe zycie wérdd szczgku orgza, na towach
z sokotem, na turniejach lub w zgietku dworskich uro-
czystosci. Romans rycerski mial im daé co$ wigce]
niz tylko rozrywke w dlugie zimowe wieczory. Zadaniem
jego bylo dostarczenie przykladéw godnych naslado-
wania lub stuzacych innym ku przestrodze. Temu sa-
memu celowi poswigcony byt takze utwéor Chretiena
de Troyes o ,,Rycerzu z Lwem”, Iwenie, ktory naruszyt
umiar migdzy mito$cia a czynami rycerskimi angazujac
sig¢ zbyt gorliwie w niekonczace si¢ pasmo przygod.
Na poczatku utworu Iwen zabija w pojedynku strazni-
ka cudownego zrodia i staje si¢ sam wiascicielem i obron-
ca owego zrodia, zamku i... pigknej wdowy, Laudyny,
ktéra natychmiast po$lubia. Nie chcac jednak, jak
wspomniany poprzednio Erek gnus$nie¢ wsrod malzen-
skich rozkoszy, wyrusza na kolejna wyprawe, obiecu-
jac powréci€ za rok. Zapomina oczywiscie o tym ter-
minie, traci swo) rycerski honor i by méc go odzyskac,
musi pod zmienionym nazwiskiem, jako Rycerz
z Lwem” przej$¢ jeszcze wiele prob dzielnosci.
Obydwa te utwory — ,,Erek” i ,,Iwen” - przetworzyt
literacko niemiecki rycerz—poeta, Hartmann von Aue
i za jego posrednictwem dowiedzieli si¢ rycerze niemieccy,
ze kazde wykroczenie przeciw ,,umiarowi”’ dworskiemu
pozostawia plam¢ na honorze rycerskim. Hartmann
von Aue, Wolfram von Eschenbach, tworca niemieckiej

adaptacji ,,Parsifala” oraz inni poeci przyblizyli nie-
mieckiemu obszarowi jgzykowemu S$wiat celtyckich le-
gend pelen zaczarowanych zamkow, tajemnych zrodet,
skrzywdzonych dziewic i madrych nadziemska madro-
scia pustelnikéw. Praw rycerskich w tym $wiecie strzegt
legendarny kro6l Artur, a jego dwor goscil najwspanial-
szych rycerzy chrzeicijanskiego $wiata. Stad wyruszali
ont na pelne fantastycznych przygéd wyprawy i tutaj
powracali, by odebra¢ zastuzona nagrode z rak najpig-
kniejszej z dam i znalezé uznanie w oczach wspottowa-
rzyszy.

Dalekie echa tych praw brzmia w stowach Tannhéusera:
,,D0 walki mnie pcha tgsknota, nie szukam szczg$cia
I$nien...”, a blask i przepych sali turniejowej na Wart-
burgu przypomina¢ ma najwspanialszy z dworéw, dwor
krola Artura.

Nadszedl jednak dzien, gdy zbladla chwala czynow
rycerzy Okragtego Stotu, a ich dotychczasowe przygody
staly si¢ puste, pozbawione glgbszych wartosci. Nadeszla
reakcja na $wiecka tres¢ romansu rycerskiego. Rycerska
przygode i milos¢ do pigknej damy zastapi¢ mial proces
dojrzewania wewngtrznego, ewolucji psychicznej ry-
cerza doskonalego, ktory umial wznies¢ si¢ ponad do-
tychczas czczone wartosci. Sposrod mgiet niepewnosci
1 oczekiwania wylonily si¢ na horyzoncie mistyczne
wzgorza Swigtego Graala. Lecz dopiero Parsifal, boha-
ter ostatniego dramatu muzycznego Richarda Wagnera,
mial do nich wyruszy¢.

Stanistaw Hibner



Zamek na Wartburgu

WOJNA NA WARTBURGU

Chociaz z poczatku inni mistrzowie podziwiali i cenili
wysoko pie$ni dumnego Heinricha von Ofterdingen, to
jednakowoz wkrétce mowic¢ zaczgli o falszywych melo-
diach, o czczym przepychu, a nawet o bezboznosci
piesni, ktére wykonywat Heinrich. Tylko Pani Matylda
sklaniata si¢ cala swa dusza ku $piewakowi slawigcego
je} pigknos¢ i powab w sposob, jaki wszyscy mistrzowie —
z wyjatkiem Wolframa von Eschenbach, ktéry nie
pozwolil sobie na zaden sad — uznali za poganski i obrzy-
dliwy. Nie uplynelo wiele czasu, a pani Matylda odmie-

- nila si¢ w swym usposobieniu catkowicie. Z szydercza

dumga spogladata z wysoka na innych mistrzow i nawet
biednego Wolframa von Eschenbach pozbawila swych
task. Doszlo do tego, ze Heinrich von Ofterdingen
musial hrabinie Matyldzie udziela¢ lekcji $piewu i ona
sama zaczela uklada¢ pie$ni, ktére mialy brzmie¢ wia-
snie tak, jak te, ktore $piewal Ofterdingen. Ale od tego
czasu urzeczona kobieta stracila jak gdyby caly urok
i wdzigk. Nie dbajac o wszystko to, co sluzy ku ozdobie
pieknych kobiet, pozbywajac si¢ wszelkiego kobiecego
charakteru, stala si¢ niesamowita dwuplciowy istots,
znienawidzona od kobiet, wySmiewana przez mezczyzn.
Landgraf, obawiajac si¢, ze szalenstwo hrabiny jak zla
choroba mogloby udzieli¢ si¢ innym damom dworu,
wydal surowy rozkaz, Zze zadnej damie pod grozba
wygnania nie wolno zajmowaé si¢ pisaniem wierszy,
za co mezowie, ktorym los Matyldy napedzit strachu,
serdecznie mu dzigkowali. Hrabina Matylda opuScita
Wartburg ‘i wprowadzila si¢ do zamku nie opodal
Eisenach, dokad Heinrich von Ofterdingen bylby jej
towarzyszyl, gdyby mu landgraf nie kazal jeszcze stoczyc
walki, na ktéra go wzywali mistrzowie. (...)
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Turniej $piewakéw na Wartburgu:

Walther von der Vogelweide, Wolfram von Eschen-
bach, Reinmar Stary, Heinrich von Ofterdingen (Tann-
hduser), Klingsohr von Ungarland.

Miniatura z Wielkiego Rekopisu Heidelberskiego

Zaczela si¢ walka mistrzow. Ale teraz — czy dlatego,
ze zbalamucony falszywymi naukami umyst Heinricha
nie byl juz w stanie uspokoi¢ si¢ w czystym strumieniu
szczerego serca, czy tez dlatego, Ze szczegdlny zapal
zdwoit site innych mistrzéw, kazdy Spiewajac przeciwko
Heinrichowi von Ofterdingen i pokonujac go otrzymy-
wal nagrode, o ktora ten staral si¢ daremnie. Ofterdin-
gen rozwscieczony tak wielka zniewagg rozpoczal teraz
piesni, ktore, pelne szyderczych aluzji do landgrafa
Hermanna, wynosily pod niebiosa ksigcia austriackiego
Leopolda Siéodmego i1 nazywaly go S$wiecacym jasno
stonicem, ktore wzeszio jedynie dla wielkiej sztuki.
Osmiclit si¢ nawet tak dalece, ze w lekcewazacych sto-
wach zaatakowal rowniez przebywajace na dworze
kobiety 1 w bezecnie poganski sposob wychwalal jedy-
nie pigkno$¢ 1 wdzigki Pani Matyldy; bylo wigc nie-
uniknione, ze wszyscy mistrzowie, nie wylaczajac na-
wet tagodnego Wolframa von Eschenbach, wpadli w stu-
szny gniew i w najgwaltowniejszych, najbezwzglednie;j-
szych piesniach jego mistrzostwo zmiazdzyli. Heinrich
Schreiber i Johannes Bitterolf, odzierajac piesni Heinri-
cha von Ofterdingen z falszywej ich wspanialosci, wy-
kazali cala nedze lichej postaci, ktora kryla si¢g za owa
wspanialoscia ; ale Walther von der Vogelweide i Reinhard
von Zwekhstein posungli si¢ dalej. Ci moéwili, ze bez-
czelne poczynania Heinricha zastluguja na srogg zemste
1 chcieli jej na nim dokona¢ z mieczem w dloni.
Heinrich von Ofterdingen zobaczyl wigc, Ze jego mistrzo-
stwo zostalo starte na proch i ze nawet jego zyciu za-
graza niebezpieczenstwo. Wiciekly 1 zrozpaczony wzy-
wat szlachetnego landgrafa Hermanna, aby ochronit
jego zycie, a nawet domagal sig jeszcze wigcej: aby
rozstrzygniecie sporu O mistrzostwo w $piewie powie-
rzono najstynniejszemu $piewakowi tej epoki, mistrzowi
Klingsohrowi. (...)

Pie$ni, ktore mistrzowie odspiewali przeciwko Henricho-
wi von Ofterdingen, zostaly wowczas nazwane Wojna
na Wartburgu.

E.T.A. Hoffmann, Walka Spiewakow
(Die Serapionsbrider — 1I), Dziela, VI
przelozyl Z. Krawczykowski



OD REZYSERA

Nie bez racji przyjelo si¢ uwaza¢, iz opatrywanie spe-
ktaklu komentarzem lub inng forma eksplikacji towa-
rzyszacej jest zabiegiem podejrzanym. Spektakl winien
przeciez bronic si¢ w swej czytelnosci sam. Jesli za$ dzieje
si¢ inaczej, to i tak zaden komentarz sprawy nie uratuje.
Trudno takim sadom odmoéwic stusznosci i jezeli mimo
to uzupelniam swe rezyserskie poczynania kilkoma
slowami wyjasniajacymi, to czyni¢ to nie w obronie spe-
ktaklu, a dla przywolania przy tej okazji pewnej postawy.
Dzi§, dwa miesiace przed premiera, spektakl , Tann-
hiusera” jest jedynie pewna suma zamierzen, znakow
zapytania i checi. Pisane teraz stowa, podkre§lmy to
raz jeszcze, odnosza si¢ do postawy wobec dziela, a nie
maja bynajmniej stanowic proby egzegezy spektaklu. Kaz-
da realizacja kazdego utworu Richarda Wagnera stanowi
z oczywistych powodoéw fakt niecodzienny. I to nic
tylko na rodzimym gruncie teatru muzycznego, ale
na obszarze gatunku teatralnego w ogdle. Kazde spo-
tkanie tworcze z muzyka, ktéra uruchamia i napedza
t¢ wielka (pod kazdym wzgledem) dramaturgi¢ prome-
tejskiego ,,wadzenia si¢ z Bogiem i §wiatem"’, dramaturgi¢
poznawania tego $wiata poprzez kolosalng probe do-
konania artystycznej syntezy roéznorodnych jego ele-
mentow, kazde takie spotkanie jest przezyciem nie-
codziennym. Na gruncie polskiego teatru porownacé si¢
da skalg owych odczu¢ jedynie przez odniesienie do
arcydziel w rodzaju ,,Dziadow” czy ,,Wesela”. Te dos¢
oczywiste porOwnania przypominajg zarazem O po-
dobnych pytaniach, ktére nieuchronnie powstaja przy
kazdej realizacji wspomnianych arcydziel. Sa to pytania
o wierno$¢. Nie miejsce tu na szczegélowe rozrdznienia
subtelnych odcieni i sposobow, poprzez ktoére mozna
oddala¢ si¢ lub przybliza¢ do nieuchwytnego idealu
wiernosci doskonalej. Jest ona, tak jak i jej pierwowzor -
zbrodnia doskonala — niemozliwa.

Konstanty Puzyna powiedzial kiedys arcytrafnie, iz
przykladem doskonalej wiernosci literze moze byc je-
dynie sumienny zecer. Jakiej, jakimi kryteriami mie-
rzonej sumienno$ci wymaga wierno$¢ duchowi? Od
wielkiego reformatora przestrzeni teatralnej Adolfa Appii
poczynajac, a na nie tak dawnych dokonaniach Pa-
trice’a Chereau konczac, mialy w historii wagnerowskich
realizacji miejsce proby sprzeniewierzenia si¢ wizji de-
koratora w imie wiernoéci kompozytorowi. Takie sa
bowiem prawa erozji form teatralnych. Swiat wyobra-
zony na XIX-wiecznych pldtnach dekoracji utrzyma-
nych w stylu banalnego akademizmu stal si¢ dzi§ swa
wlasna parodia. Nie pierwszy to przypadek, iz niegdy-
siejszy prekursor staje si¢ wlasnym epigonem. Wasaci
maszynisci z niemalym wysitkiem animujacy skompliko-
wane cugi i wozki ze stukilowymi cérami Renu odeszli
do rekwizytorni teatralnego czasu przeszlego. Wraz
z nimi odeszlo takze szereg innych teatralnych rozwia-
zah i propozycji, takze dramaturgicznych i insceniza-
cyjnych. A przeciez juz pierwsze takty przejmujaco
picknej piesni pielgrzymdéw poruszaja nas w najpelniej
przezytym czasie terazniejszym...

I jezeli dla wydobycia spoza przeestetyzowanego szta-
fazu pseudotrzynastowiecznego fresku o trubadurach,
gwaltownej tresci XIX-wiecznego buntu artysty, ktory
odmawia zgody na $wiat i na siebic w tym $wiecie po-
trzeba jakiego$ alibi, niechaj bedzie nim sama muzyka.
Zawarta w niej namietnosC jest silniejsza od wszystkie-
go, co teatr ma do zaoferowania.

Bogdan Hussakowski



TANNHAUSER
i turniej Spiewakow na Wartburgu

( Tannhduser und der Sangerkrieg auf der Wartburg)

Opera romantyczna w 3 aktach

Libretto: kompozytor

Przeklad: Miroslaw Lebkowski, Stanislaw Werner
Konsultacja muzyczna: Jerzy Gaczek

OSOBY

Hermann, landgraf Turyngii
Heinrich Tannhiuser
Wolfram von Eschenbach
Walther von der Vogelweide > rycerze
Bitterolf

Reinmar von Zweter

Elzbieta, siostrzenica landgrafa
Wenus
Miody pasterz

TRESC LIBRETTA

AKT 1

Odslona pierwsza

Rycerz-trubadur, Heinrich Tannhiiuser, tajemniczym tra-
tem dostal si¢ w glab podziemnego krolestwa bogini
Wenus; pedzi tam zycie wiréd nieustannych uciech i roz-
koszy. Jest jednak smutny: przesycil si¢ juz i t¢skni do
zwyklego ziemskiego zycia Smiertelnych ludzi. W pelnej
zaru piesni, ktora intonuje na czes¢ Wenus, kazda z trzech
strof koniczy si¢ prosba, by wladczyni podziemnego kré-
lestwa pozwolila mu wroci¢ na ziemi¢. Bogini jednak
odmawia i stara si¢ zatrzymaé rycerza przy sobie. Wow-
czas Tannhiuser wzywa imienia Maryi i nagle cale po-

dziemne kroélestwo znika. i

Odslona druga

W slonecznej dolinie w poblizu Wartburga slycha¢ dzwigk
pasterskiej fujarki i Spiew udajgcych si¢ do Rzymu piel-
grzyméw. Kleczacego u stop figury Maryi, Tannhiiusera,
spotyka landgraf Turyngii, powracajacy z polowania
wraz ze swa druzyna rycerzy-Spiewakéow. Tannhiiuser
nie odpowiada na pytania, gdzie przebywal tak dlugo,
lecz uslyszawszy, ze Elibieta, siostrzemica landgrafa,
nadal o nim pamigta, zgadza si¢ wraz z calym rycerskim
gronem uda¢ si¢ na Wartburg. Ma nadziej¢, ze czysta
milo§¢ Elzbiety pomoze mu zmaza¢ drgczgce jego sumie-
nie wystepki.




AKT 11

Z radoscia w sercu pozdrawia Elzbieta sal¢ turniejows,
ktorej progéw nie przystapila, odkad wsrod rycerzy za-
braklo jej ukochanego — Tannhiusera. W samg pore
odnalazl si¢ teraz jej rycerz, bo oto na wartburskini zamku
ma si¢ odby¢ wielki turmiej Spiewaczy; mistrzostwo
Tannhiiusera w tej sztuce jest powszechnie znane i wszy-
scy przypuszczaja, ze to on zdobedzie pierwsze miejsce,
a wraz z nim rgke Elzbiety. W uroczystym pochodzie
ciggng na zamek goscie witani przez landgrafa i jego
siostrzenice.

Rozpoczyna si¢ turniej Spiewaczy. Rycerze po kolei maja
opiewa¢ pigckno miloSci. Pierwszy wycigga los przyjaciel
Tannhiiusera — Wolfram von Eschenbach, ktory réwniez
skrycie kocha Elzbietg. W swej piesni Wolfram w subtelny
i poetyczny sposob daje wyraz uczuciom, Spiewajac
o miloSci czystej i idealnej. Piesi ta, przyjeta z ogélnym
aplauzem, budzi prawdziwa burz¢ w sercu Tannhiusera,
ktary Zyje jeszcze wspomnieniami czarodziejskiej groty
‘Wenus. Podejmuje on pelng Zaru piesi na czes¢ milosnej
rozkoszy i jej wladczyni — Wenus, opowiada tez o cudach,
jakie widzial w jej krolestwie. Spotyka si¢ jednak z ogol-
nym potgpieniem. Przed Smiercig z rgk rycerzy broni go
jedynie Elzbieta, za$ landgraf oglasza wyrok, na mocy
ktorego musi Tannhiiuser wyruszy¢ z pielgrzymka do
Rzymu i tam, wyznawszy swe grzechy, blaga¢ papieza
o przebaczenie.

AKT III

Mingly miesigce, odkad Tannhiiuser wyruszyl na po-
kutng pielgrzymke¢ do Rzymu. Daremnie czeka na niego
Elzbieta, czeka tez i Wolfram, ktoremu wierno$¢ wobec
przyjaciela nakazuje ukrywa¢ wlasne uczucie miloSci.
Dizwigki lutni Wolframa Sciagaja w jego strone jakiego$
wyne¢dznialego wedrowca. To Tannhiuser, ktorego jesz-
cze niedawno szukala Elzbieta wsréd wracajacych z Rzymu
pielgrzymow. Teraz opowiada on Wolframowi swoje
smutne dzieje. Nie uzyskal w Rzymie rozgrzeszenia, zas$
surowy papiez Urban oswiadczyl, Zze predzej jego laska
zazieleni si¢ Swiezymi liSémi, niz tak ogromme grzechy
zostang ‘odpuszczone. Teraz w ostatecznej rozpaczy nie-
szczesny wedrowiec wzywa boginie Wenus, ktora zjawia
si¢ w calej swej krasie, w otoczeniu nimf i syren. Juz ma
Tannhiiuser pojS¢ za boginig, lecz od wiecznego potepienia
ratuja go zalobne dzwony zwiastujace Smier¢ Elzbiety,
ktora nie przezyla dlugotrwalej rozlagki z ukochanym.
Umiera takze Tannhiuser, wyczerpany trudami wedrowki
i dreczony wyrzutami sumienia. Z oddali dobiega uro-
czysty Spiew pielgrzyméw slawigcych Boga za cud, ktory
si¢ dopelnil: oto zakwitly ich pielgrzymie laski na zmak
przebaczenia dla najwigkszych grzeszmikow.

J.K.
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TEATR WIELKI W LODZI
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