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JAMES AUGUSTINE JOYCE urodzit sie w Dublinie w roku 1882
jako najstarszy z dziesieciorga dzieci Johna Stanislausa Joyce’a i1 jego
zony Mary Jane (,May”). Ojciec jego pracowal w owym czasie i jeszcze
przez kilka pdiniejszych lat w biurze poborcy podatkowego. Joyce u-
czyl sie w Clongowes Wood College, znakomitej katolickiej szkole z in-
ternatem, a potem, po krétkiej przerwie, w Belvedere College — kato-
lickiej szkole dziennej w Dublinie, by w r. 1898 wstapi¢ na Uniwer-
sytet Dublinski, ktéry ukoneczyl w cztery lata péiniej, uzyskujge dyplom
w dziedzinie jezykéw nowozytnych. Juz wtedy zaczynal cieszyé sie sta-
w3a literackiego polemisty; jego notatniki zapisane byly dziesiatkami
wierszy i szkicoOw proza, czyli ,epifanii”. Nastepnie wyjechal z Dubli-
na do Paryza celem podjecia studiéw medycznych, powréeil jednak do
domu w rok péZniej ze wzgledu na smiertelng chorobe matki. Nauczal
przez krétki okres w prywatnej szkole, opublikowal garéé opowiadan
i wierszy, zdobyl brgzowy medal w konkursie Spiewu na festiwalu
muzyki narodowej. W czerwcu 1904 roku poznal i pokochal Nore Bar-
r.acle, 'dwudziestoletnia dziewczyne z Galway, ktéra pracowala jako
pokojowka w Finn's Hotel. W paZdzierniku tegoz roku wyjechali oboje
na kontynent. (..)

Jeszcze przed opuszczeniem Irlandii, Joyce rozpoczal prace nad po-
wieécig autobiograficzng ,,Stephen Hero", ktérej pisania ostatecznie za-
niechal, oraz nad zbiorem nowel ,Dublificzycy”, ktéry ukohczy! iprzed-
lozyl wydawcy w roku 1905. Ksigzka ta ukazala sie jednak dopiero
w roku 1914 po serii zacietych sporéw. (..) Joyce wydal tymeczasem to-
mik poezji ,,Muzyka kameralna” i dokonal przerébki powiesci ,,Stephen
Hero” na ,,Portret artysty z czasébw mlodoéci”, ktéry ukazywat sie w od-
cinkach w niewielkim czasopiémie angielskim ,Egoist”, w latach 1914
1915. W roku 1914 napisal Joyce rowniez wiekszg cze$é jedynej zacho-
wanej swojej sztuki, ,,Wygnancy” oraz zaczal szkicowaé ,,Ulissesa”. (..)
Latem. 1920 roku, naklaniany usilnie przez Pounda, zdecydowal sie o-
siedli¢ w Paryzu. Péiniej tegoz roku ,Little Review” musial zaprzestaé
publikowania w odcinkach ,Ulissesa” wskutek skargi wniesionej przez
Nowojorskie Towarzystwo Zapobiegania Wystepkowi. Stawalo sie jasne,
ze ksigzka, w owej chwili bliska ukonczenia, nie miala Zadnej szansy
na znalezienie wydawcy w Anglii ani w Ameryce, totez Joyce ochoczo
przystal na propozycje wydania ,,Ulissesa” nakladem firmy ksiegarskicj
~Shakespeare and Company”, ktérej wlascicielkg byla Sylvia Beach,
Amerykanka mieszkajgca stale w Paryzu. Po szalonym wyS$cigu z cza-

sem, wydrukowane egzemplarze ksigzki znalazly sie wreszcie w rekach
autora 2 lutego 1922 roku, w dniu jego czterdziestych urodzin.

Sukces, jaki odni6st ,Ulisses”, uczynil Joyce’a jedna z najstawniej-
szych postaci literackich. W opinii ogélu byl czlowiekiem, ktéry napi-
sal spro$ng ksigzke; slawetny rysunek satyryczny z owego okresu za-
mieszezony w czasopiS$mie ,New Yorker” ukazywal! amerykanska ma-
trone pytajaca paryskiego sprzedawce: Aves-vous »Ulysses”?; rozwijal
sig ozywiony przemyt ksigzki, by nie wspomnieé o pirackim wydaniu
amerykanskim. Dopiero orzeczenie sedziego Woolseya, ze nie jest to u-
twor pornograficzny, umozliwilo wydawnictwu nowojorskiemu opubliko-
wanie autoryzowanej edycji w roku 1934 (pierwsze angielskie wydanie
ukazalo sie w dwa lata pézniej). Dla awangardy natomiast Joyce byi
bohaterem, literackim S$wietym. Mlodzi pisarze skladali mu holdy, a u-
czniowie chciwie lowili jego stowa. Ale nawet najgoretszych wielbicieli
»Ulissesa” wprawily w zaklopotanie pierwsze fragmenty nowej ksiazki,
»Finnegans Wake”, ktora zaczal pisaé w 1923 roku. Joyce dotkliwie od-
czuwal ten brak poparcia, zwlaszcza, ze nastgpit w momencie, gdy za-
czynala mu zagrazaé $lepota: dluga seria operacji ocznych, ktérym sie
poddawat w latach dwudziestych spowodowata, ze mawial o sobie, iz
jest ,miedzynarodows S$lepa potworg”. (..) ,Finnegans Wake"” zostala
ukonczona w 1938 roku i wydana w 1939. Zniechecony wrogim na ogét
i pozbawionym zrozumienia przyjeciem jego ksigzki, Joyce wegetowatl
w Paryzu po wybuchu wojny. (..) Umart w Zurychu 13 stycznia 1941 ro-
ku, w nastepstwie perforacji wrzodu. Nora, ktéra dalej mieszkala w Zu-
rychu, zmarla w roku 1951.

J. Gross ,Nawiedzony kalamarz”
(Literatura na $wiecie 5/1973)



KLUCZ

Akcja rozgrywa sie w Dublinie, zaczyna sie rankiem dnia 16 czerw-
ca 1904 roku i trwa trochg ponad 15 godzin,

Akt I Scena 1: ranek w domu Blooméw. Zaczyna sie dzien akwizy-
tora ogioszeniowego Leopolda Blooma, zwanego tez Poldy, lat 38, irlandz-
kiego Zyda wegierskiego pochodzenia, zamieszkalego przy Eccles Street
numer 7. Bloom przygotowuje kanapki dla leiacej w loZku Zony, $pie-
waczki Marion — Molly, zanosi polowicy gotowe sniadanie 1 list od jej
przyszitego kochanka, agenta koncertowego Blazesa Boylana, sam jedzac
w kuchni czyta list od pietnastoletniej coérki Milly, oddanej na nauke
na prowimcje. Potem, wytlumaczywszy Zonie co oznacza slowo ,metemp-
sychoza” — opuszcza dom. Molly lezac w 16zku rozmysla o swoje] mio-
dosci, 0 mezezyznach w swoim Zyciu § kobietach w Zyciu meza.

Scena 2: ranek na wiezy Martello, Mlody poeta Stefan wrag z wspoi-
mieszkancem Mulliganem jedzg $niadanie i rozmawiajg. Po rxaz. pierw-
szy wystepuje tu, wynikajgce z zasady ,multiroki” przemieszanie kwe-
i wypowiadanych przez poszczegblne postacie: gdy Stefan spoglada
w lusterko, lezaca caly czas w 16zku Molly czyni to samo i ona wypo-
wiada kwestiq: ,takim widzi mnie on i widzg dnni. Kto wybral dla
mnie {e twarz". Stefan idzie brzegiem zatoki w strone miasta, rozmysla-
jgc po drodze o r6znych osobistych, literackich i filozoficzno-mistycz-
nych problemach Zycia.

w

Scena 3: Mulligan opuscil scene. Molly siada w 16zku i zaczyna
rozmyslaé o macierzynstwie. Zgodnie z regula , multi-roli sama po chwi-
1i przedzierzga sie w postaé¢ Matki Stefana, by prowadzi¢ z nim dia-
log wynikajgcy z jednej strony z wezeéniejszych rozmys$lan Stefana o
smierci matki, i z drugiej, zapowiadajacy dramatyczny incydent w sce-
‘nach nocnego miasta. Zatarciu ulegajg granice miedzy zdarzeniami i oso-
bami realnymi, a tymi, ktére funkcjonujg w Swiadomosci postaci.

Scena 4: Molly jest zndéw w 16zku. Jej mys$li koncentruja sie wo-
ko6t Blooma, wspomina tez o miodym, Inteligentnym mezczyZnie z ja-
kim chciataby porozmawiaé. Bloom przez ten czas chodzi wokél sceny,
czyli wedruje ulicami Dublina, zapytywany przez mijajacych go prze-
chodniéw o pow6d zaloby. Do wtéru gloinych dzwonéw Bloom skandu-
je, ze idzie na pogrzeb przyjaciela Paddy Dignama.

Scena &5: cmentarz. Molly przedzierzgnela sie we wdowe po Diagna-
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mie. Obecnie na pogrzebie rozmawiajg, konwersacja ta przeplata sie z
rozmmyéleniami Blooma o fistocie Smierci, w koficu wszystko zmienia sie
wtad_nwmxydialogomnijaaﬁu.&mmanmurm sie z
_trummny 1 wirgca swoje zdamia.

Scena 6: Bloom i Stefan sg na scenie, ale nie widza sie wzajemnie,
Wypowiadajg po kolei zdania monologu wewnetrznego o problemie ojca
i syna: ,Ukryty w lonie grzesznej ciemnofci bylem takie ja, zrobiony,
nie poczety”. Powstaje stynna Joyce'owska symultanicznoéé treéci psy-
chicznych i stanéw ducha bohater6w, cigzgcych ku sobie, ale rozdzielo-
nych. Whiega na sceane Mulligan, épiewajac ballade o ,Drwigcym Jezu-
sie”, ktoéra poch z wczefniejszej jego dyskusji ze Stefanem — tez te-
mat zwigzkéw lgtzgcych ojca i syna. Jest to jeden z przewodnich moty-
wow ,Ulissesa”, ktéry wraz z takimi tematami, jak narodziny, émieré,
poczucie winy, wygnanie, pozgdanie erotyczne i matzefiska zdrada (Szek-
spir jako ,rogacz” w dyskusji hibliotecznej!) przewija sie przez cale dzie-
lo, poczgwszy od porannej rozmowy w wiezy Martello. Przez ten caly
czas Molly — pozostajgca w domu — monologuje gléwnie o mozliwoéci
przywrécenia normalnych stosunkéw z mezem.

Scena 7: Polaczenie dyskusji Stefana w bibliotece z awanturg Bloo-
ma w barze. Stefan w Bibliotece Narodowej, w towarzystwie ludzi
piéra i bibliotekarzy wiedzie pelen aluzji i cytatéw literackich dyskurs
na temat szekspirologii. Bloom natomiast uméwiony z Martinem Cun-
ninghamem w sprawie ubezpieczenia dzieci zmarlego Dignama, wchodzi
do knajpy Barneya Kernana i natyka si¢ na agresywnego szowiniste
1 antysemite, zwanego Obywatelem, ktéry w obecnoséci sekundujgcych
mu kompanéw coraz ostrzej naciera na akwizytora i w koncu rzuca
wefi blaszang puszks po biszkoptach. Oba wydarzenia rozgrywaijg sie na
dwu réznych plaszczyznach — mamy tu do czynienia z symultanicz-
noéciy przestrzeni. Celem tej techniki jest skontrastowanie dwoéch po-
staw Zyciowych, dw6ch kregéw spolecznych, w ktérych obracajg sie
gléwni bohaterowie. Stefanowi nie udaje sie przekonaé swoich adwersa-
rzy, ale nie pocigga to za sobg powazniejszych skutkéw. Gdy nie uda-
Je sie Bloomowal przekonaé Obywatela o swym prawie do wyrazania od-
rebnego zdamia, omal nie koficzy sie to tragicznie. Polgczenie obu stron,
kiilkkakrotne preechodzerde ich w siebie mawzajem, kontrastuje a row-
noczd'nl.e ukaguje réwnolegloéé loséw Stefana i Blooma.

Scena 8. Obywatel nadal sciga Blooma. O tej samej porze Boylan
‘wchodmi do 162ka Molly. Scena milosna koficzy Akt I.

Akt II Scena 1: Molly przemienia sie w Gerty MacDowell. Bloom
pragnac uspokoié sie po przej$ciach w barze odbywa dluga droge do
Sandymount nad zateks, gdale rano medytowal Stefan., Teraz spotyka
tu grupe miodych dziewczat i podpatruje njladniejsza z nich — Grety,
ktéra wpatrzona w sziuczne ognie, puszczane z okaz]i dobroczynnego
kiermaszu, Swiadomie ukazuje Bloomowi swoje mocno odsloniete wdzie-
ki. Dignam znowu wychyvla sie z trumny, by pelnié role narratora i wy-
powiedzie¢ wprowadzenie do tego epizodu, ktory konezy sie podwodjna
mastur’bach, przy czym Gerty i Bloom ,rozmawiaja” kwestiami ze
swych monologdw.

Scena 2: klinika poloznicza. Molly jest tym razem rodzacg Ming
Purefoy. Bloom przyszedl dowiedziec si¢ o stan zdrowia rodzgcej i ucze-
stniczy w krzykliwej debacie podpitych studentéw medycyny, wéréd
ktorych sa tez Mulligan i Stefan, wyzywajacy sie w kpiarsko bluznier-
czych enuncjacjach na rézne tematy. W koncu rzuciwszy haslo ,na
dziwki, je$li taka wasza wola” dwaj mlodzi ludzie za kioérymi podaza
Eloom jada do Nocnego Miasta.

Scena 3: Nocne Miasto. Dom publiczny Belli Cohen, gdzie dziejg sig
najdziwniejsze rzeczy, a wickszos¢ postaci pojawia sie w najbardziej
fantastycznych sytuacjach, rolach i przebraniach. Bloom w szczytowym
punkcie Nocy Walpurgii kompensuje swoéj kompleks nizszosci fanta-
stycznymi rojeniami o wladzy i znaczeniu, ogarniety jakby nietzschean-
ska ,,wolg mocy’, w blyskawicznych metamorfozach pnie si¢ coraz wy-
zej, przemieniajagc w ,najwiekszego reformatera Swiata” i wreszcie w
umeczonego Mesjasza, do ktorego cory Irlandii odmawiajg litanig. Cale
to apogeum z groteskowego snu konczy sie nagle i Bloom, odarty ze
wszystkich zludzen, ,z wezeikiem emigranta w dioni” powiada do pro-
stytutki Zoe: ,,wszystko jest szalenstwem. Patriotvzm, oplakiwanis zmar-
lyeh, muzyka, przyszlos¢ narodu. Byé albo nie by¢! Sen zycia przemi-
ngl”. Ostatecznie ponizony przez Belle Cohen zbliza sie do Stefana.
Jest strasznie samotny. Jako Zyd — wygnaniec w obeym spoleczenstwia
1 jako cziowiek w spoiecznosci ludzkiej w ogole, jako starzejgcy sie mez-
czyzna, ktéremu umari malutki Rudi, jedyny syninastepca, a Zona przy-
prawia rogi. ,MeiZczyzna i kobieta, mito$§¢ — moéwi z gorzkim cyniz-
mem — c6z to jest? Korek i butelka”.

Scena 4: Bloom wraca do domu i zasypia u boku zony. Molly rozpe-
czyna ostatnia czedé swego monologu.
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Nie bedzie Zadnym uchybieniem wobec Joyce’a stwierdzenie, ie
jake pisarz byl on przede wszystkim konstruktorem. W calej jego
tworczosci widaé faseynacje pisarza wzajemnym stosunkiem do siebie
poszezegblnych elementéow utworu, dopasowywaniem ich tak, by twe-
rzyly nienaganng i spdéjng calosc. Te wtasSnie doskonalosé konstruk-
cyjna Stomezynski uchwyecil i prrekazatl na scenie.

Joyce stworzyl w ,Ulissesie” misternic symetryczna budowle. Cala
akeja ksiazki rozgrywa sie wokol jej dwoch glownych bohaterow —
Stefana Dedalusa i Leopolda Blooma., Dokola nich grupuje sie ogromna
wiekszosé wszystkich pozostalych oséb, przy esym dzieje sie to bardzo
cze¢sto na zasadzie odbicia: pestaé z ,grupy Blooma” ma swego odpo-
wiednika w ,grupie Stefana” i odwrotnie. Dla oddania tego podsta-
wowego zalozenia Kkonstrukecyjnego ,,Ulissesa” stworzyl Slomezynski
»multi-role”, Eaczenie w jedng osobe odpowiadajacych sobie postaci
okazalo sie zbiegiem nad wyraz skutecznym. Pozwolilo ono, pomimo
wspmnianych uprzednio ograniczen sylwetki Stefana, na wyrazne prze-
transponowanie na scene paralelizmu wydarzen zachodzacych wokét
miego i Blooma. Pozwolilo tez na zdynamizowanie akecji sztuki poprzez
egraniczenie liczby oséb dramatu, bez rezygnowania przy tym z cen-
tralnych postaci. !

Najwyrazniej wszystkie zalety ,multi-roli” przejawily sie w postaci
Boylana-Mulligana. Mulligan zabiera Stefanewi kluecz od wieiy Mar-
tello, gdzie obaj zamieszkuja, pozbawiajac go tym samym praw glow-
nego uzytkownika. Boylan, bedac kochankiem Molly, pozbawia Blooma
praw pana domu. Tego rodzaju szkieowy paralelizm moégiby w adapta-
eji scenicznej rozmazaé sie¢ zupelnie, nie wsparty nieprzekazywalnymi
aluzjami ze sfery slownej ksiazki. Przez wprowadzenie ,multi-roli”
Boylana-Mulligana udale sie Slomczynskiemu zachowaé 6w bardzo iste-
tny watek ,,Ulissesa”. Dwuczlonowos¢ tej pestaci jest zreszta przez ca-
ly czas podkreslana. Na przyklad w koncowej scenie pierwszego aktu
Boylan, rozbierajacy si¢ juz w pokeju Molly, z chwila pojawienia sig
na scenie Stefana staje si¢ Mulliganem. Stefan schodzi ze sceny, na
ktora wchodzi, niezauwazony eczywiscie przez kochankéw, Bloom. Mul-
ligan z powrotem przeistacza sie w Boylana. (..) Wrészeie ,,multi-rola”
Molly. Jest to chyba mnajcenniejsza innowacja Slomezynskiego, Molly
miala byé¢ wedlug Joyce’a Gea, matka-ziemia, a jednocze$Snie wszech-
kobieta. Wydawaé¢ by sie moglo, ze kazda adaptacja, sila rzeczy po-
zbawiajaca utwor wielosSei jego podtekstéow, zmuszona bedzie do zrezy-
gnowania z tej nie narzucajacej sie przeciez interpretacji. Ale droga
ebrana w wersji scenicznej nie tvlko nie zuboza tego znaczenia, lecz
jeszeze je uwypukla. Molly, przemieniajac sie w miemal wszystkie, tak
przeciéz zréznicowane postaci kobiece, staje sie nie tylko najpelniejsza
osoba sztuki, Staje sie ona (...) prawdziwym symbolem zycia. Gdy spo-
czywa w 10zku, nie jest nikim wiecej niz zona Leopolda. Symbolem
zycia staje si¢ dopiero, gdy przedzierzga sie we wszystkie inne po-
staci. - ~

Ale Molly jest wszechobecna takze i’ w inny sposéb. Jej monolog
stanowi druga, obok koncepcji ,,multi-roli”, zasade kompozycyjna szim-
ki. Przez caly dziem 18 czerwea 1904 r. Molly mnie uczestniczy w wy-

Martello Tower

darzeniach opisanych w ,Ulissesie”, Monolog jej stanowi jednak kod
fematyczng ksigiki — zakres porussanych tam zagadnien pokrywa l|:
= prsejiclami, ktorych bohaterami sy Leopold oraz czesciowo Stefan.
I-ten element mistermej konstrukcji powiedci uchwyecil bardzo trafnie
Slemesyfiski, Rozkawalkowany ostatni epizod , Ulissesa” wigie w sztu-
ce wassytkie wydarzenia tego dnia w logiczng calo#é. Poszczegédine je-
Ee partle wywoluja lub komentujs niejako fragmenty akeji, wprowa-
pray t‘y:.x'::m etlelms‘:tl humeoru, tak charakterystyczny dla

calego ,,Ulisse: pr3y tym czgsto nie dostrzegan kryty-
kéw). Jednecsefnle zaé takie wkomponowanie m.nol'ony bl;r:lf; wyais-
cie sceniczng peswolile Slomcszynskiemu zachowaé w adaptacji ten
najwainiejszy z punktu widsenia techniki pisarskiej element ksigikl,
Nie moinas adaptowaé ,Ulissesa” usungwssy zefi monolog wewmetrzny,
a jednoczeénie nie moina zamienleé ssbuki w zbiér deklamacji. Dro-
g3, ktéra obral Slomesyfiski, okasala sle wladciwa | w tym wypadku.
Zbignlew Lewicki

Sceniczny , Ulisses” Slomesyfiskiege
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ecce puer

Of the dark past
A child is born;
With joy and grief
My heart is torn.

Calm is his cradle
The living lies.

May love and mercy
Unclose his eyes!

Young life is breathed
On the glass;

The world that was not
Comes to pass. 5

N

A child is sleeping,
An old 'man gone.
O, father forsaken,
Forgive your son!

J. Joyce

ecce puer

Z przeszlofci ciemnej
Dziecko sie rodzi,
Smutek i radosé

W serce me wchodzi.

Ciche w kolysce
Lezy i zyje.
Niechaj mu milosé

Oczy odkryje!

Zycia mlodego
Na szkietku oddech;

Swiat, ktéry znikad
Nadszedl, by odejsé.

Dziecko usnelo:
Staruszek odszed!.
Przebacz synowi,
Wzgardzony ojcze!

J. Joyce

»Ulisses” na scepnie powinien byi przeméd pomocy innych

technik, jesli chcialem chotéby w czesci przekazac to, co jest w nim
zawarte, Ale cho¢ srodki techniczne zaproponowane przez autora nie
mogliyby zdaé egza'mmu w tleatrze, to jednak gigantyczne dzielo Joy-
ce'a wspiera sie w niemalym stopniu na cudach, ktérvch dokonal ze

slowami napisanymi, na magicznej grze liter valajgecej mu na do-
tarcie do dna swiadomosci ludzkiej, a nawet do owych mrocznych cze-
lusei lezacych poza nig i byé moze nawet poza obrebem pod$wiado-
nosci.

Nalezalo wige stworzy¢ odpowiednik. Krotko moéwige, cheialem
przemieni¢ ,Ulissesa” w teatr, ktéry spelnialby thoé w czesci, moje
marzenie o zademonstrowaniu mys$li Jovce'a przy pomocy Zywych lu-
dzi, Teatr ten musial dysponowaé odpowiednimi srodkami technicznymi
umozliwiajacymi podobng jak w powiesci penetracje w pokiady swia-
domos$ci bohater6éw. Ale, jak juz powiedzialem érodki te musialy byé
inne, gdyz inne s3 prawa rzadzace powiescig i sceng

Chege oddaé jak najwigcej i ukazaé chocby
dawalo sie na pierwszy ,;rzut oka nie do przetranspor
stworzyé¢ ,multi-role”, wymiane osobowosci pojedyncz)
aktorskich, oraz wprowadzi¢ szereg innych i ji, nad ktérymi nie
chee sie rozwodzié, ale ktére, by¢ moze beda w » w spektaklu, Na-
lezalo takze potraktowaé $wiadomo$é jednostki w sposdb dotychezas
w teatrze niepraktykowany.

gment tego, co wy-

towania, musialem
h os6b i grup

(M. Slomczynski ,,Ulisses na scenie”,
skeu, 1970).

rogram teatralny Teatru W

»Ulisses” moglby z powodzeniem zastapié slownik. Nie ma chyba
na swiecie ksigzki o takiej rozpietosci slownictwa. Obliczono, ze w ,,Uli-
ssesie” Joyce uzyl 29.899 siow roéznych (na 260430 slow uzywanych w o-
gble); jest to ilosé niebywala, w przecietnie dobrej powiesci tej samej
objetodci autor uzywa zwykle od 5 do 7.000 siéw. Slowa u Joyca spel-
niaja wielorakie funkcje. Sa znaczeniem, oczywiscie, ale takize aluzig,
alegorig itd. Nie ma chyba tropu czy figury, ktérej by Joyce chociaz
raz nie uzyk Dla oddania calego morza Zycia, ktére wlewal w ramy
swej powiesci, tworzyt formy — amfibie, krzyzoéwki form. ,Ulisses”
jest poematem, dramatem, szkicem, traktatem, zZebyz tym tylko .Jest
dostownie wszystkim.

Z. Bienkowski
~Piekla i Orfeusze” Czytelnik 196(



Stomczynski wybral z ,Ulissesa” jeden z glownyeh watkow: stesunki
mig¢dzy Leopoldem Bloomem a synem jego przyjaciela, Stefanem Deda-
lusem, poeta. Jest to kwestia historyczna: konfliktu irlandzko-angiel-
skiego, ale takze przeciez bardziej ogdlna. Mianowicie zaréwno Bloom
jak i Dedalus probuja w tym sporze, ktéry ma oprawe wyznaniows
leez podioze ekonomiczne i peolityczne, znaleié¢ stanowisko trzecie. Ow
spoér, jak kazdy oparty na podobnych podstawach, przejawia sie nickin-
dy w formach nadzwyczaj prymitywnych. Katolicey Irlandezycy, aby
pognebié¢ uciskajacy ich purytanizm angielski — siegaja po argumenty
ni mniej ni wiecej tylko antysemickie. (..) W tym $wietle dopiero
moina zrozumiec¢ postaé Blooma, ktéry jest rownmiez Irlandezykiem,
lecz Zydem. Znajduje sie czesto w sytuacjach, kiedy jego obecnos§é wy-
woluje niecheé, ktora w powieSci tlumaczy wylozony powyzej prymi-
tywny atawizm antysemicki. Zarazem jednak Bloom nie jest postacia,
ktéraby — przynajmniej w pierwszych godzinach ,dnia” — mogla wy-
wola¢ sympatie. Jak kazdy z nas, nawet ludzi kiedy indziej najbardziej
sympatycznych. Sympatie czeSciej zjednuja my$li Blooma niz jego za-
chowanie. Na scenie, jakkolwiek by wzmocnié akcenty, sytuacje zawsze
beda mialy silniejsza ekspresje, niz tyrady monologu wewnetrznego (...
W jaki sposdb ocali¢ Blooma przed przeklenstwem nie tylko wspolmie-
szkancow Dublina lecz takze polskiej publicznoSci? W jaki sposéb ocalié
jego racje wewnetrzne, a nawet — zgodnie przeciez z oryginalem —
zjednaé dla niego sympatie i oczyszczaj, 8 lito§é, ktéoraby nam samym
pozwolila sie przejrze¢ w nim jak w zwierciadle? Od pierwszego aktu
Bloom (..) niczym, nawet temperamentem nie wyréznia sie spoSrod
mieszkancéw Dublina, jest jednym z nich (..). Cz¢§é druga sztuki sta-
wia go w sytuacjach drastycznych, kr6tko méwiac, erotycznie. Te sytu-
acje (..) maja zyskaé Bloomowi sympatie, zrozumienie jego losu, przejg-
cie sie¢ jego dazeniem do ocalenia nie tyle wlasnej osoby, co pewnego
typu osobowoSci wolnej od powszednich atawizméw i uprzedzen,
a jednak w nie wplatanej, lecz nie rezygnujacej do konca z beznadziej-
nego juz, daremnego poszukiwania na ulicach miasta, we wlasnej prze-
szloSci, w historii kultur, i cywilizacji — jakiego$ innego bodaj znaku
przedustawowej harmonii. Pierwsza z tych scen to spotkanie z Gerty
na wybrzeiu, stary mezczyzna i mlodziutka dziewczyna. Obie postacie
w przeciwleglych kraficach sceny, nie zamieniajae ani jednego slowa,
lecz snujac wlasne monologi, dochodza do milosnego spelnienia (..),
W tej scenie rezyserowi j aktorewi dopomégl adaptator: mlodziutka
Gerty gra ta sama akterka, co Molly. Idzie; o to, by pokazaé, ze w tym

zaczadzeniu milosnym Blooma jest w gruncie rzeezy pewna stalosé,
szlachetno§é: kocha wceigz te sama kobiete, ja jedna. (..) Dalsze punkty
aktor zdebywa w domu schadzek pani Cohen: jego szalenstwo eroty-
czne podszyte jest autentycznym cierpieniem. Nastepne: jego wizje
policji i sadu. Hitbner wprowadza tu Blooma w Swiat kafkowskiegn
okrucienstwa. Aktor protestuje w sposéb bezradny i tragicznie ludzki.
Wreszcie Stomezynski wraz z rezyserem wydobyli z ,Ulissesa”, to, ze
wedrowka Blooma jest poszukiwaniem Stefana, lecz poszukiwaniem go
Jako Syna. Te¢sknota Dedalusa zwraca si¢ ku Ojcu. W obu przypadkach
tak wilaSnie: duia litera, do Syna jako spadkobiercy i do Ojca jako
prawodawcy. Czlowiek bowiem, pozbawiony tych dwach, czy jedneko
z tych ogniw istnienia — zaréwno fizycznie jak i symbolicznie, w kul-
turze, w cywilizacji — skazany jest nma upadek i kleske. Oczywiscie,
Bloom i Dedalus te kleske poneosza.

Zyvgmunt Gren ,,Ulisses” dla sceny”,
{Zycie Literackie, 10/1970).

Scena przedstawia wielkg ilo$¢ miejsc polozonych na terenie Dublina
w dniu 16 czerweca 1904 roku. Istota tych miejsce, jak roéwniez istota
znajdujgcych sie na scenie przedmiotow jest plynna, a stuzebnos$é ich
najrozmaitsza. (...) Niezmienny i nieruchomy jest tylko brzeg morza, po
ktéorym zegluje w niewielkim oddaleniu, zdgzajgcy wiekuiscie do portu
tr6jmasztowiec, przypominajgcy z dala Golgote. Istota os6b dzialajacych
jest réwniez plynna i zmienna, jak istota sprzetéw i dekoracji.

(z diadaskali i ,,Ulissesa™
Macieja Stomczynskiego)



Dziefi Blooma ,Bloomsday” to w kazdym szczegdle wywazona i celowa
konstrukcja, to czas syntetyczny, stworzony wediug autonomicznych,
‘wewnetrznych praw uniwersalistycznego ddiela — mitu usilujacego u-
konstytuowaé znow jedno$§é swiata z uprzednio rozbitych, przemiesza-
nych i na nowo zloZzonych elementow. Na blizsza uwage zastuguje przy
tym w réznoraki sposob stosowana symultanicznosé czasowo-przestrzen-
na, czesto zbiezna lub przecinajaca sie z symultanicznoscia treseci psy-
chologicznych i stanow ducha. (..) Oczywiscie jest podobienstwo tej sr-
multanicznei metody Joyce'a do montazowej techniki filmowej (..)
Joyce'owska technika symultaniczna wystepuje w najprzeroiniejszych
czesciach. Stefan i Bloom patrzg w te] samej porannej godzinie na tg
samg chmure, — z dwoch odleglych punktow miasta. W X epizodzie
kilkadziesigt os6b krazy w tej same] godzinie po tych samych ulicach
i placach Dublina. Ich drogi i mysli styvkajg sie | rozchodza lub biegna
po roéwnoleglych, ,wpisane” kolistymi, zawracajacymi liniami w labi-
rynt miasta, przy czym autorska kamera przerzuca sig od sceny do sce-
ny, od jednych oséb do drugich. (..) W XIII epizodzie scena Bloom-Ger-
ty Mac Dowell przeplata sie ze sceng nabozenstwa w pobliskim koscie-
le. Te dwie plaszezyzny ,akcji” nachodza na siebie wielokrotnie. (..}
W epizodach XII, XIV, a zwlaszcza XV ‘jednoczesnos$¢ obejmuje coraz
wigksze, coraz bardziej niewymierzalne obszary czasu i przestrzeni, tak,
Ze w fantasmagoriach Blooma i Stefana sceneria Nocnego Miasta i do-
mu publicznego staje sie w koncu groteskowo-koszmarnym, wszech-
ogarniajgcym theatrum mundi. Przestrzen na réwni z czasem wyzbywa
sie do reszty swojej fizykalnej jednorodnosci, na naszych oczach prze-
mienia sie, rozszerza, traci state kontury, podobnie jak to widzimy po-
temm w utworach Brunona Schulza. Wszystko co sie dzieje, dzieje sie
tutaj i teraz, zawsze i wszedzie (..). Bohaterow o drobiazgowo obryso-
wanych charakterach, wyrazistych sylwetkach psychicznych i fizveznyeh
zastapily w naszych czasach — o stu twarzach, to jest bez wlasnej twa-
rzy, postacie-lustra, postacie-sejsmografy ludzkiej swiadomosci i pod-
swiadomosci, postacie-parabole ludzkiego bytuilosu. Ten zanik dawnych
bohateréw, to obumieranie indywidualnej tozsamosci postaci w dzisiejszej
literaturze, bedace migdzy innymi skutkiem odkrycia przez pisarzy
i psychoanalitykéw zlozonosci, wielowarstwowosei ludzkiej psychiki,
a zwlaszcza odkrycie jej archetypicznych (Jung) komponentéw poza-
indywidualnych zaczelo sie juz u Prousta i na dobre dokonalo sie
w tworczosci Joyce'a, W ,Ulissesie”, ostatecznie zas w ,sFinnegans Wa-
ke" postacie ,otwierajg sie”, pekaja sztywne ramy ich osobowosci.

E. Naganowski .

»Struktura czasu, przestrzeni i postaci w ,Ulissesie” J. Joyce'a
Poezja 4/1973.
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Bertolt Brecht MATKA COURAGE
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Jan Drda IGRASZKI Z DIABLEM

Lucjan Rydel BETLEEM POLSKIE

SCENA MALA

John Murrel WSPOMNIENIE
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Janusz Krasinski CZAPA

Slawomir Mrozek EMIGRANCI

Aleksander Fredro ZEMSTA

Sylwester Woroniecki UPADKI BUNGA
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Kierownik Biura Obstugi Widzéw: Danuta Mandck
Kierownictwo pracowni:

malarskie] — Michat Tuszynski
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stolarskie] — Zygmunt Zdunek
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tapicerskiej — Wiadystaw Jatowski
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Na str. 4 okladki: plan miasta Dublina
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