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G.W.L. [Gottfried Wilhelm Leibnizl (1646—1716)

Nie znamy jego uczué. Urzadzenia peryferyjne dzialaja

bez zarzutu,
jak w doskonalym systemie. Galowy surdut radcy dworu
pokryty jest klamerkami i koronkami, szarfami i guzikami.
Pod druciana peruka spoczywaja obwody, w stalym

pogotowiu,

ciasno upakowane. Ruch bez ruchu panuje
pod sklepieniem czaszki. Informacje sa przyjmowane

i kodowane,
przetwarzane i gromadzone. Zbieranie wiedzy na ptytach,
Wyciqgi Miesieczne, Journal des Savants, Acta eruditorum.
Bezradnemu $wiatu pozostawia po sobie kupe szpargaléw,
w ktérej pelno annaléw, orzeczen, aide-memoires, katalogéw,
miscellanea; chaos abstraktéw i abstraktow
abstraktow i abstraktéow abstraktow abstraktéow...

(Nas z abwehry nie uszczesliwil ten L. To pewne,
jest geniuszem, temu nikt nie przeczy. Czego§ mu jednak
brakuje:

wlasnie bledow. Jego ,ludzkie cechy”,

stabosé do pieniedzy i lekka podagra, to kamuflaze,

wyrafinowane petle w strukturze jego programau, fricki,

ktore maja wprowadzi¢ nas w blad. Prawie mu si¢ udalo.
Dowéd:

Nikt w domu rzadzacym dotychczas nic nie podejrzewal.
My stwierdzamy jednak zupelnie ofwarcie: L. jest
artefaktem, a przypuszczalnie
rowniez sumujacym wyslannikiem dalekiego i obcego
mocarstwa.)

I akurat Hanower, gdzie domy maja tak waskie fronty!
Ta sklonno$é¢ do skapych prostakéw, do rezydencji
na niemieckiej prowincji, cieszacych si¢ zlg slawg i zlym
o$wietleniem,
krotko mowiac do tego, co nie rzuca sie w oczy, daje do
myslenia. Zbiera
zwierzeta kopaine, sam podobny do skamieliny. Jednakze
jak szalony
rozbudowuje swa sieé, obmacuje, rejestruje. Ze Spinoza
spotyka sie
w Amsterdamie, z Newtonem w Londynie, z Kircherem
w Rzymie, w Bazylei
z- bra¢mi Bernoulli. Interesuje sie Chinami: Koresponduje
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z Pekinem. Novissima Sinica: O binarnym systemie liczb
i o0 I Ching. Rozmowy w parkach o planowaniu badan,

obrady w kancelariach. Tak trzesie si¢ w swoim powozie
i mruczy, sam jak akademia cala, po goscincach Europy.

(Z naszego dossier, oswiadcza CIA, wylania sie
nastepujacy obraz.
Zycie prywatne: brak. Zainteresowania seksualne: rowne
zeru. Uczuciowo

L. jest kretynem. Jego kontakty z innymi ludZmi
ograniczaja sie
wylacznie do dyskusji. Jego obledna pilnosé doprowadza
czlowieka
do szalu. W kazdych warunkach, wsz¢dzie
i zawsze pisze, czyta albo liczy. Stale ma pod reka
swoja malenka maszyne do wyciagania pierwiastkow.
Segment schodkowy wiruje.
Jak automat. Jak automat, ktory zbudowal automat.)

Sam pisze dla siebie programy. Algorytmy sa nowe:

rachunek calkowy i rézniczkowy, rachunek
prawdopodobienstwa. Znowu rozmysla

nad sztukami Lullusa, my$l o totalnym, mistycznym
odjezdzie: Characteristica universalis.

Sumujac wychodzi z zalozenia, Ze maszyna Swiata jest

wprawdzie
nie§wiadoma, lecz rozumna. Chodzi podobno o to,
zeby wydobyé¢ 6w rozum. O kombinatoryko! O slepa wiaro!

I Ching: Trzeba zerwa¢ kilka krwawnikéow, porozdzielaé
lodygi
i policzy¢, i porozdzielaé, i policzyé lodygi, jak
wyrocznia wskazaé
ogblng metode, za ktérej pomocq bedzie mozina sprowadzié
wszelkie
prawdy rozumu do jednego rodzaju rachunku.
Wskazany bedzie zarazem jezyk albo kod,
ktéry pokieruje rozumem i obali bledy.

(Przypuszczamy jednak, iz w naturze automatéow lezy
optymalizacja optymizmu. Harmonia jest ich zafiksowana
idea.
Ich §wiadomo§é, Swiadomosé szczeScia, zdradza je
niechybnie.

Pomijajac to, komisja pyta, jak ten L.



wpadl o dwieScie lat za wczeSnie na algebre¢ Boole’a,
i odpowiada sobie, Ze mozliwe jest tylko jedno wyjasnienie:
L. jest automatycznym astronauta, sonda ekstraterestryczna.)

Wypuszcza z siebie drukiem niezliczong ilos¢
metafizycznych twierdzen
i emituje chmure filozofeméw, w ktorych kryje sie
jego wladcza wiedza o zegludze, handlu, manufakturach:
Zalety rzeczy owych wyplywajq ze znajomosci prawidet
przyrody
i matematyki. Np. w trakcie eksploatacji kopaln rudy
w Harzu
pojawia si¢ problem odprowadzania wody; nie wystarczaja
kola lanicuchowe i czerpaki, kieraty i kolowroty. Takze
wentylacja zawodzi.
Projektuje zatem przemyslne windy kopalniane i ciagi
powietrzne, pompy
i mosty wentylacyjne. Potem zajmuje si¢ zagadkami
fosforu,
problemami uprawy rzepaku, reforma monetarna: potem
proponuje, zeby zakladac¢ obserwatoria astronomiczne,
banki kredytowe, fabryki farb; potem planuje, bez
skrupuléow,
jak wesprzeé kurs srebra i jak podbié¢ Egipt.
(Sw. Oficjum stwierdza: Nie podzielamy zastrzezen,
jakie Zywione sa wobec niego; L. jest bowiem wylgcznie
maszyna,
a istoty wyzsze, dla ktérych Ziemia zostata przeznaczona
jako miejsce zamieszkania,
postugujq sie nim jedynie. Tysiqce niewidzialnych rgk
tioczy sie i porusza po Swiecie, rak Anioléw, ktore rak jego
potrzebujq jedynie miast rekawiczek, do celow, do ktérych
nawet nie przeczuwamy.)
Prawda wychodzi do nas bardzo czesto uszminkowana,
ostabiona,
z pobladla twarza, slabymi wlosami, zimnymi rekoma,
albo zamaskowana, jest zdeprawowana i znieksztalcona:
porusza si¢
sztywno i rozwaznie, brzeczac jak mechaniczna lalka,
celowo i krok po kroku do przodu,
co umniejsza jej warto$é i pozytek. Na jezyku
czuje jaki$ smak Zelazny: Sam to wreszcie przyznal.
Fantazji nie ma. Gdyby jednak uczynié jg poznawalng
(te prawde), to daloby sie wydobyd zloto z biota i z
kopalni diament,

i §wiatlo z ciemnosci, i najwyrainie] ukazaé

postep naszego poznania. Ach tak!

Kto§ nieznany utrzymuje, jakoby w ostatnich dniach 2!
swojego zZycia

zajmowat sie deszyfrowaniem jezyka Aniotow.

HANS MAGNUS ENZENSBERGER
Przelozyl Grzegorz Prokop



DOKTOR FAUSTUS

Leibniz, Faust, Bradecki

Sztuka Tadeusza Bradeckiego ma dwoéch protagonistéow.
Pierwszy — to organizator calej fety i komentator , Dziejéw
grzesznego Zycia i zasluzonej Smierci doktora Faustusa”,
syntetyczny Leibniz, ktéory gada caly czas, préobujac przez
swoj spektakl udowodni¢ istnienie harmonii przedustawnej,
obejmujacej wiedze, wladze i moralnosé. Drugi z protago-
nistow natomiast nie odzywa si¢ ani razu (...). Ale jego obec-
no$¢ w sztuce bynajmniej nie wydaje sie przypadkowa; nie
tylko dlatego, Ze rzeczywisty Leibniz utrzymywal rozmaite
kontakty z rzeczywistym carem Piotrem I, ktérego kukla
pelni role glownego widza we ,,Wzorcu dowodéw metafizy-
cznych”, (...)

Piotr bowiem byl pierwszym z wielkich reformatoréw
epoki nowozytnej. Prawie o wiek wcze$niej niz autorzy Re-
wolucji Francuskiej dokonal zmian, ktore przewrdcily do
goéry nogami niemal wszystkie dziedziny zycia w Rosji, .do-
konal tych zmian wedlug z gory zalozonego planu — i trzeba
przyzna¢ — w sumie mniejszym kosztem, choé metody, ja-
kimi sie poslugiwal, bynajmniej nie nalezaly do lagodnych.
A przeciez to co przeprowadzil, tez mialo cechy rewolucji,
nawet w planie spolecznym: wprowadzona w 1722 roku ,,Ta-
bela o rangach” podkopala feudalne przywileje urodzenia,
ujmujac cala klase panujaca w ramy hierarchii biurokra-
tycznej i, co wiecej, otwierajac jakie takie drogi awansu
takze przed ludZzmi nizszego stanu. Piotr przeksztalcil calko-
wicie strukture organizacyjna i administracyjna swojego pan-
stwa; mozna powiedzie¢, ze wymyslil je od podstaw, a po-
tem swéj projekt wprowadzil w zycie. Z nowymi urzedami,
z nowg armia i nawet nowa religia (po zniesieniu patriar-
chatu i ustanowieniu podporzadkowanego carowi Synodu
w 1721 roku).

Z pewnego punktu widzenia Piotr wydaje sie wigc
praktykiem siedemnastowiecznego rozumu, ktérego autorzy
systeméw metafizycznych byli tylko teoretykami. Leibniz
wobec cara jest kim$§ takim, kim méglby byé na przyklad
Condorcet wobec Robespierre’a (gdyby Robespierre nie ska-
zal go wczesniej na Smieré). (...)

Historia Fausta komentowana przez Leibniza w sztuce
Bradeckiego, rozgrywa sie wokol trzech gléwnych proble-
mow, ktore istotnie pelnily kluczowa role w pogladach filo-
zofa. Pierwszy z tych problemow mial charakter epistemo-
logiczny i dotyczyl pochodzenia wiedzy: zdaniem Leibniza,
wiedz¢ pewna stanowia tylko i jedynie prawdy pierwotne



rozumu, do ktérych inne prawdy sprowadzié mozna badZ na
mocy praw logiki, badZz w mysl zasady racji dostatecznej.
Wszystko za§ poza tym jest zwyklym balamuctwem; stad
tez w sztuce Bradeckiego filozof reaguje autentycznym obu-
rzeniem, gdy Mefisto kusi Fausta wszechwiedza ufundowana
nie na analizie logicznej, lecz na magii. W miejsce diabel-
skich mrzonek Leibniz ofiarowuje uczonemu doktorowi skon-
struowana przez siebie Machine Rozumna, ,kiéra po umie-
jetnym pokreceniu korbki dowolne liczby odejmuje i dodaje”
i ktora eo ipso ma umeozliwié¢ rozstrzygniecie ,najtrudniej-
szych sporéw filozoficznych”. Z réznych ,,wzorcow dowodow
metafizycznych” dewéd z maszyny wydaje si¢ bodaj naj-
bardziej ujmujacy.

Drugi problem — to problem ladu moralnego i spo-
lecznego, ktorych gwarantka jest harmonia praestabilita. Je-
§li gdzieS owego ladu nie dostrzegamy, to nie dlatego, by
go tam nie bylo, ale dlatego, ze go nie do$§é¢ szukaliSmy.
Zreszta oddajmy glos rzeczywistemu Leibnizowi: ,,0, jakze
tedy glupi jesteSmy my, ktorzy wzgardziwszy przywilejami,
jakie mamy od natury i od Boga, domagamy si¢ jakich§ chi-
mer niepojetych i nie zadowalajac sie¢ uzytkiem rozumu, tym
prawdziwym rdzeniem wolnoSci, sadzimy, ze jesli nie do-
chodzi do glosu jakas moc bezrozumna, to nie jesteSmy wol-
ni!” U Bradeckiego Faust, po dwunastu latach sprawowania
sprawiedliwych rzadow, popada w rozpacz: ludzie wcale nie
stali si¢ lepsi ani nie czuja si¢ szczeSliwsi, pelno jest nie-
zadowolonych i zbuntowanych, rzeczywisto$¢ jest nienapra-
wialna. ,,0 jakze spartaczone jest dzielo stworzenia” —
stwierdza Faust i w swym zwatpieniu posuwa sie nawet tak
daleko, ze postanawia sam przylaczyé sie do buntownikéw.
Ostatecznie znowu jednak ulega argumentom Leibniza, gdy
ten — zgodnie zreszta z cytowanym fragmentem ,Wyznania
wiary filozofa” — proponuje uczonemu doktorowi po prostu
zmiane punktu widzenia. To nie twoje panstwo jest zle, to
ty na nie zle patrzysz — tak mozna stresci¢ ow wywéd,
spointowany przez Chor: ,,Raduj sie FausScie, badz szczesli-
wy / twe cesarstwo jest panstwem najlepszym z mozliwych”.,
Wizualnym odpowiednikiem argumentéw Leibniza jest od-
wrocenie Machiny Rozumnej tylem do przodu, dzieki czemu
widoczny staje sie jej mechanizm — model doskonalego spo-
leczenstwa. ,,Rados¢ w Panstwie Ksiezyca / Faust posluchal
Leibniza” — cieszy si¢ Chér, gdy Faust zaczyna krecié korbka
odwréconej Machiny, za$§ Leibniz wyjawia, ze ma jeszcze
w planie ,,wielka Machine Europejskiego Szczescia / a po
niej jeszcze wigksza i stokro¢ piekniejsza / Globalng Maszy-
neri¢ Powszechnej Harmonii”.

Problem trzeci — to newralgiczny punkt kazdej teo-
dycei: pytanie o stosunek miedzy deterministycznym charak-
terem praw rzadzacych Swiatem stworzonym przez Boga
a mozliwo$ciag Bozego milosierdzia. Jeden z wariantéow tego
pytania to sprawa predestynacji; w innej wersji mowic¢ si¢
bedzie o zagadnieniu wolnej woli; w jeszcze innym sformu-
lowaniu rzecz cala dotyczy kwestii laski; w kazdym badz
razie jest to problem niezwykle skomplikowany, a proby jego
zglebienia legly u podstaw wiekszoSci herezji. Prawdziwy
Leibniz zagadnieniom teodycei poswiecil wiele uwagi; Bog
byl dla niego zar6wno gwarantem harmonii wprzod ustano-
wionej (wiec gwarantem racjonalnosci bytu), jak i gwaran-
tem wszelkiego dobra. ,,Dobrem jest, ze to, co pochodzi
Z ogdlnego ustanowienia Boga, jest zgodne z natura albo
z rozumem” — czytamy w ,,Nowych rozwazaniach dotycza-
cych rozumu ludzkiego”. Zas§ w , Rozprawie metafizycznej”
tak sformulowana zostala zasada optymistycznej metafizyki:
niakkolwiek Bog bylby stworzyl S§wiat, zawsze bylby on pra-
widlowy i objety ogélnym porzadkiem. Wszelako Bég wy-
bral ten, ktéry jest najdoskonalszy, tzn. ten, ktory jest row-
noczesnie najprostszy w swych zalozeniach, a najbogatszy
w skutkach (...)”.

Lecz jak w tym bezmiarze doskonalosci znalezé miej-
sce dla zla i grzechu? I jak grzech, jeSli juz go popelniono,
moze spotkaé sie z przebaczeniem? W finale sztuki Mefisto-
feles przychodzi po dusze Fausta jak po swoja: wprawdzie
Faust odwrdcil sie od szatana, lecz pieklo ze swej strony
umowy dotrzymalo, Faust wiedze i wladze posiadl, zatem
winien by¢ potepiony. Wiadomo co zostalo wybrukowane
dobrymi checiami. ,,Najpotworniejsze zbrodnie / zawsze
przedstawia sie jako niechciane / i nieumyslne skutki da-
zenia ku Dobru” — szydzi Mefistofeles. Leibniz, przedtem
bardzo swobodny w swych argumentach, teraz zaczyna sie
plataé, nawet uniwersalna Machina Rozumna w tej sprawie
okazuje sie nieprzydatna. (...) Leibniz niezbyt przekonujaco
broni praw Fausta do oczyszczajacego zalu za grzechy; Me-
fisto za$, przyjmujac stanowisko konsekwentnie determini-
styczne, neguje tg prawa: gdzie w tej maszynerii / metafi-
zycznej pozostalo miejsce / na zal za grzechy, na gleboka
skruche / niezlomng wiare i inne podobne / niebianskie wy-
nalazki? (..) Nawet w sztuce odgrywanej przez Anglosaskich
Komediantéw Williama Shillinga préoba pogodzenia deter-
minizmu z milosierdziem konczy sie ostatecznie niepowo-
dzeniem.

MALGORZATA SZPAKOWSKA
,»Dialog" 1984, nr 8, (fragmenty)



ANIOL ZE ZWIERCIADLEM NAWOLUJACY DO POKUTY

Czy diabel moze byé zbawiony?

Powiedzieé¢, ze skazeni jesteSmy zasadnicza ulomnoScia i ze
diabel nie moze byé mawrocony, znaczy to tyle, co powie-
dzie¢, ze spora cze$é zla nie daje sie¢ usunaé i Ze w naszych
niedolach jest co$§ nieuleczalnego. Nie znaczy to, ze wszelkie
rodzaje zla sa wieczne, a wszelkie formy niedoli nieuchron-
ne. Jednak w czlowieczenstwie naszym nie dysponujemy
srodkami, ktére pozwolilyby ponad wszelka watpliwosé orze-
ka¢ o tym, co jest, a co nie jest od nas zaleine; nie potra-
fimy wyznaczy¢ granicy miedzy trwalymi i przemijajacymi
aspektami naszej duchowej i fizycznej ulomnoseci. Nie wie-
my nawet, jak nalezaloby te aspekty okreslié. Wielu nie-
szczeSciom mozna zaradzié, wielu niedolom ulzyé. Nigdy
jednak nie znamy z goéry ceny, jaka przyjdzie placié¢ za
osiagnigcia, bowiem za warto$ci, ktore zdobywamy. placimy
moneta niewymienna. Kazda czastka tego, co nazywamy po-
stepem, musi byé oplacona, a zyskéw i strat poréwnywaé
nie potrafimy. Nasza niezdolno§é¢ do sporzadzenia bilansu
sama stanowi c¢z¢S¢ naszej nieuleczalnej ulomnosci. Ponie-
waz wzrostowi zadowolenia z zaspokojenia potrzeb towarzy-
szy zawsze ich narastanie, nie jesteSmy w stanie powiedzieé,
czy rozziew miedzy naszymi subiektywnymi wymeogami
a mozliwo§ciami ich zaspokojenia zmniejsza si¢, a jesli na-
wet, to jak mielibysmy ten proces mierzyé. Uwazamy za
swéj obowiazek walke ze wszystkim, co rodzi cierpienie,
czynimy to jednak nie majac pewnosci — ani nawet nadziei
na pewnos¢ — ze drzewo postepu rodzi owoce. (...)

Nasza ulomno$¢ nie jest czyms$ przypadkowym. Uda-
jemy, ze wiemy o tym, rzadko jednak zastanawiamy sie, jak
ta wiedza ma sie do naszych nadziei. Niby wiec wiemy, ze
nic nie jest wieczne, ze kazde 7Zriédlo zycia musi sie w koncu
wyczerpaé, ze kazde skupienie energii ulegnie w koncu roz-
proszeniu. Niby wiemy, Ze biologiczny proces zycia jest sam
w sobie Zrédlem niepokoju, troski konfliktu, agresji i nie-
pewnosci. Niby wiemy, z¢e konsekwentne systemy wartosci sa
niemozliwe i Ze na kazdym kroku wartosci, ktore uznajemy
za wazne, wykluczaja sie wzajem, gdy tylko usilujemy prak-
tycznie stosowaé je w konkretnych przypadkach; tragedia,
moralny tryumf zla sa zawsze mozliwe. Niby wiemy, Ze
rozsgdek czesto ogranicza nasza zdolnos¢ do wyzwalania
energii, Zze chwile radosci wigcej niz czesto zZzerane sa przez
przenikliwosé intelektu. Niby wiemy, ze tworzenie jest walka
czlowieka z samym sobg i — cze¢Sciej niz na odwrot — walka
z innymi, ze urzeczenie miloscia przemieszkuje w blogosla-
wienstwie niezaspokojenia, ze w naszym S$wiecie jedyna cal-



kowita jednosScig jest $Smier¢. Niby wiemy dlaczego nasze
szlachetne intencje przeistaczaja sie w zle uczynki, dlaczego
nasze dazenie ku dobru ma swe zrodlo w pysze, nienawisci,
préznosci, zazdrosci, ambicji osobistej. Niby wiemy, ze wiek-
szoS¢ naszego zycia polega na ucieczce od rzeczywistosci
i skrywaniu tej rzeczywistosci przed soba samym. Niby wie-
my, ze nasze wysilki zmierzajace do naprawy Swiata za-
mkniegte s3 waskimi granicami naszej biologicznosci i na-
ciskiem wywieranym przez przeszlo$é, ktéra nas uformowala
i ktorej nie mozemy zostawi¢ daleko w tyle. Wszystkie te
sprawy, ktorych niby jesteSmy Swiadomi, sklaniaja si¢ na
realnos$¢ grzechu pierworodnego — i t¢ oto wlasnie realno$é
usilujemy zanegowaé. (...)

Nasza niedoskonalo$§¢ ujawnia sie miedzy innymi dzie-
ki naszej zdolno$ci do watpienia; ot6z ta wlasnie zdolnosé
pozwala nam utrzymaé chwiejng réownowage w zyciu spo-
lecznym i osobistym. W osiagnieciu przez nas statusu istot
rozumnych watpienie odegrale role zasadnicza; musimy chro-
ni¢ nasza zdolnos§¢ i nasze prawo do watpienia, aby zacho-
waé réownowage intelektualna i moralna. Nasza niedosko-
nalo§é sama przez sie¢ nie zapewnia nam jednak zdolnosci
do watpienia; musimy sobie z tej niedoskonalosci zdawac
spraweg. Mozna traktowaé watpienie jako jedna z konsek-
wencji grzechu pierworodnego, ochroni nas ono jednak przed
gorszymi tego grzechu skutkami. Niezmiernie jest wazne,
bySmy nie byli pewni glebokich pobudek naszych wlasnych
uczynkéw i podstaw naszych przekonan, tylko bowiem w ten
sposéb mozemy sie uchronié¢ przed usprawiedliwiajacym
wszystko fanatyzmem i nietolerancja. WinniSmy pamietaé,
ze doskonala jednosé czlowieka jest niemozliwa. W przeciw-
nym wypadku bowiem bedziemy usilowali wymusic¢ te jed-
nosé¢ wszystkimi dostepnymi sSrodkami, a wéwczas nasza sza-
lencza wizja doskonalo$ci zniknie w oparach gwaltu i zakon-
czy si¢ teokratyczna lub totalitarna karykatura jednosci, ka-
rykatura gloszaca, iz zrealizowala ,Wielka Niemozliwos§é”.
Im wie¢ksze s3 nasze nadzieje na przyszlos¢ ludzkosci, tym
wiecej, rzecz jasna, gotowi jesteSmy poswiecié¢. Jak zauwazyl
kiedy§ Anatol Farnce, w imieniu zadnej doktryny nie za-
mordowano tylu ludzi, co w imie zasady, ze czlowiek jest
z natury dobry. Nikt nie lubi zwatpienia, lecz zlikwidowaé
watpienie to tyle, co zniszczy¢ rozum. (..)

Wiemy az nadto dobrze, ze kazde osiagnigcie naszej
mySli, kazdy akt ludzkiego geniuszu obroéci¢ si¢ moze prze-
ciw czlowiekowi czy tez przeksztalcié sie w narzedzie diabla.
Nasza przemys$lno§é nigdy mnie bedzie tak wielka, bysmy
mogli diabla przechytrzyé i pozbawi¢ mozliwosci wykorzy-

stywania przeciw nam najszlachetniejszych naszych zdoby-
czy: Watpienie jest jednym z naszych zasobéw, po ktére
mozemy si¢ga¢ w walce z diablem. Albowiem oslabia ono
.nasze prometejskie zadufanie i posredniczy miedzy nie da-
:lac.ymi si¢ pogodzié wymogami, wobec ktérych stawia nas
zycie. Nie trzeba chyba dodawaé, ze i diabel moze Zaprzac
watpienie do swej sluzby, uzasadniajac przy jego pomocy
bezczynnosé, gdy winniSmy wlasnie byé zdecydowani i go-
towi podjaé ryzyko walki. Nasze przyrodzone zdolnosci nie
?tanowia, bewnego schronienia przed zlem; wszystko co mo-
zemy, to uprawiaé trudng sztuke réwnowazenia przeciw-
stawnych niebezpieczenstw.

»Znak’™ 1982
(fragmenty)
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Piotra Wielkiego niechaj pamieé¢ zyje,
Pierwszy on odkryl te Caropedyje.

Piotr wskazal carom do wielkosSci droge
Widzial on madre Europy narody

I rzekl: ,,Rosyje¢ zeuropeizowaé moge,
Obetne suknie i ogole brody”.

Rzekl — i wnet poly bojaréow, kniazikéw
Scieto jak szpaler francuskiego sadu;
Rzekl — i wnet brody kupcéw i muzykéw
Sypia si¢ chmura jak liscie od gradu.
Piotr zaprowadzil bebny i bagnety,
Postawil turmy, urzadzil kadety,

Kazal na dworze tanczy¢ menuety

I do towarzystw gwaltem wwiodl kobiety;
I na granicach poosadzal straze,

I lancuchami pozamykal porty,

Utworzyl senat, szpiegi, dygnitarze,
Odkupy wodek, czyny i paszporty; —
Ogolil, umyl i ustroil chlopa,

Dal mu bron w rece, kieszen narublowal,
I zadziwiona krzyknela Europa:

,»Car Piotr Rosyja ucywilizowal”.

Zostalo tylko dla nastepnych caréow
Przylewaé klamstwa w brudne gabinety,
Przysyla¢ w pomoc despotom bagnety,
wyprawié kilka rzezi i pozarow;
Zagrabiaé¢ cudze dookola dzierzawy.
Skradaé¢ poddanych, placié cudzoziemcéow,
By zyska¢ oklaski Francuzéw i Niemcéw,
Ujsé za rzad silny, madry i laskawy.

Niemcy, Francuzi, zaczekajcie nieco!

Bo gdy wam w uszy zabrzmi huk ukazéw,
Gdy knutéow grady na karki wam zleca,
Gdy was pozary waszych miast o§wieca,

A wam natenczas zabraknie wyrazow;
Gdy car rozkaze ubéstwiac i slawié

Sybir, kibitki, ukazy i knuty —

Chyba bedziecie cara pie$nig bawig,
Waryjowang na dzisiejsze nuty.

ADAM MICKIEWICZ
Dziad6éw czesci 111 Ustep (fragment)
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Tadeusz Bradecki

WZORZEC DOWODOW METAFIZYCZNYCH

TO JEST OSTATECZNE ROZWIAZANIE KWESTII DIABELSKIEJ
CZYLI
; TRAGICZNA HISTORIA DOKTORA FAUSTUSA
KTORA NA NOWO NAPISAL I DO WYSTAWIENIA PRZYSPOSOBIL
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Leszek Czarnota
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Tadeusz Bradecki

Andrzej Kozak
Boleslaw Nowak
Wiktor Sadecki
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Stefan Szramel
Edward Wnuk

Edward Lubaszenko
Jan Monczka
Marek Litewka
Zbigniew Kosowski
Jerzy Swiech
Marcin Sosnowski
Adam Romanowski
Ryszard Lukowski
Rafal Jedrzejczyk

MUZYKA:

Zygmunt Konieczny

KIEROWNICTWO MUZYCZNE:

Mieczystaw Mejza

Asystent rezysera: Marcin Sosnowski

*

Wystawa poswiecona G. W. Leibnizowi powstala dzieki pomocy dr Gerdy Utermihlen
i Leibniz-Archiv w Niedersichsische Landesbibliothek w Hanowerze

*

Zebrane datki pieniezne przekazane zostana na rzecz Domu Aktora w Skolimowie

Dyrektor Organizacyjny M. WAWRIYNEK

% Kier. Literaccy

. MORAWIEG, ). OPALSK) o Kier. Muzyczny
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Inspicjent

Sufler

Kostiumy wykonano pod kierunkiem:
pracownia krawiecka damska
pracownia krawiecka meska
Dekoracje:

pracownia stolarska

pracownia malarsko-butaforska
pracownia §lusarska

pracownia perukarsko-fryzjerska
Obuwie

Nakrycia glowy

Akustyk

Gl. elektryk

Brygadier sceny

KIEROWNIK TECHNICZNY
KOORDYNATOR PRACY ARTYSTYCZNEJ

PRAPREMIERA W STARYM TEATRZE

Zbigniew Kaleta
Marta Baster

Jadwiga Siedlecka
Zdzistaw Szewczyk, Jozef Kania

Wieslaw Wrdébel

Maciej Moszew
Franciszek Malek
Tadeusz Domiczek
Sp-nia Pracy ,,Gromada” Krakoéw
Halina Pazderska
Andrzej Kaczmarczyk
Leszek Malik

Bronislaw Nawrot
JERZY KOLAK
LESZEK BARANOWSKI
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DIARIUSZ

STAREGO TEATRU.

Obok komedii dell’arte siedemnastowieczna Europa znala inny teatr
popularny — teatr renesansu w Anglii. Podobnie jak ona, mial on
swoje zrodla w teatrze przeszlosci, tj. w tradycji Sredniowiecznych
mimoéw: zongleréow, rapsodéw i blaznéw. Podstawy jego rozwoju byla
nowa literatura dramatyczna o sile i zasiegu dotychezas nie spotyka-
nym. Jak wiadomo, jego apogeum przypada na epoke elzbietanska,
na czas tworczosci Kyda, Marlowe'a i Szekspira.

Teatr elzbietanski byl teatrem powszechnym i tym rowniez
przypominal teatr Sredniowieczny. Mimo arystokratycznego mecenatu
i plynacych stad zobowiazan zadowalal w rownej mierze gusty szla-
checkie, mieszczanskie i plebejskie...

Teatr ten wywarl znaczny wplyw na rozwoj zycia teatralnego
gdzie reprezentowaly go zespoly wedrowne
0 Laat)

Oderwanie komediantéw angielskich od ich zrodla uksztalto-
walo zupelnie odrebny rodzaj teatralny, z wlasnym, w specjalny spo-
s6b przygotownaym repertuarem i wlasnymi sposobami przedstawia-
nia sztuk. Odrebnos$¢ tych $srodkéow byla tak wyrazna, a publicznosé,
jak si¢ zdaje, tak do nich przyzwyczajona, ze i zespoly miejscowe,
europejskie, w Niderlandach c¢zy Niemczech, rowniez nosily nazwe
komediantow angielskich, zmieniona dopiero w latach poézniejszych
w zaleznoSci od pochodzenia zespolu lub jego mecenasow. (...)

Przedstawienia realizowane byly zarowno przez zespoly zywych
aktoréow jak i lalki teatralne. Praktyka ta miala swoje zrodlo w malej
liczebnosSci zespolow; skladaly si¢ one zreszta nie tylko z aktorow,
ale i z muzykantow, co ograniczalo mozliwosci obsadowe. (..) Obco-
wymagala przesuni¢cia glownych akcentow
Przedstawie-

w Europie S$rodkowej,
zwane zespolami ,,angielskich komiediantow

jezyczna publicznosé
przedstawienia ze slowa na akcje i elementy wizualne.
nia ich zatem musialy byé i byly pokazem kunsztu aktorskiego. Wiel-
ka wage przywiazywano do dobrze wyprowadzonych sytuacji, domi-
nowal wiec¢ ruch. (..) Przedstawienia odbywaly sie na scenie zawie-
szonej dookola dywanami, oczywiScie nie bylo zmian dekoracji. Zmia-
ne¢ miejsca akeji sygnalizowano w tekscie bohaterow.

Sposréd wielu sztuk granych przez angielskich komediantow
najbardziej interesujace sa , Tragiczne dzieje doktora Fausta™ Chri-
stophera Marlowe'a... Reprezentatywnos$é ,Fausta” polega na tym,
ze z repertuaru angielskich komediantéw on wla$nie ostal sie naj-
dluzej i zyskal najwiekszg popularno$é. (..) Niemalym powodem do

/’Zf,

//// 7

tak Zywego zaintersowania przedstawieniami o FausScie bylo istnienie
tego bohatera w tradycji ustnej, w legendzie o czarnoksi¢zniku, kt6-
rego porwal diabel. (...) Przede wszystkim miala ona swa warstwe
realistyczna. Jak bowiem wskazuja przeprowadzone badania, Faust
byl postaciag historyczna. Prawdopodobnie urodzil si¢ pod koniec
XV wieku w Witembergii. Lata jego intensywnej dzialalnoSci przy--
padaja na okres 1507—1535. Zmarl przed r. 1540.

Istnieje wiele wskazowek pozwalajacych sadzi¢, ze Faust byl
wedrownym uczonym, scholastics vagans. Przypuszcza sie, ze studio-
wal magie w Krakowie, gdzie wykladano ja ,oficjalnie”. Oczywis'cie'
mowa tu o magii naturalnej. Wydaje sie, ze wiekszo$é¢ niezwyklych
czynow Fausta daloby sie wyjasni¢ w sposéb racjonalny, prawdopo-
dobnic wyprzedzal on epoke swa w znajomosci chemii, czym niepo-
miernie zdumiewal swoich wspélcezesnych. Doswiadczenia chemiczne
mogly tez by¢ przyczyna jego Smierci — straszliwej — jak glosi po-
9
»Faust” podejmowal jeden z istotnych probleméw epoki, a row-
noczesnie si¢gal do obrazow fascynujacych publicznosé teatralna. Juz
Lessing w swym liscie o literaturze XVI wieku zwracal uwage, ze
w owym czasie to co wielkie, potezne, straszliwe i melancholiczne
przedkladano nad mile, tkliwe i wdzieczne. Teatr byl szansa zoba-
czenia diabla naprawde. Byla to epoka, w ktérej powszechnie wie-
rzono, ze mozliwa jest zarowno zmowa z diablem jak i bezposrednia
z nim walka, podobnie jak twynalazek druku mogl byé woéwezas trak-
towany jako czarnoksiestwo i sztuczka diabelska.

Ogladajac ,Fausta” w teatrze zdawano sobie zapewne sprawe
ze sztucznosci przedstawianych zdarzen, ale nie przeszkadzalo to w za-
chowaniu przekonania o prowokacyjnym dzialaniu widowisk tego
typu. Wierzono wigce, i podawano na to ,,przekonujace dowody”, Ze
w czasie przedstawien o doktorze FauScie na scenie (poza diablami
teatralnymi) pojawialy sie jeszcze dodatkowe diably naturalne. Np.
Prynne w , Historiomasti” z 1633 r. odnotowal ,,Widzialne pojawienie
sie na scenie Belsavage Playhouse za czaséw krolowej Elzbiety diabla,
ku wielkiemu zdumieniu zaréwno widzéw jak i aktorow, odgrywa-
jacych wlasnie w sposéb Swiecki historie Faustusa, o ktoérej wiary-
godno$ci slyszalem od wielu zyjacych, ktorzy dobrze ja pamietajg ——
kilka os6b zostalo porazonych sztraszliwym widokiem”.

HENRYK JURKOWSKI
Dzieje teatru lalek

danie.
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