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13 pazdziernika 1844 rozlepiono w Wiedniu afisze, ktérych tres¢ miata zapoczatko-
wac nowa epok¢ w dziejach walca i w dziejach operetki:

Zaproszenie
na
Soirée dansante
ktory we wtorek 15 paZdziernika 1844
nawet przy niesprzyjajgcej pogodzie
‘ odbedzie si¢
w Kasynie Dommayera w Hietzingu
Jan Strauss syn bedzie mial zaszezyt po raz pierwszy
dyrygowac wlasng orkiestrg i oprécz przeréznych
uwertur i fragmentéw operowych, takze kilka wiasnych
kompozycji przedstawi¢. Zyczliwosci i laskawosci
przeswietnej publicznosci poleca si¢ i poddaje
Jan Strauss jun.

Jan Strauss ojciec nie przyszedl tego wieczora do Dommayera. Niechgtnie odnosil
si¢'do kariery swojego syna; w tlumie zachwyconej publicznosci znalezli sig¢ nato-
miast dziennikarze, ktérzy doskonale wiedzieli jak Strauss ojciec staral sig¢ storpe-
dowac ten debiut, jak staral si¢ swymi wplywami — niemalymi przeciez! — od-
wies¢ Dommayera od udzielenia goScinnosci synowi, i juz z gory cieszyli si¢ jakg
ming bedzie mial stary Strauss (Stary! Mial wowczas 40 lat!). kiedy w porannych
gazetach przeczyta entuzjastyczne recenzje o synowskim koncercie. Na talent nie
mozna mie¢ monopolu! Zdarza sie, ze — jak wiasnie w tym przypadku — obdarze-
ni sq nimi ojciec i syn — pisano w ,Osterreichischen Morgenblatt”; Dobranoc,
Lanner! Dobry wieczor, Straussie-ojcze!, Dzieni dobry, Straussie—synu — wtéro-
wal felietonista ,Wanderera”... Zaczela si¢ zatem nowa epoka. Roztarficzona co-
najmniej tak, jak ta poprzednia, ktéra pamigtala jeszcze zlote czasy Kongresu
Wiederiskiego, ale i rozSpiewana — najpigkniejszymi melodiami tego szalonego,
XIX-ego wiedenskiego stulecia. Przez pierwsze pig¢ lat, ta epoka owocowata prze-
de wszystkim ostrymi konfliktami migdzy ojcem i synem, nieprzebierajgcymi w
srodkach muzycznej rywalizacji, gdy jednak we wrzesniu 1849 Strauss ojciec
zmarl, Strauss syn przejal vale muzyczne dziedzictwo i stal si¢ niekoronowanym
wiedeniskim krélem: najpierw krélem walca, p6Zniej krélem operetki. ..

Pozostawil 479 opusowych utworéw tanecznych i 16 dziel scenicznych. Sporo,
zwlaszcza jak na czlowieka prowadzgcego zycie niezmiernie aktywne, wiele podré-
Zujgcego, wiele koncertujgcego, a w dodatku posiadajgcego wecale bogate Zycie



uczuciowe; byl trzykrotnie zonaty (w tym raz porzucony), zyl zawsze pelnig zycia,
chociaz wydawal si¢ by¢ jedynie zmuszonym do tego okolicznosciami, w gruncie
rzeczy przedkladajgc ponad wszystko partyjke taroka w gronie przyjaciét — Brah-
msa lub Hanslicka — i cenigc spokdj domowego zacisza.

Dwukrotnie goscit w Warszawie, a poniewaz ten rozdzial jego dzialalnosci jest —
paradoksalnie — bodaj najmniej w Polsce znany, warto go pokrétce przypomniec.
Pierwsza podro6z przedsiewzigl u samych poczgtkéw kariery, w pazdzierniku 1850.
Byl to okres, w ktérym intensywnie staral si¢ uzyskaé zaszczytng godnos$¢ dyrekto-
ra c.k. dworskich baléw, totez gdy doniesiono mu, iz w Warszawie ma si¢ odby¢
spotkanie cesarza Franciszka J6zefa z carem Rosji, Mikotajem I, uznat to za dos-
konala okazje do przedstawienia si¢ swojemu wladcy. Beda na pewno uroczyste
bale, koncerty, car pozwoli mu zagraé¢ w palacu, a wtedy by¢ moze spocznie na nim
taskawe oko jego pana... Jak pomyslal, tak zrobil i — cho¢ nie bez trudnosci — to
dobrngl przeciez do Warszawy i zagral przed cesarzem! 29 paZdziernika 1850 ,Ku-
rier Warszawski™ relacjonowal:

Onegdaj na wieczorze u Najjasniejszych Paristwa w Patacu Lazienkowskim znajdo-
wat sie N. Cesarz Austriacki, Xiqzeta zagraniczni obecnie bawigcy w Warszawie,
Osoby do ich dworéw nalezgce, JJOO Xiestwo Warszawscy, jeneralowie, marszal-
kowie szlachty wraz z matzonkami i inne znakomite osoby plci obiej. W czasie tego
wieczoru wykonane zostaly tarice przez artystow i artystki baletu, po ukoriczeniu
ktorych osoby zaproszone tariczyly. Przybyly do Warszawy kapelmistrz Jan Strauss
mial szczescie gra¢ na tym wieczorze z orkiestrq swojq...

Strauss zreszta ,,mial szczgscie™ graé nie tylko w Palacu Lazienkowskim; wystgpo-
wal takze na balach w resursie kupieckiej, no i — zgodnie z 6wczesnymi zwyczaja-
mi — podczas antraktéw w Teatrze Wielkim. 4 listopada ,, Kurier Warszawski” pi-
sal: Miedzy aktami p. Jan Strauss przybyly z Wiednia z Orkiestrg Ojca swego, nieg-
dys Dyrektora Cesarsko—Krolewskiej Balowej Kapeli, wykonal dzieta muzyczne,
tak swojej kompozycji, jak i ojca, miedzy innemi: Walc, Polka warszawska i Karna-
wal wenecki nadzwyczajny efekt sprawity. Nie ublizajgc nikomu, musimy odda¢
sprawiedliwo$¢ kompozycji pana Straussa, tak pod wzgledem wykonania, jako i
czucia, a dos¢ na jej pochwale powiedzieé, ze gdy zagratl Walca, to calg publicznos¢
w ruch wprawil. Po ukoriczeniu przywotano Pana Straussa 7-kroé, kitory jakby na
podziekowanie zakoriczyl to widowisko bardzo piekng Polkq.

Potem publikowano juz tylko sprawozdawcze notatki, np. Wezoraj w Teatrze Wiel-
kim po komedii ,Jaki ojciec taki syn”, przywotany p. Zétkowski, po balecie ,,Wese-
le w Ojcowie” — pani Turczynowicz. Jak pierwszym razem, tak i wczoraj pan
Strauss z swojq orkiestrg byt z zupeinym zadowoleniem przyjety przez naszq publi-
czno$é, a po ukoriczeniu przywotany, albo: Wezoraj w Teatrze Wielkim po komedii
»Stronnica 24ta” przywolana panna Skrodzka. Pan Strauss wobec licznie zebranej
publicznosci z wielkim zadowoleniem gral ze swojq orkiestrq i 8~krotnym przywo-
taniem zaszczycony zostal. albo: Weczoraj w Teatrze Wielkim, po komedii ,Noga
drewniana”, przywolani wszyscy. Po czeSci muzycznej, pan Jan Strauss 7-kro¢...

Po raz drugi przybyt Strauss do Warszawy dwadziescia lat p6Zniej — juz jako uz-
nana i ceniona wielkos¢, a przybyl zmuszony do tego przykrymi okolicznosciami.
Jego brat Jozef, gral tego lata z whasng orkiestrg w warszawskiej Dolinie Szwajcar-
skiej, przyjmowany zresztg przez krytyke i publicznos¢ bardzo powsciggliwie, by

nie rzec — ozigble. Istotnie zreszta nie panowat zupelnie nad przypadkowo dobra-
nym, nie znajgcym ani jego, ani siebie nawzajem niemieckim zespotem, a podde-
nerwowany w najwyzszym stopniu zaistnialg sytuacjg, zatamal si¢ zupelnie pod-
czas chaosu jaki zapanowal w orkiestrze z winy koncertmistrza, w dniu 1 czerwca
1870 i zemdlal na podium. Onegdaj pan Strauss tak silnie zachorowat na estradzie
w Dolinie Szwajcarskiej — odnotowal ,Kurier” — iz go na rekach odniesiono do
t6zka... Okazalo sig, ze Jozef dostal udaru mézgu, lezat czesciowo sparalizowany,
nie mégl méwic, tracil przytomnosé. Z Wiednia dojechata jego zona, aby go za-
bra¢ do domu, na co zreszta zdecydowano si¢ dopiero w polowie lipca; 5 dni p6z-
niej J6zef zmart. Natomiast, w trakcie jego choroby, przybyl na kilka dni do War-
szawy Jan Strauss, aby zastapi¢ chorego brata, péki nie zapewni orkiestrze innego
dyrygenta. Oczarowal wszystkich! Podobnie wypieszczonego, wyidealizowanego
wykonania walcow jeszcze Warszawa nigdy nie styszata — pisal ,, Kurier Warszaws-
ki” — Skoro ujmie laseczke lub smyczek (bo sam czesto przygrywa i gra bardzo do-
brze), natenczas cata jego fizjognomia, cata postaé tchnie walcem; stowem sam jest
wiedy walcem wcielonym. Widaé wtedy, ze sie lubuje piesci sie melodig, wdzieczy
si¢ do niej, rozplywa si¢ w niej i prawie reczyé mozna, ze nawet wiedy puls musi w
takt walca uderzaé... ‘

Wielkos$¢ Straussa wynikata jednak nie z jego sztuki kapelmistrzowskiej, lecz z
inwencji kompozytorskiej. Walce Lannera, Straussa ojca, a takze jeszcze pierwsze
walce Straussa syna byly po prostu muzyka taneczna, uzytkowa, natomiast w
swych p6zniejszych kompozycjach Strauss syn wznidst sie o calg epoke wyzej: pi-
sal muzykg nie tylko do tafczenia lecz przede wszystkim do stuchania — walce sy-
mfoniczne, lub — jak chcg inni — symfonie walcowe, stanowiace nowg, wspanialg
forme estradowa. Ten nowy Straussowski walc nadal zresztg opierat sie na formule
wyksztalconej przez Pamera, Lannera i Straussa ojca, lecz rozszerzal ja znacznie i
traktowal mniej rygorystycznie. I jego kompozycje sktadaty si¢ z Introdukcji —
swobodnej, nastrojowej, improwizacyjnej czgsci wstgpnej, z oznaczonych kolejny-
mi numerami pigciu walcéw i z Kody z reminiscencjami wykonanych tematéw.
Kazda jednak z cz¢sci Srodkowych, zasadniczych, opierata si¢ na dwu tematach 13-
cznie — jedna duza kompozycja obejmowala... dziesigé tematéw! Stynny pierwszy
temat Opowiesci Lasku Wiederiskiego zamyka si¢ w 44 taktach! czy mozna réwnaé
go z klasycznymi 8-taktowymi melodiami walc6w tanecznych?

Wszystkie jego najstynniejsze walce koncertowe — oprécz Walca cesarskiego i Od-
gloséw wiosny, powstaty w latach 1864-72, p6zniej inwencja twércy Nad pieknym
modrym Dunajem; Zycia artysty, Wina, kobiety i Spiewu, czy Wiederiskiej krwi,
owocowala coraz pigkniej, ale juz w nieco innym $wiecie: w Swiecie operetki. Ope-
retki zaczal zreszta pisa¢ pézno i niechetnie. Majac ustalong stawe ,.kréla walca”
nie wierzyl w swéj talent liryczny, nie chcial by przymierzano go do Offenbacha.
To jego pierwsza zona, rozsadna i ambitna (starsza od me¢za o 10 lat) Jetty Treffz
byla ta, ktéra mozolnie przetamywata mezowskie opory — dodawala wiary w jego
tworcze mozliwosci, a wreszcie skontaktowala Straussa z dyrektorem Theater an
der Wien i doprowadzila do postawienia go niejako wobec faktéw dokonanych:
zobowigzal sie¢ do napisania operetki, podpisal umowe — musial jej dotrzymaé.
Pierwsza operetka jaka napisal dla Theater an der Wien (Wesole kobietki wiederis-
kie) nie zostala w ogéle wystawiona, jej partytura gdzies§ zagingta, dzi§ znamy ja
tylko z tytutu. Druga — Indigo, kt6rej premiera dyrygowal 46-letni Strauss w roku
1871, zostala wprawdzie przyjeta entuzjastycznie, ale dzi§ — z perspektywy lat —
nie bylibySmy sklonni podzielaé¢ tego entuzjazmu, trzecia — Karnawal rzymski
(1873) — réwniez okazala sig raczej niewypalem, moze jednak potrzeba byto tych



trzech préb, by rok pézniej powstato wreszcie arcydzielo gatunku, jakim stala sie
czwarta operetka Straussa: Zemsta nietoperza.

Johann Strauss z zong Jetty w 1867 r.

Niestety, jej klasy nie osiggnely jego kolejne dzieta sceniczne. Gléwnie z winy li-
brett, do ktérych nie mial na ogét szczgscia, pomylkami okazaly si¢: Cagliostro w
Wiedniu (1875), Ksigze Matuzalem (1877). Ciuciubabka (1878), Koronkowa chu-
steczka (1880) i — najlepsza z nich — Wesola wojna (1881). Nastgpnym trwalym
sukcesem, pozostajgcym do dzi§ w repertuarze wszystkich teatréw muzycznych
Swiata stala si¢ dopiero Noc w Wenecji(1883), a bodaj jeszcze znaczniejszym: Ba-
ron cygariski (1885). To juz wlasciwie opera cz¢sto wznawiana na operowych sce-
nach (podobnie jak Zemsta nietoperza), kt6ra jednak i dla gatunku operetkowego
miala ogromne znaczenie: wlasnie Baronem cygariskim wprowadzil Strauss na
operetkowg sceng to cygansko-wegierskie milieu, ktére potem przyniosto szereg

Swietnych osiagnig¢¢ w okresie poznej operetki wiederiskiej — od Leharowskiej Cy-
gariskiej mitosci, po Kalmanowska Ksiezniczke czardasza i Hrabine Marice. Dla
Straussa bylo juz jednak ostatnie wielkie osiagnigcie, ostatni wzlot jego wielkiego
talentu. Napisal wprawdzie jeszcze pigé dalszych operetek: Symplicjusz (1887),
Ksiezna Nonetta (1893), Jabuka (1894), Marzanna(1895), Bogini rozsqdku (1897),
nie zyskaly one jednak — i stusznie — powodzenia, podobnie jak jedyna ,praw-
dziwa” opera Straussa: Rycerz Pazman (1892) pisana na zaméwienie Hofoper.
Sukcesem stala sig tylko zlozona z dawnych jego utworéw, wskazanych przez scho-
rowanego kompozytora, lecz opracowanych juz przez Adolfa Miillera Wiederiska
krew (1899), wystawiona w niespelna pig¢ miesigcy po $mierci Straussa.

Zatem — wlasciwie zaledwie dwa prawdziwie wielkie dziela: Zemsta nietopérza i
Baron cygariski, ale te dwa zapewnily Straussowi miejsce nie tylko wéréd mistrzéw
operetki. Oba utwory wzbudzaja od dawna zainteresowanie najwybitniejszych wo-
kalistéw i dyrygentéw; miarg tych zainteresowan moga by¢ chocéby stynne nagrania
Zemsty dokonane przez Herberta von Karajana, czy Barona przez Clemensa
Kraussa, w gruncie rzeczy wigc spelnily si¢ skryte ambicje i nadzieje Jana Straussa
syna, wielkiego artysty swej epoki, jednego z niewielu kompozytoréw, ktérego po-
dobizny widnieja nawet na banknotach. Naturalnie na austriackich szylingach, bo
chociaz — celem przeprowadzenia skomplikowanych operacji matrymonialnych
przy swym trzecim malzeristwie — przyjal niegdy$ obywatelstwo ksigstewka Kobu-
rsko—Gotajskiego i (przez niedopatrzenie zapewne) nigdy si¢ go nie zrzekl, to
przeciez — byl chyba najbardziej austriackim z Austriakéw i najbardziej wiederis-
kim z Wiedeniczykow.

Zmart 3 czerwca 1899. Pochowany zostal obok Schuberta i Brahmsa.

Lucjan Kydryriski.

Johann Strauss i Johannes Brahms w Ischl
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Willa w Hietzingu byla dla Straussa przystania, do ktérej z ulga powracat z meczg-
cych podrézy koncertowych, z wyczerpujacych nerwy préb, ze spektakléw czy ba-
16w. Jetty stworzyla mu w Hietzingu spokojna atmosfere, dajaca poczucie bezpie-
czenistwa, ukojenia, zapewniajgca mozliwos¢ maksymalnego skupienia przy pracy.
Teraz, gdy Starussowskie walce nie byly juz tylko rozkotysanym muzycznym pod-
kladem do tarica, lecz przemienily si¢ w male poematy symfoniczne w rytmie trzy
czwarte, gdy Jan tworzyt dziela sceniczne, godne — kto wie — moze i Opery Dwo-
rskiej, minely beztroskie czasy komponowania utworéw wszedzie, gdzie tylko
moégt na pigé minut przysigé¢ — w kawiarni, w fiakrze, w gwarze sali balowej. Mial
teraz wigksze poczucie odpowiedzialnosci za to, co pisze, tworzyl wolniej — cza-
sem pelen watpliwosci, wewngtrznych oporéw, czasem w podniecajgcym uniesie-
niu, ktére jednakze mogla nieopatrznie zniszczy¢ jakakolwiek przyziemna przesz-
koda. Jetty troszczyla sig, by takich przeszkéd w chwilach twérczego uniesienia nie

napotykal.

Jeden z niemieckich dziennikarzy tak opisywat niegdys$, dla paryskiej gazety, prace
Straussa w Hietzingu:

~Jego wrazliwy talent znajdowat w willi w Hietzingu spokéj, ktéry Strauss cenit
ponad wszystko. Byt nie tylko panem — byt bogiem w tym domu! Trzeba bylo wi-
dzieé, jak przyjmowal tu grono najblizszych przyjaciét przychodzacych na codzien-
ng partyjkg wista — gry w karty bedacej, obok muzyki naturalnie, jego jedyna zy-
ciowg pasja... Gdy jednak pracowal, przyjaciele znikali bezgto$nie, odprowadzani
przez Jetty. Strauss tworzyl goragczkowo, z tg samg nerwowoscia, z jaka prowadzit
orkiestreg, jego pracownig byla... cala willa; w migkkim aksamitnym garniturze i w
sztybelkach z wlosami w nieladzie, krazyt po wszystkich pokojach. Jesli nie mogl
sobie znaleZ¢é miejsca w salonie, zgarnial swoje papiery i przechodzit do sypialni
lub buduaru Zony, a czgsto walca rozpoczgtego w gabinecie korczyl pisa¢ w ku-
chni... Pani Strauss, ktéra naturalnie dobrze znata ten niezwykly sposéb pracy
meza, dbata o to, by w kazdym pomieszczeniu znajdowal si¢ pulpit z przyborami
do pisania; bog—Strauss mogt si¢ wszedzie czu¢ niczym przy biurku... Mozna by
powiedzie¢, ze to inscenizacja, teatralna poza kréla walcéw. Sprébujmy go jednak
zrozumie¢: Strauss to artysta od stop do gléw, jeden z tych namigtnych twércow,
ktérzy w najdrobniejszy nawet utwor wkladaja cale serce, cala duszg; czy pisze
operetke, czy tylko zwiewna polke, popada w stan nieopisanego, podniecajacego
wzburzenia. Po dwéch, trzech godzinach komponowania jest zmeczony, wyczerpa-
ny takze i fizycznie, jak tragarz. To wzburzenie nie jest banajmniej sprawg pozy
czy wyrachowania, jego podstawowa przyczyna jest... bojazn. Strauss nalezy do

tych, kt6rzy nie s3 pewni siebie i swoich dziet, ktérzy stale maja watpliwosci, a
proces tworczy u takich artystow jest cigzki, trudniejszy, niz mozemy to sobie wyo-
brazié...”

Jest to zapewne spostrzezenie stuszne. Strauss, wbrew pozorom, byl cztowiekiem z
kompleksami; nie zawsze wierzyl we wtasne mozliwosci twércze. Przypomnijmy,
jak wielkie opory trzeba bylo pokona¢, by skloni¢ go do pisania operetki; przypo-
mnijmy, jak tatwo godzit si¢ z porazkami swych dziel (cho¢by w przypadku prawy-
konania Nad pi¢kriym modrym Dunajem), jak gdyby przyznajac, ze nie sa warte
sukcesu; jak tatwo rezygnowal z tego czy innego motywu, jesli tylko kto§ wyrazit
si¢ 0 nim na probie krytycznie... Mozliwe, ze te kompleksy wytworzyly si¢ dopiero
pOzniej, gdy Strauss wyszedl juz ze swa muzykg z tanecznych sal wiedenskich
przedmies¢, lecz z dreczacym go ustawicznie niepokojem, czy jednak... nie powi-
nien tam pozostac, czy naprawdg sta¢ go na wigcej. Komponowal swoje pierwsze
operetki z trudem — Karnawal w Rzymie powstawal ponad rok (co prawda z
przerwg na wyjazd do Ameryki), a i tak nie zdgzyt napisa¢ don finalowego baletu.
Ale — byl przeciez utwér, ktory narodzit si¢ blyskawicznie, jak gdyby w naglym,
gwaltownym przyplywie cudownego natchnienia, a w dodatku ten wiasnie okazal
si¢ jego najlepszym, najtrwalszym pomnikiem: Zemsta nietoperza — Die Fleder-
maus.

Napisal Nietoperza w ciggu czterdziestu dwoch dni, na przetomie lat 1873-74, lecz
droga, jakg przebyl sam temat, nim dotarl na jego biurko, trwata znacznie dluzej i
bardzo byla skomplikowana. Bezposrednio w strong Hietzingu, skierowat jg przy-
jaciel i Kolega Straussa jeszcze z gimnazjum Schotta, wydawca Gustaw Lewy. Mial
on doskonale rozeznanie europejskiego rynku muzycznego, niejednokrotnie po-
drzucal dyrektorom teatréw, a nawet Opery, informacje 0 sukcesach na scenach
Paryza czy Niemiec; jego rekomendacja dawata niejako gwarancje powodzenia.
Totez Lewy zwrdécit uwage Steinera i Marii Geistinger na nowg komedig libreci-
stéw Offenbacha — Meilhaca i Halévy'ego, Réveillon, odnoszaca sukcesy w parys-
kim Théatre du Palais Royal, Steiner nie wahat si¢ ani chwili i w ciemno nabyt —
za spore pienigdze — prawa do niemieckiego przektadu. Kiedy jednak otrzymal
francuski egzemplarz, poczut si¢ podobno oszukany, stwierdzil bowiem, iz rzeko-
ma nowa francuska komedia to wierna adaptacja berlifiskiej sztuki sprzed dwu-
dziestu lat, i — przestal sig nia interesowac.

Jest to oczywista nieprawda. Przerbka Meilhaca i Halévy'ego bardzo odbiega od
komedii Rodericha Benedixa Das Gefangnis (Wigzienie), bedacej jej bardzo dale-
kim pierwowzorem. Wspélny byl im wiasciwie tylko szkielet konfliktu: mezczyzna
przylapany w mieszkaniu zamgznej kobiety, nie chege jej kompromitowad, przyj-
muje rolg me¢za i ponosi wszelkie tego konsekwencje. Byl to jednak temat, na kt6-
rym opieralo si¢ wiele réznych sztuk (jego najbardziej dramatyczna, pézniejsza
wersja to Uczern diabla Shawa), nie on zatem mogt by¢ przyczyna rozczarowania
Steinera.

Tak czy inaczej, chociaz powod6w jego rezygnacji z wystawienia utworu trudno
dzisiaj dociec, wiadomo, iz Steiner, chcgc jakos uratowac zainwestowane w prawa
autorskie pienigdze, chytrze podszepngt Lewy'emu, aby sztuk¢ dyskretnie podsu-
nal... konkurencji, czyli Franzowi Jaunerowi prowadzgcemu wéwczas Carltheater.
Jauner mial w teatrze etatowego tlumacza — blisko siedemdziesigcioletniego, za-
biedzonego Karla Haffnera, dramaturga-wyrobnika z Krélewca, ktéry za gtodowa
pensj¢ 45 guldenéw pisal komedie, przerabial, ttumaczyt. poprawial, uzupetniat,



robil wszystko, czego zyczyl sobie szef. Haffner przettumaczyl wiec tekst Réveillon
(Kolacji wigilijnej) Jauner przejrzal jego przeklad i... oddal sztukg Lewy’emu; on
réwniez uznal, ze nie mozna oczekiwac po niej w Wiedniu sukcesu. Lewy jednakze
jeszcze nie zrezygnowat; zapewne wierzyl nadal w swéj nos oraz w to, Ze sztuka
musi sie sprawdzi¢; jednoczesnie czul si¢ trochg winny wobec Steinera i staral sig
uratowa¢ jego pienigdze. On tez wpadl na pomysl, aby Réveillon przerobi¢ na li-
bretto dla Straussa.

Sztuka zreszta miala juz w Paryzu oprawe muzyczng. Spreparowal ja kapelmistrz
Théatre du Palais Royal, Barillet, opierajac si¢ czg¢Sciowo na wiasnej inwencji,
cze$ciowo czerpiac z popularnych w owym czasie melodii, ale miala ona raczej cha-
rakter wodewilowy, wymagania operetki szly natomiast znacznie dalej. Skolowany
Steiner, godzac si¢ w zasadzie na pomyst wydawcy (widzial w nim bowiem ostat-
nig, cho¢ watla, deske ratunku), oddat wigc z kolei ttumaczenie Haffnera do opra-
cowania swojemu kapelmistrzowi, ale i autorowi tekstéw, Richardowi Genée, kt6-
ry pomagal juz Straussowi szlifowac libretto Karnawatu w Rzymie (...)

Interesujace bedzie przesledzenie rodowodu Straussowskiego arcydziela, przesle-
dzenie drogi Nietoperza od samego Zrodta. Ot6z Zrédiem, jak juz wiemy, byla ko-
media Das Gefingnis Rodericha Benedixa, wystawiona 11 grudnia 1851 w Teatrze
Krélewskim w Berlinie. Benedix (1811-1873), przedstawiciel berlifiskiej komedii
mieszczanskiej z polowy XIX wieku, sam bgdac aktorem, znal doskonale prawidia
sceny, mial ogromna latwos$¢ pisania (85 sztuk!), a ponadto wstawil si¢ u potom-
nych jako przeciwnik... Szekspira. W swym traktacie Szekspiromania starat si¢ do-
wies¢, jak bardzo, jego zdaniem, przecenia §wiat znaczenie angielskiego dramatur-

ga. (...)

Ten material wzigli z kolei na warsztat Henri Meilhac (1831-1897) i Ludovic Ha-
lévy (1834-1908); od dziesigciu lat pracowali wspdlnie, byli wspélautorami sukce-
séw Offenbacha (librecistami Pi¢cknej Heleny, Zycia paryskiego, Sinobrodego,
Wielkiej ksiezny Gerolstein), dlaczego wigc nie zaproponowali Réveillon Offenba-
chowi? Trudno dzi$ na to odpowiedzie¢. By¢ moze proponowali lecz Offenbach te-
mat odrzucil, by¢ moze uznali, iz Offenbach, ktéry nie mégl jeszcze otrzasnac sig z
kiopotéw po wojnie prusko—francuskiej i nie byt teraz w Paryzu dobrze widziany,
przestal by¢ dla nich korzystnym partnerem, Ze raczej zaszkodzi niz pomoze sztu-
ce?... Ich komedia znacznie odbiegala od dzietka Benedixa. (...)

Komedia Réveillon odniosta w Paryzu oszatamiajacy sukces. Sukces jednak wyni-
kal gléwnie z zabiegéw inscenizacyjnych, z nadania komedii stylu maksymalnie na-
turalistycznego, nie znanego w Paryzu, pszynajmniej nie w tym stopniu, a zatem
szokujgcego publiczno$é. Goscie na kolacji w II akcie siedzieli tak, jak rzeczywis-
cie siedzi sig przy stole, czyli kilkoro z nich zwréconych byto do publicznosci pleca-
mi, co zdarzylo sie w Paryzu po raz pierwszy i bylo prawdziwym wyzwaniem rzuco-
nym teatralnym kanonom. Kelnerzy wnosili najprawdziwsze potrawy — ich sma-
kowite zapachy draznily nozdrza widzéw, rzekome baletniczki towarzyszace pa-
nom zachowywaly si¢ rzeczywiscie tak, jak zachowujg sig¢ prymitywne dziewczatka
wprowadzone po raz pierwszy w wielki Swiat (no, uwazaj, nie bierz mi wszystkie-
go!... — Cos ty, jak zabraknie to jeszcze przyniosq), prawdziwy byl takze szampan
i aktorzy pod koniec aktu byli na autentycznym rauszu! Publicznos¢ bawila sig zna-
komicie. Czegos takiego jeszcze Paryz nie widzial. Réveillon stal si¢ sensacja!

A przy tym sam tekst sztuki wcale nie byt zty. Libretto Nietoperza niewiele odbie-

ga od Meilhaca i Halévy'ego, zmiany dotyczyly przede wszystkim II aktu, w kt6-
rym Genée rozpgtal efektowna zabawe, a ponadto wprowadzit w wir intrygi takze
zong i pokojowkeg Gaillardina-Eisensteina, co naturalnie spotegowato komizm sy-
tuacji, i te dwie role — w Réveillon uboczne — podniosto do rangi rél gtéwnych,
istotnych dla rozwoju akcji. Poszczeg6lnym postaciom — moze tylko z wyjatkiem
naczelnika wigzienia — nadal nowe rysy, lecz w gruncie rzeczy byly to postacie jak
gdyby dobrze juz znane publicznosci; Genée nie byl wielkim twérca, natomiast ar-
cysprawnym profesjonalista — umial wszystko tak przykroic i uksztattowac, ze wy-

-
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Pierwsza wykonawczyni partii Orlovskiego — Irma Nittinger

gladato jak nowe, chociaz — jak pisze Bernard Grun w Dziejach operetki — ,,Ei-
senstein wprawdzie, mimo fraka i szapoklaka, wykazywal podejrzane podobienist-
wo do Orfeusza, grandezza Rozalindy przypominata na poly tragiczne momenty
roli Heleny, Blind wywodzil si¢ wprost z commedia dell’arte, Adela — z jarmar-
cznych wodewiléw Favarta, Orlovsky, Frank i Falke — z komedii bulwarowej, a
Frosch z blazeriskiej budy Stranitzky’ego. Lecz mimo to wszystkie postacie byly
istotami pelnymi zycia, takimi, jakie spotkac bylo mozna na ulicach, w salonach i
lokalach tanecznych.” (...)



Partytura Nietoperza to dzisiaj juz wiasciwie... zbiér stawnych cytatéw, tak dosko-
nale znane sa jej wszystkie melodie. Sa one juz zreszty dzisiaj operetkowg (i nie
tylko operetkowa) klasyka. Dowcipne, ale i w wielu wypadkach liryczne, oddycha-
jace atmosfera Wiednia, jego salonéw, cho¢ miejsce akcji banyjmniej nie jest
okreslone jako Wieden; akcja — w my$l informacji autoréw libretta — rozgrywa
sie w luksusowej miejscowosci kuracyjnej w poblizu duzego miasta (to zresztg za-
dziwiajaca prawidiowos¢: whasciwie ani jedna z wielkich klasycznych operetek wie-
deniskich nie rozgrywa si¢ we wspdtczesnym Wiedniu!).

Pierwsza wykonawczyni partii Rozalindy — Maria Geistinger

Strauss napisal partyture bardzo szybko; Genée pomagal mu w pracy jako doradca
przy ewentualnych drobnych, niezbgdnych poprawkach libretta. Gdy tylko party-
tura zostala ukonczona, w Theater an der Wien natychmiast wzigto si¢ za préby.
Wiadomo bylo z géry, ze Rozalindg zagra Geistinger, zbyt zachlanna i zazdrosna o
sukcesy, by mogia taka rolg odda¢ komukolwiek innemu. Co wigcej — Genstmger_
tak niechetnym okiem patrzyla na inne kobiety w zespole, ze Strauss do ostatniej
chwili ukrywal przed nig kuplety z III aktu, przeznaczone dla panny Charles—
Hirsch §piewajacej Adelg. Probowatl je tylko wtedy, gdy pani Geistinger yvychodz_l-
ta na diuzsza przymiarke kostium6w, w obawie, by nie kazala ich skresli¢ lub... nie
zagarngla dla Rozalindy.

Premiera odbyla si¢ w niedzielg wielkanocng 5 kwietnia 1874 i zakqﬂczyla s_ulgce-
sem, cho¢ bynajmniej nie tak wielkim, jak mozna by sobie to, znajac p6zniejszq
kariere dzieta, wyobraza¢. Publiczno$¢ byta zachwycona, lecz opinie !'ecenzeméw
bardzo si¢ miedzy soba réznily. Hanslick stwierdzal m. in., Ze inwencja melodycz-
na nie jest tutaj tak bogata jak w Indygo, Speidel ubolewal, ze tak dobry kompo-

zytor, jak Strauss, nie moze otrzgsngé si¢ z kompleksu Offenbacha, Wittman
wrgcz okreslil talent Straussa jako ograniczony, a muzyke Nietoperza jako musi-
kettg... Oczywiscie byly i znacznie lepsze krytyki, natomiast sam teatr tym razem
nie pomogl, a raczej zaszkodzil operetce: po 11 dniach Steiner zdjal Nietoperza z
afisza, zgodnie bowiem ze znacznie wczesniej podpisanym kontraktem, w Theater
an der Wien rozpoczynal si¢ cykl goscinnych wystgpéw Adeliny Patti w Ernanim
Verdiego.

Pé6zniej wprawdzie operetka powrdcila na sceng, ale i dyrekcja, i publiczno$¢ stra-
cily juz dla niej to zainteresowanie, jakie cechowalo okres premierowy. Dopiero
po wielkim sukcesie premiery berlinskiej, o ktérym stuchy dotarty az do Wiednia,
Steiner, gorgco namawiany przez Jetty, Genéego, Lewy’ego i Geistinger (Strauss
nie bral udziatu w tej akcji), zdecydowat si¢ jesienig wznowi¢ przedstawienia Nie-
toperza z mtodym, nowym aktorem Girardim w roli Falkego. Aleksander Girardi,
pozniejsza wielka stawa, grywat w nastgpnych latach takze Eisensteina, a wreszcie
Froscha.

Tak czy inaczej, Zemsta nietoperza dos¢ opornie przyjmowata si¢ w Wiedniu. Do-
piero po dwoch latach osiagngla liczbe stu przedstawien, po czternastu — dwustu,
po dwudziestu pigciu(!) — trzystu. Nie przyniost tez Straussowi poczgtkowo rados-
ci, wregcz przeciwnie. Wkrétce po premierze rozpgtano przeciw niemu 0Szczerczg
kampanig, wywolang informacja, ze partytur¢ ukonczyl w czasie wyjgtkowo szyb-
kim jak na niego a sugerujaca w zwigzku z tym, Ze to nie Jan skomponowal Zemste
nietoperza, ze opracowal ja tylko z nut znalezionych w szufladach Jézefa po jego
$mierci. Fakt, ze wdowie po swym bracie przekazal pienigdze, ktére udalo mu sig
uzyska¢ z Warszawy po owym feralnym dla J6zefa sezonie w Dolinie Szwajcars-
kiej, ze takze okoliczno$¢ moze istotnie dziwna, ze po tak wzigtym kompozytorze,
jak Jozef, nie znaleziono nawet jednej nieopublikowanej nuty, skomentowano je-
dnoznacznie: Jan zabral kompozytorska spuscizng po zmarlym, a wdowie zatkat
usta duzg sumg pienigdzy... Kampania oszczerstw byla tym bardziej przykra i ohy-
dna, ze publicznie i aktywnie uczestniczyl w niej najmlodszy ze Strausséw, Ed-
ward, co dla wiedericzykéw stanowilo autorytatywne potwierdzenie domystow.

Zemsta nietoperza, ktéra w Wiedniu torowala sobie drogg dos¢ opornie, stosunko-
wo szybko zrobila karierg europejska, a nawet Swiatowg (w parg lat po premierze
wystawiono jg takze w Ameryce). W roku 1877 zagrano jg réwniez w Paryzu, jed-
nakze z powodu nie uregulowanych sporéw o prawa autorskie z Meilhakiem i Ha-
Iévym opatrzono nowym librettem (Delacoura i Wildera) i w zwigzku z tym takze
nowym tytulem: La Tzigane (Cyganka). Tym razem do muzyki Nietoperza dopisa-
no historyjke o ksigciu, ktory per procura poslubia nie znang mu ksi¢zniczkg, by
pOzniej — w noc poSlubng — wymknac si¢ z jej sypialni... W roli ksigzniczki wy-
stapila Zulma Bouffar, pamigtna z paryskiej premiery La Reine Indigo, do uwertu-
ry wstawil Strauss temat cyganskiej piesni ze swego Cagliostra, i tak przedziwnic
przyrzadzony spektakl odnidst jednak w Théatre de la Renaissance duzy sukces.

Inne kraje obiegl Nietoperz w swej oryginalnej, wiedensiej wersji. W roku 1894
nobilitowal go wybitny dyrygent i kompozytor Gustaw Mahler, wprowadzajac w
Hamburgu na sceng operowa. Dzi§ grywa si¢ Zemste nietoperza w teatrach opero-
wych réwnie czesto, jak na scenach operetkowych. ..

Tekst ARCYDZIEEO — ,,ZEMSTA NIETOPERZA"
zaczerpnigto z monografii Jana Straussa
piora Lucjans Kydrynskiego; PWM 1979 r.
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Na podstawie PRZEWODNIKA OPERETKOWEGO
piora Lucjana Kydryriskiego oraz inscenizacji Giintera Kénemanna

Akt 1

W willi Gabriela von Eisensteina pokojowka Adela czyta list od siostry, tancerki
Idy. Ida zaprasza ja na bal, ktory tego wieczora wydaje ksigze Gigi Orlovsky. Jed-
noczesnie z ulicy dobiega piesii; to Alfred, byly narzeczony Rozalindy, zony Eisen-
steina, stara si¢ skokietowac dawng ukochana brzmieniem swego glosu i jednozna-
cznym tekstem:

Powrdéé do mnie, mita ma,

btagam cig, ptaszynko,

serce me z tesknoty lka,

luba Rozalinko...
Rozalinda, przerazona niespodziewanym zjawieniem si¢ Alfreda, pelna obaw, aby
nie zetknal si¢ tutaj z jej mezem, przyrzeka mu spotkanie wieczorem; oboje wiedza,
ze Eisenstein ma jeszcze dzi$ iS¢ na piec¢ dni do wigzienia, skazany za uderzenie po-
borcy podatkowego. Tymczasem pokojowka Adela, marzac o balu u ksigcia, prosi
Rozalinde o zwolnienie na wieczor i noc: pragnie jakoby zajac sie... chorg ciocia.
Rozalinda zrazu odmawia, potem jednak zwalnia Adele — lepiej, aby nikt nie wie-
dzial o wieczornej wizycie Alfreda. Powracajacy z rozprawy sadowej Eisenstein pie-
ni si¢ ze zlosci na mecenasa Blinda. Wskutek fatalnej obrony adwokata i nerwow Ei-
sensteina oskarzonemu dolozono jeszcze trzy dni aresztu za obraze sadu. Odsiady-
wanie kary ma rozpoczac si¢ za kilka godzin! Z ponurego nastroju wybawia go
przyjaciel, dr. Falke; przychodzi z korzystna propozycjg. Radzi, aby Eisenstein po-
szedl do wiezienia dopiero rano, natomiast noc spedzil u ksigcia Gigi — naturalnie w
tajemnicy przed Zona. Nie musi przyjaciela przekonywac zbyt dlugo; uzgadniajg, ze
Falke przedstawi ksieciu Eusensteina jako francuskiego markiza. Rozalinda jest
wprawdzie zdziwiona, ze maz idzie do wiezienia we fraku, cylindrze i lakierkach,
lecz Eisenstein uspokaja ja dewiza dzentelmena: chociaz los czarny, to gors bialy.
Wkrotce po Eisensteinie wychodzi rowniez na bal Adela, przybywa natomiast Al-
fred. Oboje z Rozalinda zasiadaja do kolacji: Rozalinda w neglizu, Alfred w szlafro-
ku jej meza. Dyrektor wiezienia Frank pojawia si¢ osobiscie, aby zaprowadzi¢ Ei-
sensteina do celi. Zaskoczona w dwuznacznej sytuacji Rozalinda blaga Alfreda, aby
Jej nie kompromitowal a grajac role meza — poszed! odsiedziec¢ kare¢ zamiast niego.
Alfred, troche pijany, chociaz niechetnie, godzi si¢ z losem i Frank zabiera go ze
soba.

Akt 2

Na balu u ksiecia Gigi Orlovsky’ego, wielkiego melomana, zbiera si¢ bardzo rézno-
rodne towarzystwo: obok wytwornych pan i panéw takze miodziutkie tancerki z
Opery; wsrod nich Ida ze swg siostra Adela ubrang w suknig¢ jej pani. Dr. Falke ob-
Jasnia ksieciu Gigi intryge w jaka wplatal grono swoich znajomych, chcac zemsci¢
si¢ za przykry kawal, jaki Eisenstein zrobil mu w poprzednim karnawale. Po balu
maskowym, nad ranem, zostawil on Falkego zupelnie pijanego, w kostiumie nieto-
perza w samym srodku miasta, i doktér musial w tym przebraniu na piechote wra-
cac do domu, wsréd Smiechu i docinkéw rozbawionej gawiedzi. Teraz ,,nietoperz”
postanowil omotac przyjaciela. Zaprosil tutaj na bal Ide z Adela, dyrektora wigzie-
nia, a takze... Rozalinde, ktora ma przybyc¢ w masce jako wegierska hrabina. Falke
obmyslil precyzyjnie cala intryge wtajemniczajgc w nig innych gosci balu i ksigcia
Orlovsky'ego, choc nie zdradzil mu wszystkich szczegoléw.

Zgodnie z przewidywaniami Falkego, Eisenstein zaczyna asystowac na balu fertycz-
nej, atrakcyjnej Adeli; poczagtkowo wprawdzie utozsamia ja z wlasng pokojowka,
lecz Adela szybko zbija go z tropu. Rozalinda, ktora juz przybyla na bal, z oburze-
niem patrzy na zaloty meza. Z kolei takze urok i tajemniczos¢ Rozalindy robig swo-
Je; Eisenstein ja teraz zaczyna adorowac, nie wiedzac, ze pragnie zdoby¢ wlasng
zong. Rozalinda wykorzystuje sprzyjajaca sytuacje i zabiera mu piekny zegarek —
dume Eisensteina. '
Zabawa nabiera coraz wiekszego rozmachu, dwie osoby musza ja jednak o Swicie
opuscic: dyrektor Frank i Eisenstein, ktorzy — obaj incognito — zdofali sie juz na
balu zaprzyjazni¢. Obaj teraz, nie wiedzgc o tym, idg w to samo miejsce: jeden do
pracy, drugi do celi.

Akt 3

W wiezieniu jest tylko jeden wiezien: niezmiennie rozspiewany Alfred, i jeden do-
zorca, strofujacy go, zupelnie pijany Frosch. Nadchodzi prosto z balu dyrektor
Frank, a pézniej takze Ida i Adela, ktorym Frank obiecal protekcje w teatrze. Na
razie jednak musi obie dziewczyny ukry¢ w... celi, poniewaz nadchodzi kolejny
gosc: Eisenstein. Obaj panowie zadziwieni sa spotkaniem w tak nieoczekiwanym
miejscu; wyjasniwszy sobie, kim wlasciwie sa, dziwig si¢ jeszcze bardziej: dyrektor
oswiadcza bowiem Eisensteinowi, Ze... Eisensteina sam zabral wczoraj do wiezienia
z jego domu, gdzie zastal go w szlafroku, w czulym sam na sam z Zong.
Eisenstein chcac dociec, kto si¢ kryje pod jego nazwiskiem, przebiera si¢ za wezwa-
nego do wigzienia mecenasa Blinda i sam przeshichuje Alfreda i Rozalinde. Oczywi-
Scie szybko orientuje si¢ w czvm rzecz: zarzuca zdrade Rozalindzie, ktéra przyszia
wiasnie by uzyskac zwolnienie Alfreda. Z kolei Rozalinda oskarza teraz meza o falsz
i zdrade — na dowdd pokazuje mu zabrany na balu zegarek.
Zjawia si¢ wreszcie Falke i wyjasnia intryge zaaranzowang z zemsty; Alfred spryt-
nie podciaga i swoje spotkanie z Rozalinda pod owg ,,zemste¢ nietoperza”. Wszystko
sig¢ koriczy dobrze. oszofomiony Eisenstein przeprasza Rozalinde i uzyskuje przeba-
czenie; Adela zas obiecuja sie zajac i ksigze i Frank.
piewalismy, tariczylismy,

pijani melodiami,

zZegnamy si¢ juz z wami.

Stodkiego mamy rausza,

a wszystko — z winy Straussa!
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Afisz prawykonania wiedenskiego w 1874 1.

1874

1876

1877

1894

1904

l 1905

1926

1929

1930

5 kwietnia prawykonanie dziela pod dyrekcjg kompozytora w Wiederiskim
Theater an der Wien. Rezyserowal M. Steiner a scenografi¢ przygotowali
Moser i Schulze. Wykonawcy: Eisenstein — Szika, Rosalinda — M. Gei-
stinger, Alfred — Riudninger, Adela — Charles-Hirsch, Orlovski — J. Nit-
tinger.
Maksymilian Steiner i Maria Geistinger przejeli dyrekcje Thea-
ter an der Wien od 1 stycznia 1869 r. Steiner byl sekretarzem i
doradcg poprzedniego dyrektora — F. Strampfera, ktory zrezyg-
nowal ze stanowiska, kiedy po wojnie francusko—pruskiej teatr
zaczgl podupadac.
Jeszcze w'tym samym roku pierwsze wykonania Zemsty nietoperza odbyly
si¢ w Berlinie, Budapeszcie a nawet w Nowym Jorku.

Londyn, Alhambra Theatre. Dyr M. G. Jacobi, wykonawcy: M. Rosental
Cabella, Shaw, Chambers, Loredan.

Paryz, Théatre de la Renaissance. 30 pazdziernika pierwsze wykonanie
Zemsty nietoperza, ktére odbylo sig poJJ tytulem La Tzigane (Cyganka) ze
zmienionym librettem przez Delacoura 1 Wildera; zmienily si¢ rowniez
imiona i nazwiska postaci. Obsada tego przedstawienia byla nastgpujaca:
Mathias ﬁEisenstein) — Ismaél, Lena ﬁlosalindaz — L. d’Asco, Le Gouve-
rneur (Alfred) — Caliste, ksigzniczka Arabella (Adela — Z. Bouffar, Or-
lovsky — Urbain, Trick (Falke) — Piccolo, Zappoli (Frank) — Berthelier.
Dyrygowal De Montdau, scenografia Cornil (Grevin), rezyseria V. Ko-
ning.

POLSKA — (zob. osobne omowienie).

Hamburg. Gustav Mahler jako pierwszy przygotowuje wykonanie Zemsty
nietoperza na scenie operowej nobilitujac w ten sposob dzieto J. Straussa.

Paryz, Théatre des Variétes. Druga adaptacja francuska ze zmienionym li-
brettem oryginatu przez R. Ferriera. Obsada oraz nowe imiona i nazwiska
postaci byly nastgpujace: Gaillardin (Eisenstein) — A. Brasseur, Carolin
(Rosalin a{ — C. Thevenet, Alfred — Claudius, Arlette (Adela) — J.
Saulier, Orlovsky — E. Lavalliére, Duparquet (Falke) — Piccaluga. Dyry-
gowal A. Bodansky, ktéry w latach 1903-1904 zastgpit G. Mahlera w Ope-
rze Wiederiskiej i dyrygowal takze w Theater an der Wien. W latach 1915-
18 przeniost sig¢ do Nowego Jorku, gdzie w Metropolitan Opera dyrygowal
niemieckimi operami.

Nowy Jork. Pierwsze wykonanie w Metropolitan Opera (w wersji oryginal-
nej).yObsada: A. Dippel, Rosalinda — M. SEMBRICH-KOCHANSKA.
A. Reiss, B. Alten, IE Walker. Dyrygowal N. Franko.

Salzburger Festspiele. Przeniesienie spektaklu z Wiener Staatsoper. Dyry-

owal tym przedstawieniem Bruno Walter a obsada\tiyla nastgpujaca: R.
%‘auber, W. Achsel, E. Wirl, F. Massary, R. Anday. W drugim akcie bale-
towe divertissement do muzyki stawnego walca J. Straussa Wein, Weib und
Gesang (Kobieta, wino i Spiew).

Berlin. Inscenizacja stynnego Maxa Reinhardta w nastgpujacej obsadzie
gléwnych rél: Hermann Thimig, Maria Rajdk, Karl Joken, Adele Kern.

Paryz, Théatre Pigalle. Pierwsza francuska realizacja oryginalnej wersji
dzieta wg. libretta Haffnera i Genée. Dyrygowal Bruno Walter (!). Obsa-
da: E. Wirkl, R. Ader-Trigona, Ziegler, L. Schoene, R. Anday. Rezyseria
F. L. Horth.



Londyn, Covent Garden. Dyr. Bruno Walter, rez. i scen.?; Wyk: W. Wor-
le, L. Lehmann, K. Joken, E. Schuman, M. Olczewska. Pierwsze wykony-
anie dzieta w tym teatrze.

Marcelina Sembrich-Kochariska, pierwsza Rozalinda w MET, 1903 r.

1931 Buenos Aires, Teatro Colon. Dyr. G. Sebastian. Wykonawcy: E. Wirl, M.
Rajdl, K. Joeken, H. Klee, A. Gaudin.

1933 Paryz, Théatre Pigalle. Kolejna inscenizacja Maxa Reinhardta, ktéra w za-
sadniczy spos6b zmieniala ksztalt dziela. Reinhardt podzielil przedstawie-
nie na 20 obrazéw nie respektujac przy tym oryginalnego podzialu na akty.
W kazdym obrazie nastgpowala zmiana dekoracji, podczas ktorej wyko-
rzistywano dodatkowo muzlke wybrana z bogate] twérczosci J. Straussa. |
tak np. podczas jednej z takich zmian Lotte Schoene $piewala walca Nad
pieknym modrym Dunajem w specjalnej aranzacji Ericha Wolfganga Kor-
ngolda (znanego kompozytora i dyrygenta, autora opery Zamarie miasto),
ktéry ponadto opracowal i prowadzil caly spektakl. Obsada: J. Berry, J.
Novotna, Dorlim, L. Schoene, R. Tréville.

1936 Buenos Aires, Teatro Colon, dyr. Fritz Busch. Wykonawcy: M. Wittrisch,
T. Lemnitz, H. Fleischer, E. Fleischer, J. Pettina.

1940 Buenos Aires, Teatro Colon, dyr. Erich Kleiber. Wykonawcy: R. Maison,
J. Jessner, J. F. Wenning, J. Helwig, M. Farrel.

1941 Paryzi. Dwie wojenne (!) realizacje: w Théatre Pigalle inscenizacja M.
Branqueta, ktdra zastapita opracowanie Maxa Reinhardta; w Grande Ope-
ra wystepy Opernhausu z Berlina zarezerwowane wytacznie dla publiczno-
$ci niemieckiej. Wsréd wykonaweéw E. Schwarzkopf w roli Adeli.
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Afisz pierwszego wykonania w Covent Garden w 1930 r.



Powojenne realizacje
w teatrach operowych

1950 Nowy Jork, Metropolitan Opera, dyr. E. Ormandy, rez. G. Kanin, scen.
R. Gérard. Wykonawcy: Ch. Kullman, L. Welitsch, R. Tucker, L. Pons,
M. Lipton. Réwnoczesnie ukazalo si¢ nagranie plytowe w tej samej obsa-
dzie wydane przez firmg CBS. W nastgpnym roku (1951) partig Rosalindy
$piewaly na zmiang L. Welitsch i mloda Regina Resnik.

1952 Nowy Jork, Metropolitan Opera, Nieco zmodyfikowana inscenizacja w no-
wej obsadzie: S. Svanholm, M. Jeritza, B. Sullivan, P. Mansel, J. Novotna
(tym razem w roli ksigcia Orlovsky'ego). Dyrygowal ponownie E. Orman-

dy.

Regina Resnik — Rozalinda, MET 1951 r. Ljuba Welitsch — Rozalinda, MET 1951 r.

1953 Londyn, Sadler’s Wells Theatre. Dyr. Ch. Mackerras, rez. G. Gordon.
Wykonawcy: T. Round, V. Elliott, G. Davies, M. Shires, A. Pollak.

1959 Londyn, Sadler’s Wells Theatre. Nowa inscenizacja W. Toyle’a ze sceno-
grafig J. Bailey'a, dyr. V. Tansky. Wykonawcy: P. Grant, J. Stuart, G. Da-
vies, J. Bronhill, A. Pollak.

1960 Wieden, Staatsoper. Dyr. H. von Karajan, rez. L. Lindberg, scen. T. Otto.
Wykonawcy: E. Wichter, H. Giiden, G. Zampieri, R. Streich, G. Stolze.
Pierwsza realizacja na tej scenie.

Hilde Giiden (Rozalinda) i Hans Beirer (Alfred), Staatsoper Hamburg. 1964 1.

1965 San Francisco Opera. Dyr. Horst Stein, rez. Paul Hager, scen. O. Smith/
A. Roth. Wykonawcy: R. Lewis, M. Costa, B. Sullivan, R. Grist, S. Cer-
vena.

1966 Londyn, Sadler’s Wells Theatre. Nowa inscenizacja G. B. Shawa, scen. J.
Kingshill, dyr. J. Matheson. Wykonawcy: E. Belcourt, A. June, J. An-
drew, J. Eddy, S. Chapman.

1969 Paryz, Opéra—Comique. Francuska wersja P. Ferriera ze zmienionym li-
brettem oraz imionami i nazwiskami postaci (z 1904 r.) Wykonawcy: Gail-
lardin (Eisenstein) — R. Corazza. Caroline (Rosalinda) — A. Esposito,
Alfred — B. Murracciola, Arlette (Adela) — A. M. Sanial, Orlofsky — M.
Llado. Dyr. J. C. Casadesus, rez. J. P. Grenier, scen. A. Levasseur.

1973 New York City Opera. Dyr. M. Bernardi, rez. G. Freedman, scen. B.

Karp. Wykonawcy: A. Titus, C. Bayard, G. Glaze, R. Welting, R. Rae-
Smith.
San Fra .cisco Opera. Dyr. R. Bonynge, rez. L. Mansouri, scen. O. Smith/
A. Roth — jest to najprawdopodobniej zachowana wersja scenografii z
1965 r. Wykonawcy: N. van Way, J. Sutherland, R. Ulfung, J. Blegen, H.
Tourangeau.




Joan Sutherland (Rozalinda) i Ragnar Ulfung (Alfred), San Francisco Opera, 1973 1

1977 Londyn, Covent Garden. Nowa realizacja po raz pierwszy od 1930 r. Dyr.
Z. Mehta, rez. L. Lindtberg, scen. J. Trevelyan Oman. Wykonawcy:
H. Prey, K. Te Kanawa, R. KARCZYKOWSKI, H. Heichele, R. Tear.

1979 Wieden, Staatsoper. Nowa realizacja w inscenizacji O. Schenka, scen. G.
Schneider-Siemssena, dyr. H. von Karajan. Wykonawcy: B. Weikl, L.
Popp, J. Hopferwieser, E. Gruberowa, B. Fassbaender.

1981 Londyn, English National Opera. Dyr. H. Prikopa, rez. G. B. Shaw, scen.
T. Hawkes/T. Goodchild. Wykonawcy: G. Pogson, P. Mackay, A. Martin,
M. Hillsmith, F. Kimm.

1983 Paryz, Grand Opera. Dyr. E. Weikert, rez. R. Foreman, scen. S. Jacobs/
B. Daydé. Wersja z librettem adaptowanym przez J. C. Carriére. Wykona-
wey: G. Quilico, I. Cotrubas, S. Jerusalem, N. Burrows, T. Schmidt.

Wsréd innych powojennych inscenizacji Zemsty nietoperza, ktére zostaly zrealizo-
wane poza teatrami operowymi trzeba przede wszystkim wymieni¢ spektakl przy-
otowany w Theater an der Wien z okazji 150 rocznicy urodzin J. Straussa (1975).
[0 uroczyste przedstawienie poprowadzil Mscistaw Roztropowicz, a wsrdd soli-
stéw kreujgcych czolowe partie Alfreda §piewal WIESEAW OCHMAN.

s
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Wieslaw Ochman jako Alfred w Theater an der Wien w 1975 1.



Kilka informacji
o niektorych realizacjach w Polsce

Pierwsze wykonanie Zemsty nietoperza odbylo si¢ 6 wrzesnia 1877 roku w Warsza-
wie (wg. Przewodnika Operetkowego L. Kydrynskiego), pod zmienionym tytulem
— Ladne kobietki. Mozna zatem przypuszczac, Ze ta pierwsza polska wersja rozni-
1a si¢ nieco od oryginalu libretta Haffnera i Genée, cho¢ szczegétowych informacji
na ten temat nie ma w ogélnie dostgpnych Zrédiach. Jedng z wykonawczyn partii
Adeli byta w tamtych latach Adolfina Zimajer (1881), slynna ,Zimajerka” znana
skad innad ze swego wybuchowego temperamentu, wywolujgca nieustannie awan-
tury w teatrze i sprzeczki z kolegami. M?mo to byla ona ulubienica nie tylko publi-
cznosci Warszawy, ale réwniez Berlina 1 Wiednia.

Mieczystawa Cwikliniska jako Adela, 1909 r.

Kolejna polska realizacja zostala przygotowana we Lwowie (29 marca 1879 r.) In-
formacj¢ t¢ podaje Annals of opera pod redakejg Alfreda Loewenberga (znakomi-
ta i bardzo zrédlowa praca), nie wymieniajac jednoczesnie warszawskiego przed-
stawienia z 1877 r.

Do historii polskich wykonari Zemsty nietoperza przeszly spektakle warszawskiego
teatru Nowosci (z 1909 r.), ze wzgledu na znakomitg obsade (Zofia Wojnowska,
Mieczystawa Cvglkhﬁska, J6zef Redo, Wincenty Rapacki-syn, Leopold Morozo-
wicziinni.). Cwikliriska grata Adelg i — jak pisata 6wczesna prasa — byla rewela-
cyjna; kreowala zresztg tg rolg jeszcze w roku 1919, o czym mozna sig przekonac
czytajac chocby fragment recenzji zamieszczonej przez Romana Jasiriskiego w jego
asjonujgce] ksigzce Na przelomie epok — Muzyka w Warszawie (1919-1927):
arnotrawna céra lekkiej muzy warszawskiej pani M. Cwikliriska powrécita. Przy-
puszczam, ze lepiej jej si¢ dzialo niz owemu synowi z Biblii, chociaz zeszczuplata
mocno, z czym jest jej bardzo dobrze. (...) Pani Cwikliriska w roli Adeli wniosta na
scene swoj dawny temperament, rozmach i szczerq wesolosSé, nic tez nie stracita z
wlasciwego sobie wdzieku i milej tobuzerii. Przyjmowano jq owacyjnie.
(L. K. ,,gazeta Warszawska”, 28.1V.1919)

Byly to juz ostatnie wystepy znakomitej aktorki w operetce, ktéra wkréotce miala
raz na zawsze porzucic¢. Nie zrezygnowala natomiast z operetki inna wielka gwiaz-
da tamtych lat — Wiktoria Kawecka. Oto co pisal Piotr Rytel o jej wystepie w Ze-
mscie nietoperza:

Nie ma dziecka w Warszawie, ktére by nie styszafo o Kaweckiej, ale nie ma tez
meza dojrzalego, ktory by stynnej artystki w latach mtodosci nie s}lyszaf. (...) Jezeli
moze by¢ w operze styl, to jego najlepszym wyrazem jest p. Wiktoria Kawecka. Do-
piero wczoraj, Sledzqc kazdy ruch i gest, kazde stowo, mimike twarzy, wytrawnosé i
spokdj gry artystki widzieliSmy, co mozna zrobié¢ z partii nie wygrywajqc tak zaraz
atutéw pieknej budowy swych ksztattéw i milego oblicza. Jako Spiewaczka p. Ka-
wecka imponowala szkolq znakomitq, istotnie wzorowq. (...) Wielka aria w akcie
drugim byta wykonana tak, iz niejedna z artystek operowych moglaby p. Kaweckiej

stusznie zazdroscic.
(,,Gazeta Warszawska” 29.1V.1923)

Wsréd wykonawcoéw Zemsty nietoperza z tamtych lat odnajdziemy zresztg wigcej
znakomitych nazwisk, cho¢ zastanawiac nas dzi§ moze zadziwiajaca wrgcz miesza-
nina temperamentéw i talentéw artystycznych, specjalnosci aktorskich i muzycz-
nych. Bo chocby Stanistaw Gruszczyriski, ktory jeszcze w 1916 r. $piewal Eisenste-
ina debiutujgc niemal jednoczesnie w Operze Warszawskiej partig... Radamesa!,
by po wielu latach sta¢ si¢ legendarnym wykonawca bohaterskich partii tenoro-
wych w dziefach Ryszarda Wagnera (Lohengrin, Parsifal, Zygfryd, Siegmund). Ei-
sensteina wykonywal réwniez Eugeniusz Bodo — popularny amant przedwojenne-
go kina, a w 1932 roku niewielka (ale niezwykle smakowita z aktorskiego punktu
widzenia) role Froscha kreowat sam wielki Aleksander Zelwerowicz. Musi w tym
Straussowskim dziele tkwi¢ jaka$ autentyczna sila, iz przycigga do siebie najwybit-
niejsze indywidualnosci. Nie oparl sig Ax'etoperzowi nawet Julian Tuwim — wspa-
nialy poeta, a jednoczesnie cziowiek o cudownym Eoczuciu humoru, autor najbar-
dziej zabawnego i uroczego ,,paszkwilu” na operetkg (Jarmark rymow). Jego blys-
kotliwy przeklad Zemsty nietoperza kréluje na polskich scenach niezmiennie do
dzi$ od 1932 roku.

Pierwszym dzielem J. Straussa, ktére powrécito do repertuaru po zakorczeniu
drugiej wojny Swiatowej byta znowu Zemsta nietoperza. Wystawil ja w 1949 r.
warszawski Teatr Nowy przy ul. Pulawskiej w inscenizacji (lub raczej adaptacji)
Stanistawy Perzanowskiej i w interesujacej obsadzie: Krystyna Sznerr (Rozalin-
da), Feliks Szczepanski (Eisenstein), Tadeusz Fijewski (Ksigze Gi%(i). Helena Bor-
tnowska (Adela), Janusz Poplawski (Alfred), Tadeusz Cygler (Falke), a takze roz-
tariczony naczelnik wigzienia Frank w interpretacji Ludwika Sempolinskiego, kt6-



remu zresztg zawdzicczam¥ szczegblowyg dokumentacje tego wydarzenia zamiesz-
czong w jego pamig¢tnikach’'. Dodajmy, ze uklad taficéw i cala oprawg choreografi-
czng tego przedstawienia opracowal Leon Wjcicki, a primabalering byla Maria
Krzyszkowska.

Przedstawienie — jak to si¢ powiada — odbilo sig¢ szerokim echem i zebralo wiele
ocen w prasie, ktére sa dla nas dzisiaj niekiedy wielce zabawne, cho¢ jednoczesnie
dos¢ charakterystyczne dla epoki w jakiej powstaly:

Jezeli repertuar rozrywkowy (...) dzielimy na szkodliwy, obojetny i pozyteczny,
trudno chyba ,Nietoperza”, mimo jego muzycznych wdziekéw, uznac za spektakl
wartoSciowy w spoleczenistwie, ktdre coraz dalsze jest od cynicznej i rozwiqzlej at-
mosfery zabaw rozwydrzonej burzuazji...

Jaszcz, ,,Trybuna Ludu™

...dyrekcja teatru Nowego musiata sobie zdawac sprawe, ze wystawia nie tylko mu-
zyke Jana Straussa, ale i libretto nierozlgcznie z tg muzykg zwigzane. Prawda, tekst
libretta zostal zrecznie i blyskotliwie odswiezony, ozywiony humorem stownym.
Ale — co z tego? Te pomystowe i czesto bardzo zabawne wstawki, przerébki i aktu-
alizacyjki nie zagluszyly — bo zagluszy¢ nie mogly — dominaty ,Zemsty nietope-
rza”, owego podstawowego smaczku moralno—ideologicznego, ktdry tak mile fe-
chtat podniebienie burzuazyjnej klienteli. Tym smaczkiem i tq dominatq jest bezmy-
$ine, syte, prozniacze zadowolenie. (...)

Boleslaw Wajcicki

Niewgtpliwym ewenementem tego warszawskiego przedstawienia byl udziat w nim
stawne) przedwojennej gwiazdy operetkowej Lucyny Messal, ktéra'grata... Lucy-
n¢ Messal $piewajac (podobno przepigknie) najbardziej znane walce J. Straussa,
dodajac w ten sposéb wigcej czr:.to muzycznego rozmachu calemu przedsigwzig-
ciu. Co by§my bowiem nie méwili o aktorskim kunszcie wykonawcow, finezji i lek-
kosci z jakg zonglowali humorem stownym, trudno sobie jednocze$nie wyobrazi¢
np. kuplet{_ ksiecia Orlovskiego z II aktu (Chacun a son gout...) odépiewane przez
Tadeusza Fijewskiego. Muzyka Jana Straussa jest wspaniala, ale stawia bardzo
konkretne wymagania pod wzglgdem umiejetnosci muzycznych i wokalnych. Rac-
je miala wtasnie Karolina Beylin, ktéra w swojej recenzji pisata:

...75 lat pézniej ta o p era komiczna, ktéra moze stuzyc za przyktad wiecznej mio-
dosci, bo od czasu jej powstania nic nie stracita na swojej Swiezosci, uroku, rozma-
chu i temperamentu. é’loz'y!o sie na ten fakt kilka przyczyn. Przede wszystkim lek-
ka, musujgca, sentymentalna i urocza muzyka Jana Straussa, nastepnie libretto ta-
kich mistrzow jak Halévy i Meilhac, ci sami, ktorzy stworzyli niesmiertelne operetki
z Offenbachem. (...)

A wigc jednak przede wszystkim muzyka! Dodajmy, ze wiasnie utwory sceniczne
Offenbacha blizsze sa zdecydowanie stylowi francuskiej opéra—comique niz np.
wodewilu, ze nie moga by¢ ,,nucone” przez Spiewajgcych aktoréw, lecz muszg by¢
wykonywane przez wokalistéw z prawdziwego zdarzenia, inaczej autentycznie
wielkie walory muzyczne tych dziel znikna bezpowrotnie i nie zdola ich uratowa¢
najbardziej uwspélczesnione libretto i wymglna inscenizacja. to samo dotyczy kil-
ku najwybitniejszych operetek J. Straussa, E. Kalmanna czy F. Lehara, ktére sta-
nowig swoisty kanon gatunku operetkowego, grupg dziel o wybitnych walorach
muzycznych. Zemsta nietoperza zajmuje wsrod nich miejsce szczegdlne, urasta do
rangi symbolu. Znakomity austriacki dyrygent, kompozytor i pisarz muzyczny Fe-
liks von Weingartner, ten sam, ktéry %rzeszedl do historii jako autor stynnych re-
tuszy instrumentacyjnych w symfoniach Beethovena powiedzial: — ,, Zemsta nieto-
perza” nie jest operetkq najlepszq. Jest ona wlas$nie operetkq, arcydzielem tego
gatunku.

Przyszlo§¢ operetki wydaje sig Frzesadzona. Okres jej niegdysiejszej §wietnosci
mamy juz daleko za sobg. Zostala zdominowana najpierw przez klasyczny musical
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anglosaski a ostatnio nawet przez utwory w rodzaju Phantom in the Opera — czyli
Upior w operze Andrew Lloyda Webbera (prawdziwy horror z muzyka wszelakie-
go autoramentu — od klasycznego pastiche’u az po rock i sekwencje elektronicz-
ne). Myslac zatem o walorach muzycznych klasycznej operetki, 0 wysokich wyma-
ganiach profesjonalnych jakie niejednokrotnie stawiajg przed wykonawcami partf\ll-
tury Straussa, Kalmanna czy Lehara, spogladamy w strong teatréw operowych,
gdyz wspélczesnie wlasciwie tylko one moga zapewnic tej muzyce odpowiednio
wysoki poziom wykonawczy firmowany najznakomitszymi nazwiskami dyrygen-
tow, Spiewakow, wirtuozeria najleﬁszych orkiestr. Zreszty, wlasciwie bylo tak za-
wsze o czym $wiadczy niezbicie dokumentacja wykonan Zemsty nietoperza zamie-
szczona powyzej. Rowniez w Polsce najwybitnie]sze operetki pojawialy sig i poja-
wiaja na scenach operowych, cho¢ traktowane bywajg niestety czesto bardziej jako
ratunek dla budzetu teatru niz wydarzenie artystyczne. Jesli chodzi o wykonania
Zemsty nietoperza, to wsréd polskich teatréw operowych zdecydowany prym wie-
dzie Poznari, ktéry ma na swoim koncie juz cztery realizacje tego dzieta: 1923 (dyr.
P. Stermicz—Valcrociata, rez. St. Czaplewski, scen. S. Tarnawski, chor. R. Mora-
wski); 1946 (dyr. Z. Wojciechowski, rez. M. Janowska-Kopczyrska, scen. Z.
Szpinger/S. Janasik, chor. J. Kapliriski); 1963 (dyr. R. Satanowski, rez. D. Badu-
szkowa, scen. J. Warpechowski, chor. K. Drzewiecki); 1982 (dyr. M. Dondajews-
ki, rez. J. Maciejewski, scen. b. Zawada-Maciejewska, chér. E. Wesolowski). Ro-
zalinde §piewala A. Koftunow, Adel¢ — K. Pakulska, Eisensteina — Jan Czekay.
W roku 1967 Zemste nietoperza whaczyl réwniez do swojego repertuaru Teatr
Wielki w Lodzi (dyr. J. Klimanek, rez. D. Banduszkowa, scen. St. Bakowski,
chér. W. Borkowsii). Gléwne role kreowali: D. Ambroziak, R. Spychalski, I.
Nawe, St. Heimberger i R. Werlinski.



Agnieszka Kossakowska jako Adela, Warszawa 1958 r.

W Warszawie kolejna realizacja arcydziela straussa powstala znowu w Operetce
przy ul. Putawskiej. Premiera odbyla si¢ 30 grudnia 1958 r. Przedstawienie popro-
wadzil Jerzy Gaczek, rezyserowal Ludwik René. scenografig opracowali Jerzy Sze-
ski i Jan Hawrylkiewicz a choreoirlaﬁq Jerzy Kapliniski. W obsadzie gwiazdy war-
szawskiej operetki z tamtych lat: Mieczystaw Wojnicki jako Eisenstein, Beata Ar-
temska (jedna z ostatnich Spiewaczek operetkowych wielkiego formatu) jako Ro-
zalinda, Helena Bortnowska jako Adela (dublowata ja mloda Agnieszka Kossako-
wska), dalej — Jan Precigs (Alfred), Ryszard Fabianski (Frank), Zdzistaw Zaczyk
(Gigi). Stefan Witas (Frosch) i inni.

Teatr Wielki w Warszawie nigdy przedtem nie mial w repertuarze Zemsty nietope-
rza, chociaz wystawial juz inne dzieta J. Straussa (1931, Noc w Wenecji, dyr. W.
Bierdiajew. rez. A. Poplawski, scen. J. Wodynski, chor. P. Zajlich; 1935, Baron
cygariski, dyr. A. Dolzycki, rez. W. Zdzitowiecki, scen. ?, chor. M, Pianowski).
Niejednokrotnie natomiast pojawialy si¢ w repertuarze utwory Offenbacha i Leha-
ra. Tak wigc obecna premiera Zemsty nietoperza wprowadza po raz pierwszy arcy-
dzielo Straussa na sceng przy Teatralnym i juz chocby tylko z tego powodu jest wy-
darzeniem bardzo istotnym.
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). Patzak, H. Giiden, A. Dermota, W. Lipp, S. Wagner;
Wiener Philharmoniker, dyr. C. Krauss

Ch. Kullman, L. Welitsch, R. Tucker, L. Pons, M. Lipton;
Orkiestra Metropolitan Opera, dyr. E. Ormandy.
Premiera przedstawienia w tej samej obsadzie

na scenie MET odbyla si¢ 20 grudnia 1950,

N. Gedda, E. Schwarzkopf, H. Krebs, R. Streich, Christ;
Orkiestra Philharmonia, dyr. H. von Karajan

H. Terkal, G. Schreyer, A. Dermota, W. Lipp, Ch. Ludwig;
Orkiestra Philharmonia, dyr. O. Ackermann

W. Kmentt, H. Giden, G. Zampieri, E. Koth, R. Resnik;
Wiener Philharmoniker, Chér Opery Wiederiskiej,

dyr. H. von Karajan.

Jest to bodaj najslynniejsze nagranie, W drugim akcie
zawiera dodatkowo Wielka Galg, w ktérej §piewaja:

J. Sutherland, L. Price, B. Nilsson, L. Welitsch,

R. Tebaldi, T. Berganza, J. Bjorling, M. del Monaco,

E. Bastianini, F. Corena.

E. Wiichter, A. Leigh, S. Kénya, A. Rothenberger,
R. Stevens;
Wiener Philharmoniker, dyr. O. Danon

R. Schock, W. Lipp. C. Curzi, G. Holm, A. Steiner;
Wiener Philharmoniker, dyr. R. Stolz

N. Gedda, A. Rothenberger, A. Dal'apozza, G. Holm,
B. Fassbinder;

Wiener Philharmoniker, Chor Opery Wiederskiej,
dyr. W. Boskovsky

E. Wiichter, G. Janowitz, W. Kmentt, G. Holm, W. Windgassen;

Wiener Philharmoniker, dyr. C. B6hm

H. Prey, J. Varady, R. Kollo, L. Popp. 1. Rebroff:
Orkiestra i Chér Opery Monachijskiej, dyr. C. Kleiber

Solisci wymienieni sq wg. nastepujgcej kolejnosei kreowanych postaci:

Eisenstein, Rozalinda, Alfred, Adela, Orlovsky
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