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Smieszni? — Nieprawda. Oni tylko maja
pokazaé, pokazujg w sztuce, ktérg graja,
ludzkie przywary i ludzkg niewolg

i niedofeztwo mysli i ulomnosé;

przyjmujg na si¢ maski, strof i dole

zywaq a sqdzi ich wasza przytomno$cé.

Co w nich jest samych wad i duszy bole

I/ skazy — jakg pycha, — jakg skromno$¢é,

Jakg obluda — jakq wzgarda, zazdro$é, cnota,
Jjakg nienawisé, — niecheé i ochota,

to pokazujg i z tego sie myja

po skoriczonym spektaklu, gdy teatr skoriczony.
Co w nich udane, tem w teatrze zyjg

i duch ich z rudy tej jest — oczyszczony.

To nie sq blazny, — chociaz blaznow miano,
oklaskiem darzgc, w oczy im rzucano, —
lecz ludzie, — ktorych na to powofano,

by biorgc na sie maske i udanie,

mowili prawdy wiecznej przykazanie.

Na co stac¢ kogo, tajemnic tych siega;
wieczna w tem sila, groza i potega.

STANISEAW WYSPIANSKI




Co$ sie tutaj Swieci, co$ tu krzywo idzie i co$ sie
w duniskim krélestwie popsuto! Wiec w Elsinorze, w kr6-
lewskiej stolicy, krélewicz Hamlet, fechmistrz i dialektyk,
gimnastyk mysli i migéni, dla Jego Krélewskiej Mosci
i krélowej wdowy urzadza sceniczne widowisko. Zabdj-
stwo Gonzagi. Rzecz autentyczna; w aktach trzech
Wesele. A kiedy sztuka odgrywac sie bedzie, krélewicz
Hamlet, trefni$ i filozof Krolewskiej Mosci, z aktorskiej
lozy patrze¢ bedzie w oczy, Sledzi¢ bedzie najmniejszy
ruch w twarzach swych stuchaczy, czy tez nie zadrgna...

O druhy Hamlety! co wam widziadta o gluchej
poétnocy przez oczy stawac zwykly, moze by¢ igraszka
piekiet. Duch, co gra w Tobie, krélewski Poeto, moze
by¢ czartem, co naduzywajgc Twej stabosci i smetkow,
nas wszystkich w przepasé pociggnie! Wigc mu nie
wierzysz, co Ci o nas szepce. Wiec chcesz pewniej-
szych rekojmi. Wiec Twoja sztuka, krélewski Poeto, ma
by¢ probierzem, ktérym jak na wede sumienie nasze na
wierzch wydobedziesz?

Hamlet — Wyspianski (o Hamlet! Hamlet mimo
wszystko...)
urzgdza spektakl na benefis krélow Klaudiuszéw — Pu-
blicznosci. Rzecz autentyczna: Wyzwolenie. Dzieje sig
na krakowskiej scenie wprost po triumfach Wese/a niby
konsekwentny dalszy cigg Wesela. Rzecz autentyczna,
zywcem przeniesiona na deski. Jeszcze broczy i dymi
ciepta krwig. Dzieje sie na theatrum polskosci, jak
daleka i szeroka Dusza Narodowa, jak waska i ciasna
piers, ktoéra jg wiezi. Dzieje sie dzisiaj i wczoraj, i jutro
dzia¢ sie bedzie, i pojutrze na wszystkich Weselach
i wszystkich Wyzwoleniach, w widowni i na scenie,
wéréd aktoréw i widzéw, w teatrze i poza teatrem, na
kazdej komedii i kazdej tragifarsie, na ktérej Hamlet nie
posiada sie z oburzenia, jak siaki taki barczysty gbur na
trybunie czy kurulnym krzesle w gatgany obraca praw-
dziwe uczucie i z niego tach robi, by zadowolié
patriotyczne uszy narodku.

Maciez apetyt na ten kes widowiska? Chcecie go
spozy¢? . Czy znasz wacpan trescé tej sztuki? — pyta krol
Klaudiusz, tym razem publiczno$é. Nie mieéciz ona
w sobie nic zdroznego?” . Nic zgota; oni tylko zartuja,
autor truje zartem, na scenie nic zdroznego w $wiecie”
—odpowie Hamlet. ,Jakiz ta sztuka ma tytut?” tapka na
myszy. Skad zas$ taki? Przez przenos$nie. Arcyszelmow-
ska to sprawka, jak zaraz zobaczymy.

) Rgzbrojony Hamlet, fechmistrz nie lada, fechmistrz
ironii, gdy mu szpade odebrano, a on wie przeciez, ze
z gotg pieécig nikt nie zagwazdza haubicy, wpada na
koncept i fintg. Mianuje si¢ dramaturgiem. Wystawia
Wesele: pierwszg tapke na myszy. Ach? Aby wytapaé
wszystkie szczury, zanim opuszczg tonace okrety. Ale
fortel sig nie udat: nikt si¢ nie potapat. Szczury bity
nawet brawo. Wedka zawiodta. Plywak sie nie ruszyt.
Krél Klaudiusz do korica wystuchat spektaklu. Chochot
gral. dalej, recenzje pisaly chocholy. Na aplauz bisowa-
no i nikt nie powstat sptoszony falszywym alarmem,
nikt tez nie zostat raniony. Niech ryczy z bélu ranny tos;
zdrowa publiczno$éé spokojnie péjdzie spaé. Kto$ czu-
wa, by spaé mogta reszta. Co nam do tego? My
wszyscy mamy spokojne sumienie, nie moze nas to
dotkngé. Niech sig drapie, kto ma liszaj. Nasza skora
zdrowa. A wigc tariczmy, tariczmy, calg szopke!
Zatem Wyzwolenie: nowa lapka na myszy. tapka
ulepszonej metody, skoro wybuch tamtej spalil na
panewce przy salwach z pustych mozdzierzy. Nowy
zatem alarm i nowy fatszywy alarm, skoro znéw na
scenie i ze sceny i tym wiasnie réwnie bolesny. Bo sie
od premier nie wszczyna historii, a geniusz zycia omija
skrzgtnie teatralne gmachy...

Rzecz w kazdym calu atentyczna i w polskim teksécie
ze swojskim animuszem wybornie opisana. Rzecz
autentyczna, mniej wigcej naturalnie. Bowiem Wy-
zwolenie jest takim trzasnigciem w leb wszystkim
gene_ralnym moéwcom pro i contra; nowg chitostg i éwi-
czeniem spoteczenstwa, pardon, publicznosci. (W na-
wiasie szczypta dynamitu: to, co naréd udaje, to
przeciez publiczno$é, nie spoteczeristwo. Céz spote-
czenstwo, ktére nie zwyklo udawaé, na serio teatr
obchodzi i kwestia narodowa... w teatrze? Cum grano
salis, cum grano salis, naturalnie).

Ostap Ortwin
O Wyspiariskim i dramacie
PIW 1969



Wszystko sie kiedy$ zaczeto od
tego, ze Mickiewicz poeta roman-
tyczny, zawotat w chwili uniesie-
nia: Daj mi rzad dusz. A Pan Bdg
mu dat. Potem Mickiewicz wycigg-
nagt z tego konsekwencje. Jako
premier sformutowat caty gabinet
z Krasiniskim jako ministrem spraw
zagranicznych, Stowackim, mini-
strem kultury i Norwidem, mini-
strem opieki spoiecznej. Jako
ostatni wszedt do gabinetu Stani-
staw Wyspianski, minister wojny.
Powstanie tego gabinetu radykal-
nie zmienito stosunki, bo odtad
zaden rzad zaborczy nie mogt
sie tutaj czué bezpiecznie. Nie-
zaleznie od rzadow, jakie tworzyli
zaborcy, istniat tamten 1 mieszat
szyki.

Matgorzata Szejnert

Slowa i infamia.

Rozmowa z Bohdanem Korzeniewskim,
Aneks, Londyn 1988

STANISLAW BRZOZOWSKI

Gdy artysta odslania rany wewnetrzne, zrqcq choro-
be duchowg, gdy ukazuje jg w nas i w sobie — ad-
daniem czci jest wejScie w siebie, praca i poprawa. Ale
u nas entuzjasci z urzedu, zawodowi uprawiacze
krzepigcego lenistwo nonsensu — uproszczone majg
o tym wszystkim pojecia: wysfuchaliSmy Wyzwolenia
i sigdziemy na kon, czapkami zarzucimy $wiat caly. Na
kon, narodzie! Na kon! Wtedy trzeba mie¢ odwage
powiedziec, ze twdorca Wyzwolenia w dalszych swych
dzielach z tymi oto zmagal sie zagadnieniami: czy
warto, czy godzi sie by¢ narodem? (...) Wyspiariski to
nie triumf! Sfyszycie — to nie obchéd narodowy w So-
kole, to noc zaloby i pokuty wsréd prochow, to placz
spowiedzi u krélewskich kosci, to szukanie po omacku
wsrod zalu i placzu —to wewnetrzna odbudowa duszy.

Legenda Mlodej Polski (1909)
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Stanistaw Wyspianski

"WYZWOLENIE

Konrad ¢« WOJCIECH SIEDLECKI

Rezyser « GRZEGORZ MROWCZYNSKI

Muza ¢ IRENA LIPCZYNSKA

Karmazyn ¢« MARIUSZ PUCHALSKI

Hotysz ¢« WIESLAW KRUPA

Przodownik « ANDRZEJ SZCZYTKO

Kaznodzieja ¢« WEODZIMIERZ MIELCAREK

Prymas ¢« WOJCIECH KALINOWSKI

Moéwca ¢ ADAM GLUGIEWICZ

Samotnik ¢ MATEUSZ KOSTRZYNSKI

Stary Aktor ¢ JOZEF JACHOWICZ

Wrézka ¢« MALGORZATA MIELCAREK

Geniusz « PIOTR ZAWADZKI '

Maski ¢« IRENA DUDZINSKA « IRENA GRZONKA « JANINA JANKOWSKA o
MALGORZATA PECZYNSKA « MARIA SKOWRONSKA «
KATARZYNA TERLECKA « RENATA TUKALSKA e
JANUSZ GRZELAK ¢« EDMUND PIETRYK ¢ JANUSZ STOLARSKI o
PIOTR SZULC « PIOTR WYPART o

Opracow;anie tekstu i rezyseria ¢« GRZEGORZ MROWCZYNSKI
Scenografia ¢« ZBIGNIEW BEDNAROWICZ

Muzyka ¢« KRZESIMIR DEBSKI

Ruch sceniczny ¢« CONRAD DRZEWIECKI

Asystenci rezysera o Elzbieta Bednarczyk Dorota Sienska

Sufler ¢ Mirostawa Fojud

Uroczysta premiera w dniu 14 grudnia 1990 roku o godz. 19.00
z okazji 115 lat istnienia Teatru Polskiego w Poznaniu



W inscenizacji Osterwy Maski znéw wyszly z mro-
kow i przybraly postacie zwyklych ludzi, tak samo cafa
dyskusja Konrada ze spofeczeristwem nabrala realnosci.

Tadeusz Zelenski (Boy), 1925

Wyspiariski powiedzial w ,,Wyzwoleniu®, ze nie ma
on tego poczucia niewoli, poddania i uleglos$ci co
narod, i wyzszy nad niewole, zyl samotng mysla miedzy
tragediami ubieglej historii i ciezkimi pytaniami przy-
szlosci.

| oto dzisiaj odnajdujemy go miedzy nami i powierza-
my mu sie ufniej niz komukolwiek z poetow, idgc za
nim w potezng, mrozng i grozng, bo od nas tylko
zalezng, odpowiedzialnos$¢ wolnosci.

" Jan Lechon, 1933

ANIELA LEMPICKA

0D WYZWOLENIA 1903 DO WYZWOLENIA 1906

Narodowa nauka Wyzwolenia wykrzyczana wspot-
czesnym z tak obrazoburczg furiag samemu Wyspiarn-
skiemu nie przyniosta spokoju odnalezionej prawdy.
Zastanawia fakt, ze poeta, ktérego publiczno$¢ i kryty-
ka powotata do roli wieszcza narodu i ktéry role te
przyjat, po Wyzwoleniu nie podejmuje juz wigcej
aktualnych polskich probleméw. Nie przechodzi przez
okres apostolstwa, nie probuje wyktada¢ nauki Wy-
zwolenia w nastepnych dramatach lub wypowiedziach
publicystycznych, do ktérych zwykle uciekajg sig twor-
cy, gdy przekonanie o doniostosci gtoszonej przez nich
idei kaze im siegngé po bardziej bezpos$rednie niz
sztuka sposoby pozyskiwania wyznawcéw. Wyspiari-
skiego zresztg rowniez kusi mys$l przedstawienia raz
jeszcze swoich pogladéw politycznych polskiej pu-
blicznoéci. Swiadczy o tym fragment pod tytutem Maz,
o ktérym niepodobna orzec, czy chodzi o publicystycz-
ng wypowiedz, czy o dramat. Urywek pozostatl jednak
w teczkach prac poniechanych i nawet data jego
powstania nie jest pewna.

Dopiero po Wyzwoleniu podejmuje Wyspiarski wa-
tek przede wszystkim lub wyltacznie filozoficzny. Fun-
dament nauki Konrada, nietzscheanskie propozycje
widzenia $wiata — zostaje teraz dopiero przez poete
powazniej i wielostronnie przemys$lane. Powstaje sze-
reg dramatéw, ktérych powracajgcym przedmiotem
stajg sie generalne prawa bytu i ich konsekwencja
w ludzkim losie i w ksztalcie historii. Bolesfaw Smialy
(1903), Achilleis (1903), Akropolis (1904), Skalka
(1907) i Powrot Odysa (1907) ukazujg koleje losu
zmagan Wyspianskiego z myslg nietzscheanska. Po-
wrét Odysa stanowi juz $wiadectwo wielkiego i na
catej linii odwrotu od filozofii, ktéra frapowata go
w |atach dojrzatej i najaktywniejszej tworczosci drama-
tycznej. Po kryzysie prébe nowej syntezy mysli filozo-
ficznej i narodowej przynosi dopiero dramat, ktérego
Wyspiariski nie zdgzyt dokorniczy¢ — Zygmunt August.



Utwor ukazuje rozmiar rewizji ideologii Wyzwolenia.
Z dawnej ideologii pozostat tu postulat mobilizacji sit
i woli narodu. Chodzi w dalszym ciggu o warto$ci
realne, ziemskie, prace, konsolidacje spotecznych wy-
sitkéw, dalekowzroczno$é zamierzenn historycznych
i 0 postawe czynng, nie bierng wobec zycia. Nic nie
zostalo jednak z Konradowej ewangelii nienawisci,
z idei dazert do wszechmocy, z nietzscheariskiej sym-
boliki mtota, z proklamacji praw zywota majgcych
wyprzeé wzniostoéé idei Chrystusowego krzyza. Prze-
ciwnie — racje zycia i racje sity narodu s3 teraz tylko
pochodnymi racji moralnego porzadku $wiata. Los
narodu, sens jego bytu i jego przyszlos¢ zalezne sg od
jego udzialu w ogoélnej walce dobra i zta; zalezne
w sposOb nie prosty, dopiero bowiem w wyzszych
rejestrach przeznaczeri $wiata wigzg sie sensy i wazg
wyroki biegu ludzkich dziejéw. W kilka lat po buncie
przeciw moralizmowi polskiej mysli romantycznej Wy-
spianiski dochodzi do nauki, ktéra réwniez wpisuje
historie w wyzszy porzadek moralny.

Tylko dalsza twoérczo$é, przerwana przez przedwcze-
sng $mier¢ poety, mogtaby przynie$§¢ odpowiedz, czy
Wyspianski pozostatby przy nauce narodowej Zyg-
munta Augusta. Istniejg uzasadnione powody, by w to
watpié. Ale to juz problem osobny.

Przekora losu niweczacego nadto $miate wyzwania
zyciowe czlowieka — motyw fascynujgcy Wyspiariskie-
go — dramaturga, objawita si¢ w jego wiasnej biografii.
Legion, Wesele, Wyzwolenie dozwolity spetni¢ sie zy-
wionym przez Wyspiariskiego w mtodziericzych latach
aspiracjom do roli wieszcza narodu. Ale wiasnie wtedy,
kiedy publiczno$é i krytyka uznaty go w tej roli, nie moze
on nadal sprosta¢ temu powotaniu. Inscenizuje wielkie
wydarzenia z historii ojczystej (Noc listopadowa, 1904)
lub pisze hymny wielbigce przyszly $wiat zmartwych-
wstania (finat Akropolis). Do$¢, by podota¢ zadaniom
poezji, budzicielki zarliwosci patriotycznej; zbyt mato
na program duchowego wodza narodu. Gdy jest zajety
poszukiwaniem prawdy zycia, w ktérej spodziewa sig
znalezé prawde narodu, nadchodzi rok 1905. Wy-
spianskiego odwiedza Pitsudski, by go pozyskaé dla
akcji niepodlegto$ciowej. Pisarz ofiarowuje na rzecz
sprawy cykl krajobrazéw i naktad litograficzny odbitek
rysunku Matki Boskiej. Proszony o manifest ideowy,
daje swoja parafraze hymnu Ven/ Creator.

Byt przeciwnym woli Pitsudskiego — pisze uczestnik
tego spotkania — by stawia¢ stosunek z Wyspiariskim
na ptaszczyZnie otrzymania od niego osobistej ofiary na
cele powstania. Chodzito tutaj o bez poréwnania
wiecej: o wplynigcie przez poetg na idee narodu, na
poziom moralny spoteczeristwa, w ktorym dziatalno$é
wojskowa miata sie rozpoczg¢.

Zeromski zaé opisuje, jakim to zotnierskim $§miechem
przyjeli spiskowcy propozycje, by ..oni, «frakcja rewo-
lucyjna» mieli w wielkich masach przemycac do Kroéle-
stwa Matke Boska Czestochowska”.

Gdyby nawet Wyspiariski mégt (byt chory) i chciat
rzucié w 6éwczesng burze dziejowa swdj osobisty los
wielkiego narodowego poety, nie miatby z czym wy-
stapi¢ na narodowym forum. Przezywat wiasnie po-
glebiajacy sig kryzys mysli filozoficznej, z ktorej uczynit
fundament nauki Konrada. Kiedy w drugim wydaniu
Wyzwolenia, w r. 1906, skreslit wrézebny epilog dra-
matu, mozna przypuscié, ze wéréd motywo6w tej decy-
zji znalazt sig rébwniez, teraz dopiero, motyw odmowy
petnej aprobaty dla ewangelii narodowej Konrada,
a byé moze i dla roszczeri wodzowskich poety — boha-
tera i proroka narodu.

Skreélenie wrozebnego epilogu wnosi istotne korek-
tury do wymowy dramatu. Rzecz nabiera tym wigk-
szego znaczenia, ze wydanie z 1906 roku jest ostatnim
za zycia poety, ma wigc za sobg powage ostatecznej
autorskiej wersji dzieta. Tadeusz Wiwatowski rozwaza-
jac nastepstwa usunigcia epilogu dochodzi do kon-
kluzji, ze w rezultacie mamy dwa rézne w swej tresci
utwory, dwa Wyzwolenia. Krytyk na pewno ma racje,
gdy przypomina z tej okazji podobne w literaturze
problemy, na przykfad te, wobec ktérych stawiajg nas
dwie wersje zakoriczenia Lal/ki Prusa. Trudno nato-
miast przyjaé¢ bez zastrzezer\ proponowane przez Wi-
watowskiego interpretacje obu Wyzwolen, dlateg_o
dalsze interesujagce wywody krytyka musimy tu pomi-
nacé.

Wrézebny epilog roztrzygnat nastepujgce sprawy
dramatu: .
1. Poreczat nauke o tozsamosci logiki artystyczne)

i prawdy zycia, czyli — w jej wersji skrajnej — nauke
0 tozsamosci sztuki i zycia.
2. Dawat $wiadectwo solidarnoéci autora z Konradem.




3. Wyrazat wiare autora w przyszie wyzwolenie na-
rodu i zwycigestwo Konrada.

Skreslenie epilogu odbierato wigc dramatowi jedno-
znaczno$é intencji autorskich. Jednakze réwniez bez
epilogu dramat dopuszcza, a nawet prowadzi do tej
samej interpretacji, ktorg epilog dopowiada expressis
verbis. Wyzwolenie przeciez zostato napisane po to, by
przedstawi¢ wspotczesnym nauke Konrada o sztuce,
zyciu i narodzie, w przekonaniu ze jest to nauka
stuszna, w nadziei, ze nardd jg przyjmie, w wierze, ze
jasnowidzenie autora wyrazone w dramacie — sprawdzi
sie. Epilog powstat 2 stycznia 1903 roku, w czasie gdy
druk dramatu juz rozpoczeto. Dopisujac go Wyspiarski
rozpraszat watpliwosci, ktére czytelnikom i widzom
mogtby nasuwacd tragiczny finat sprawy.

Bez epilogu dramat trudny, niejasny, naznaczony
wahaniami mysli samego autora — staje sie wieloznacz-
ny. Utrgcone watpliwo$ci wracajg, a kazda z nich, jesli
po6jéé¢ konsekwentnie jej $ladem, przewréci¢é moze
pierwotny sens utworu. W Wyzwoleniu 1906 r. autor
opuszcza swego bohatera bez stéw nadziei. Teraz juz
nie wrézba zwyciestwa prawdy Konrada, nie zapo-
wiedz przyszlego wyzwolenia, lecz katastrofa finatu
kaze nam porzadkowaé¢ wypowiedzi i wydarzenia
utworu. Solidarno$¢ autora z postacig Konrada staje sie
mniej oczywista. Mniej pewna staje si¢ prawda Kon-
rada, filozoficzna i narodowa. Nauczyciela $mierci,
Geniusza, dramat kompromituje wystarczajgco row-
niez bez epilogu, zyskuje natomiast uzasadnienie wat-
pliwosci, czy Konrad prowadzi walke z przeciwnikiem
z wlasciwych pozycji lub na witasciwym terenie dziata-
nia, skoro spotyka go klgska. Rowniez bowiem nauka
Konrada o sztuce nieodwotalnej logiki artystycznej,
o tozsamosci sztuki zycia — staje teraz pod znakiem
zapytania. W tej mierze, w jakiej utwor dopuszcza
zwatpienie Konrada i jego nauke, wymyka sie z tematu
Wyzwolenia dramatu narodu. Pozostaje tym bardziej
skomplikowany i beznadziejny osobisty dramat Kon-
rada.

Mimo, ze jest to czas, w ktérym Wyspianski przezywa
kryzys $wiatopogladowy, nie wydaje sig¢ prawdopodo-
bny, by tak daleko idgce zachwianie tre$ci opub-
likowanego w 1903 roku utworu lezato w intencjach
poety. Zresztg je$li mowilismy, ze kazda z wymie-
nionych watpliwosci obala pierwotny sens dramatu,

to z kolei utwér nie da sie zinterpretowacé konsekwent-
nie w mys$l zadnej z tych watpliwo$ci. Znaki zapytania
dramatu pozostawia bez odpowiedzi, ale to znaczy
rowniez, ze nie potwierdza ani nie sprawdza tez prze-
ciwstawnych naukom zawartym w utworze.

Mozna snué jedynie domysty na temat, co sktonito
poete do usunigcia w drugim wydaniu dramatu wré-
zebnego epilogu. Wéréd przypuszczalnych motywow
wymieni¢ jednak nalezy najpierw najprostsze. By¢é
moze wiec Wyspianski skreslit optymistyczng wizje
przysztoéci, tak bardzo przy tym eksponujacg postac
Konrada, wiedziony taktem wobec $wiezej kleski na-
dziei nrodowych . W dniach zawodu, konsternacji,
w dniach nowych za kordonem represji ale takze
w dniach, gdy wspéiczesni staneli wobec nowych
zjawisk i nowych probleméw wyniesionych przez
wydarzenia 1905 r. — pociecha epilogu Wyzwolenia
zabrzmiataby literackim frazesem. O czujnosci Wy-
spianiskiego na wzgledy taktu wobec czasu, miejsca
i publicznosci, ktérej przedstawié¢ miano jego dzieto,
Swiadczy odmowa poety wystawienia Wesela w r.
1905 w Krolestwie, gdzie na ulicach lata sig krew za
sprawe wolnosci.

taczg sie z tym i inne wzgledy taktu. Plaszcz wiesz-
cza byt twarzowy dla bohatera dramatu i jego autora
w czasie, gdy narodowe przezycia niosta wspoétczes-
nym literatura. Ale oto literature zastgpita historia.
Rzeczywisto$é poddata ironicznej weryfikacji poetycka
wizje epilogu Wyzwolenia. Ujawnita, jakie jest praw-
dziwe miejsce poety — kazdego poety, pisarza, malarza,
rOwniez wieszcza — w zyciu i historii. Narzucaly sig
niewdzigczne poréwnania Erynnisa w wierficu zmij,
czterdziestego czwartego, wybiegajgcego w $wiat na
LOT, z Konradem-artystg obarczonym rodzing, cho-
rym, $ledzacym zza kordonu wystgpienia ludu na
ulicach Petersburga, Warszawy, todzi... i oczekujagcym
decyzji Rady Miejskiej, czy powierzy mu ona dyrekcje
teatru, czy da mu sposobno$¢ dziatania w sztuce, ktorg
mogtby uczynié¢ wielka.

(w: Stanistaw Wyspianski, Wyzwolenie, Biblioteka
Narodowa, Zaktad Narodowy imienia Ossoliriskich —
Wydawnictwo, 1970,
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W repertuarze

W KRAJU KLAMCZUCHOW

musical dla dzieci

(libretto Zofia Mréowczynska, rez. i chor. Leszek Czarnota,
muz. Grzegorz Strozniak, scen. Zbigniew Bednarowicz)

Stanistaw Ignacy Witkiewicz
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