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Teatr Ekspresji powstat w Gdyni w 1987 roku, jego zato-
zycielem i dyrektorem artystycznym jest Wojciech Misiuro ab- ¢
solwent Gdanskiego Studia Baletowego, byly aktor Pantomimy ‘ t
Wroctawskiej Henryka Tomaszewskiego. Misiuro brat udziat w
licznych festiwalach baletowych i teatralnych, miedzy innymi w . 4
Australii, Stanach Zjednoczonych, Meksyku, Wielkiej Brytanii,
RFN. Artysta wiele lat wspotpracowat ze znanymi scenami w
Polsce, wéréd ktorych nalezy wymieni¢ Teatr Narodowy w
Warszawie, Teatr Polski we Wroctawiu, Teatr Wybrzeze i Opere
Battyckg w Gdansku, Teatr Muzyczny w Gdyni.

Misiuro wraz z grupg mtodych sportowcéw trzy lata temu -
rozpoczal prace nad wyksztalceniem nowego jezyka z pograni- '

cza baletu, pantomimy i sztuki teatralnej. Pierwsze przedsta-
wienie autorskie Misiuro ,,Umarli potrafig taficzy¢” (premiera 2
lipca 1988 r.) podejmuje problematyke wolnosci-jej rézne po-
staci i sposoby realizacji. Najwyzszg formg wyzwolenia, jest
zdaniem tworcy spektaklu, przekroczenie granicy ostatecznej i
przejécie w inny stan trwania. Mtodo$¢ wykonawcéw-bohate-
row uwiarygodnia dobrowolno$¢ takiego wyboru.

,,Dantonczycy” (premiera 28 pazdziernika 1989 r.), sa
przedstawieniem o mechanizmach stale odradzajacej si¢ rewo-
lucji. Danton - jest odwieczng sprawczg i niszczacq sitg prze-
wrotu. Jedyna rewolucja dziatajgca na korzy$¢ cztowieka, to
rewolucja artystyczna, ktéra bez rozlewu krwi zmienia $wiado-
mos$c¢ catych spoteczerstw.

Przedstawienia byly prezentowane w kraju, Leningradzie
oraz na Kaliskich Spotkaniach Teatralnych '89.

Z inicjatywy Teatru Ekspresji i dotychczasowych sponso-
row, w maju 1990 roku, powstata Fundacja Teatru Ekspresiji.
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Andrzej C. Leszczynski

UDZKI DRAMAT NATURY | KULTURY

1. Dramat, a moze nawet tragedia.
Ta - w rozumieniu wspotczesnym,
okreslonym przez Maxa Schelera -
oznacza sytuacje, z kiorej nie ma
dobrego wyjscia, z kiorej jest tylko
wyjscie mniej zte. Dwie wartosci kie-
rujg sie przeciwko sobie : zachowaé
jedng znaczy w jakim$ sensie znisz-
czy¢ drugg - a wszystko dlatego, ze
istniejg oddzielnie, sg rozdzielone.
Wiasnie tak, jak rozdzielone sg kultu-
rainatura.

O rozdzieleniu tym - znamiennym
bodaj tylko dla Okcydentu - najwy-
razniej pisat Claude Levi-Strauss.
Natura jest chaotyczna, bezpos-
rednia, samorzutna, nieprzetwo-
rzona, biologiczna to wolno$¢ zwie-
rzecia. Kultura natomiast, to upo-
rzadkowanie, organizacja, psy-
chizm, $wiat przetworzony : to nor-
my i prawa czlowieka. Tam wolnos¢
pojeta totalnie - tu jako moz-nosé
robienia tego tylko, co powinno sig
robi.

Takie przeciwstawienie brzmi
catkiem logicznie i zapewne prze-
mawiatoby do wyobrazni, gdyby nie
poczucia wezesniejsze od mySlenia
teoretycznego - poczucia, ktore
odnajdujg czlowieka nie tylko po
stronie kultury : jakas cze$¢ ludzkiej
istoty kulturze nie poddafa sie,
pozostata czysta, naturalna. Cziowiek
jest - wracam do pierwszej mysli -

istotg tragiczna, gdyz taczy w
s 0bieowe odmiennosci. Oczy-
wiscie, istniejg teorie mniej skom-

plikowane, z jednej strony lokujgce
czlowieka catkowicie poza kulturg,
z drugiej - widzace go jako byt wy-
tacznie kulturowy. Teorie te jednak,
czyraczej projekty dotyczace
czlowieka, zupetnie pomijajg praw-
de zawartg w codziennym do$wiad-
czeniu egzystencjalnym : ze jestem
i zwierzeciem i aniotem jednoczes-
nie. Moja zwierzecos¢ jest zresztg
bardziej anizeli anielskos¢ fascy-
nujaca, o czym $wiadczy chociazby
tematyka wybitnych dziet literackich.
Ja jako aniot wytgcznie - jakiez by
to bylo nudne!

2. Natura ("naturalis” = przyrodzo-
ny) jest tym, co d a n e, gotowe,
w pewien sposob fatwe. Z czym
przychodzg na $wiat, co dziedzicze
bez wzgledu na zastugi i dokonania.
Kultura ("cultura® = uprawa, hodowla)
jest tym, co z ad a n e, co nie
aktualizuje sig samo przez sig, co
czeka na urzeczywistnienie i jego
sprawce. Mozna by pomysleé, ze
natura jest darem i odpoczynkiem,
kultura za$ - zadaniem i praca.
Praca, ktdra od jakiego$ momentu
moze zagrozi¢ naturze, kidra zywi
sig wylgcznie sama sobg i uniemo-
Zliwia zaznanie spokoju. Moze sig to
wydac zdumiewajace : psychologo-
wie posrod niebezpiecznych dla
czlowieka uzaleznien wymieniajg
uzaleznienie od pracy. Cztowiek tak
uzalezniony musi nieustannie co$
robic, krzatac sie, przestawiaé rze-
czy z jednego miejsca na drugie. Nie

potrafiby ¢ : doswiadczyc terazniej-
szosci, obecnosci drugiego czlowie-
ka, skupienia na tym co wazne
i trwate. Mowig teraz o kulturze jako
pracy wyalienowanej i chorej; przes-
trzega przed nig Biblia przy pomocy
symboliki "dniasiodmego”. Nie chodzi
tu wszak o zwyczajny odpoczynek
po szesciu dniach pracy - ani nawet
0 proste odtworzenie odpoczynku
Boga po dziele stworzenia (Bog
"sig nie meczy" !). Chodzi o symbol
pojednania miedzy naturg i kultura,
gdyz kultura nature niszczy; o przy-
wrocenie rownowagi i pokoju migdzy
nimi, moze nawet o przeproszenie
natury. Praca bez umiaru, bez cza-
su przeznaczonego na refleksje,
przynosi $wiatu zagtade : niszczy
ekologig, moralnos¢, zdrowie fizy-
czne i psychiczne czlowieka. Co$ sig
wiedy korczy, niewykluczone ze
bezpowrotnie. Bylem kiedy$ przy-
padkowym $wiadkiem rozmowy,
podczas ktdrej mezczyzna opowia-
dat kobiecie (miafa na imig Emilka)
0 jakim$ zdarzeniu; chcac umiejs-
cowi je w czasie powiedziat : wiesz,
to bylo wiedy, gdy jeszcze morze
bylo czyste. Ciarki mi przeszly po
grzbiecie i zrozumiatem, ze nie ma
sensu pocieszac sie my$lg, iz morze
dasigoczyscic: tamtego juznie
bedzie.

3. Stan naturalny intuicyjnie kojarzy
sie z Rajem; z dziecinstwem i bez-
grzesznoscig. Jest rzeczg zupetnie
niemozliwg znalez¢ jakie$ sensow-
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ne eksplikacie stowa "raj", lecz -
wskazuje na to Mircea Eliade - jedno
bodaj da sig 0 nim powiedziec z pew-
noscig; o stan bezpowrotnie utraco-
ny. Owa bezpowrotno$¢ taczy sig
z wiasciwym Zachodowi pojmo-
waniem czasu. Jest jednokierun-
kowy i nieodwracalny : nie mozna
dwa razy wejs¢ do tej samej rzeki.
Nie mozemy sig wigc umowic : za-
cznijmy jeszcze raz od poczatku -
poczatek juz byt; cokolwiek zdarza
sig - zdarza sig tyko jeden raz.
Zatem - Raj jako przedmiot tesk-
noty i pragnienia mozliwego dzieki
temu wiasnie, ze musi pozostaé
niezaspokojone. Albo inaczej : dg-
2aca do potaczenia mito$C, czyli
erotycznos¢, mozliwa dzieki roz-
dzieleniu, czyli seksualno$ci. Blaise
Cendrars wypowiada mys| niepo-
kojaco trafng : kto kocha ten musi
odjechaé. Dziecifistwo "odjechato”
na zawsze, dlatego zawsze - syte
czy biedne, spokojne badz petne
dramatow - pozostanie wspomnie-
niem $wiata bezpiecznego i szczes-
liwego. W tym utraconym $wiecie
sprawy i rzeczy toczyly sie w sposéb
bezposrednio odczuwalny, poza-
osobowy czyli naturalny, nie podda-
ny ocenom i kwalifikacjom powin-
noéciowym. Dziecko jeszcze nie
zerwalo owocu z Drzewa Poznania;
jeszcze nie zostalo skazane na
konieczno$¢ roztrzygania co dobre
i co zle, jeszcze nie ma poczucia
sprawstwa, odpowiedzialnosci, winy,

grzechu; nie budzi sig nad ranem
niepokojone sumieniem. Zycie SIE
toczy. Zwierzatko? Zapewne, i tak
mozna to zobaczy¢. Pozostanie nim
jakis czas : rok uplynie, nim nauczy
sie chodzi¢, dwa lata, nim zacznie
mowic, kilkanascie nim posigdzie
umiejetno$¢ myslenia pojeciowego.
Tak czy inaczej i ono - "ojciec czio-
wigka" - opusci swoj naturalny Swiat,
zostanie poddane postrzyzynom,
nauczy sig rozdziela¢ mysli, stowa
i czyny, wejdzie w symboliczny Swiat
kultury. Stanie sig cziowiekiem - istotg
tragiczna, ktéra pamieta.

4. Jakie sg znamiona utraty tamtej
niewinnosci? Co dokonuje sie pod-
czas przejscia od natury do kultury,
od dziecinstwa do dorostosci?

Najpierw - mys| o nagosci; niestety
- moge tylko pomysle¢ o niej, ja,
cztowiek dorosty czyli ubrany. W
Starym Testamencie nagos¢ taczy
sig ze wstydem, za$ poprzedza je
samowiedza: spostrzegli ze
sanadzyi zawstydzili sie.
Nago$¢ to mys$l o nigj, to owoc
grzesznego przekroczenia zakazu
spozywania owocu wiedzy. | wstyd,
ktory najprosciej mozna rozumie¢
jako zwrdcenie uwagi na wiasng -
i cudzq - genitalno$¢. Jednak takie
ujecie wstydu niewiele w istocie
tlumaczy; wstydzimy sie przeciez
takze w ubraniu. Nagos¢ pierwszych
ludzi, powiada Erich Fromm, ujaw-
nita ich odmiennos¢ jako kobiety
i mezczyzny, pokazala i obnazyta

szczegoing ich samotnos¢ i nie-
przektadaino$é. Wstyd wynika z
rozpoznania wlasnej samotnosci,
"innodci®; zapewne - takze takiej,
ktora polega na odmiennym ubiera-
niu sie, badZ na przebywaniu nago
wsrod ludzi zwyczajowo i kulturowo
okrywajgcych swe ciata. Zasadniczo
jednak idzie o rzecz wazniejszg :
wstydze sig zawsze wtedy, gdy
jestem s a m naprzeciw powsze-
chnie uznanych wartosci kultury;
gdy mam ich $wiadomosc.

Myslo zmystach - bo, znowu, moge
tylko o nich pomysle¢. Wiem, ze
dysponuje pigcioma zmystami - lecz
nigdy juz nie zaznam bogactwa wra-
zen smakowych, wechowych, doty-
kowych czy stuchowych, jakie byly
moim udziatem, gdy odkrywatem
$wiat po raz pierwszy. Jest to efek-
tem kulturyzacji, w szczegélnosci te-
go Zrodta kultury, jakim jest Grecja.
Dla Grekow "wiedzie¢" znaczylo
"widzie¢" : grecka "idea" to jedno-
czesnie obraz i pojecie. Wzrok
przyttumit tamte zmysly i dostar-
cza mi ponad dziewigédziesiat pro-
cent informacji. Dopiero pozbawio-
ny wzroku odzyskam stuch (zmyst
dominujacy wciaz w tradycji ju-
dajskiej - tu "wiedzie¢" znaczy
"styszec"); pozbawiony jednego
i drugiego odzyskam zdolno$¢ czy-
tania dotykiem. Potrzebne jest jed-
nak jakies okaleczenie. Juz jestem
okaleczony.

Myslociele, ktorym nie jestem, lecz

ktore m a m. Dysponujg nim, wydaje
mu polecenia, postrzegam je jako
co$ "zewngtrznego™. Czasamije lubie,
czasami irytuje mnie a nawet prze-
raza. Martwi mnie, gdy sie starzeje.
Poprawiam je wiedy, poddaje zabie-
gom kosmetycznym i plastycznym.
Stroje. Jest tak, ze nawet doznania
tak podstawowe, jak pragnienia
erotyczne, wyzwalane sg nie przez
stan naturalnej nagosci, lecz za
posrednictwem kulturowo okres-
lonego znaku : uczesania, ubioru,
bizuterii czy sposobu mowienia.

Mysl o uczuciach, ktére z cokol-
wiek pietnujgca intencjg nazwano
"archaicznymi” lub wrecz "prymi-
tywnymi® - takich jak strach, gniew
czy pozadanie. Uczucia, ktére
zastapity dojrzale poczucia
- obowiazek, szacunek, wierno$c.

5. Najlepszym aktorem jest dziec-
ko (przewyzszajg je w tej mierze,
0 czym dobrze wiedziat Witkacy,
jedynie zwierzeta i rekwizyty). Moze
dlatego, ze nie "gra” w potocznym
sensie tego stowa; ze nikt i nic nie

robi mu Gombrowiczowskiej "geby".
Dziecko jest czystq prawda pozo-
stajac soba.

Aktorow profesjonalnych dzielg
na dwie kategorie: na komediantow
i na aktorow w Scislym sensie tego
stowa. Komediant to kios, kto robi
nakazane przez sytuacjg badz przez
rezysera miny. Nie wie jaki jest ich
sens ani po co to robi; niewiedzq tq
zdradzaja jego oczy, gdy blizej w nie
wejrzeé. Aktor odznacza sig mad-
roscig, samowiedzg, opanowaniem
swej psychofizycznosci, p o d -
miotowo$ciag.Oddaje sig
stowu, podczas gdy komediant
wypowiada je zaledwie oddajac sie
nie do kofca zrozumialym pole-
ceniom.

Aktor znakomity osigga sce-
niczng - a chodzi mi rzecz jasna o
$wiat Szekspira, nie tylko 0 sceng
teatralng - prawde dziecka. Nie zna-
czy to jednak, ze jest infantylny : on
owg prawde przenidst na siebie
dorostego. Jego oczy sg tak samo
zywe, jak reka czy glos. By dojsé

do tego, musiat odby¢ diuga droge,
podczas kiorej uczyt sie siebie,
dostownie i w wielkim znoju. Przy-
wrdci sobie i ozywit w ten sposob
wiasciwosci, ktore dziecko ma
dane, i kiore czlowiek dorosly -
gdy ich sobie nie zad a - traci.

Aktorstwo nie jest udawaniem -
jest prawdziwsze niz, czego by nie
mawié, Srednie w swej wewnetrzne)
i zewnetrznej ekspresji zycie. Maska
aktora skrywa twarz przecigtnego
czlowieka wydobywajgc prawde
postaci petnej, jaka rzadko mozna
spotka¢ na codzien. Postac ciggnie
ku sobie cztowieka, przez co staje sig
on wigkszy i przekracza siebie
dotychczasowego.

Tancerz, nawet jesli jest jakos
z urodzenia "obdarowany", musi sig
cigzko napracowaé, by mogt na sce-
nie frungé lekko jak ptak. Praca,
czyli wiasnie kultura, okazuje sig
przepustkg do urzeczywistnienia
mozliwosci naturalnych - uspionych,
zapomnianych, juz nie gotowych
i fatwych.
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