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Samuel Beckett

Potomek francuskich hugonotéw przybytych do Irlandii w XVII
wieku. Urodzony w Dublinie 13 kwietnia 1906, spedzit w Irlan-
dii dziecinstwo i mtodo$¢, po czym wyjechat do Francji, gdzie
zkoncem lat 30. osiedlit sig¢ na state. U progu swej drogi twérczej
byt literackim sekretarzem Jamesa Joyce'a, ktéry wywart na nim
powazny wptyw. Jego rodzimym jezykiem byt angielski, ale od
potowy lat 40. zaczat pisa¢ tez po francusku i odtad wszystkie
swoje utwory tworzyt w obu jezykach. Poza tym wtadat jeszcze
trzema jezykami, hiszpariskim, wtoskim i niemieckim oraz znat
tacine i greke. Odebrat staranne wyksztalcenie muzyczne i biegle
grat na fortepianie. Ulubionym jego kompozytorem byt Fran-
ciszek Schubert, grywat tez Etiudy Chopina. Na jego dorobek
twoérczy skiadaja sie 32 utwory dramatyczne, 7 powiesci, pcnad
50 krétkich tekstow proza, blisko 100 wierszy i kilkadziesigt
esejOw oraz szczeg6towe plany inscenizacji wiasnych sztuk.
W 1969 r. otrzymat literackg Nagrode Nobla, ktérej jednak sam
nie odebrat, wysytajgc na uroczysto$¢ wreczenia swego fran-
cuskiego wydawce. Byt cztowiekiem niezwykiej skromnosci
i szlachetnos$ci. Przez wiele lat zyt na granicy ubdstwa, a gdy
spotkat go wreszcie, pod koniec lat 50., sukces artystyczny
i finansowy, nie zmienit swego stylu zycia: stronit od rozgtosu
i poklasku, nie udzielat wywiaddw, nie pokazywat sie publicznie,
a sporg cze$¢ swoich honorariow po prostu rozdat rozmaitym
potrzebujagcym. Po ogtoszeniu stanu wojennego w Polsce
polecit przekaza¢ swoje dochody z tantiem na ,,Solidarno$é”.
Byt uosobieniem wiernos$ci sobie i absolutnej bezkompromiso-
wosci artystycznej. Zmart w Paryzu 22 grudnia 1989 roku.



C/ZEKAIAC
NA GODOIA

En attendant Godot

Rzeczywisto$¢ i zdarzenia przedstawione w Godocie sg na-
stepujgce: O zmierzchu, pod drzewem stojagcym przy polnej
drodze i obok kamienia, spotykaja sie dwaj przyjaciele — Estragon
i Vladimir. Znajgq sie¢ chyba od wczesnego dziecifistwa, bo
mowig, ze przestajg ze sobg blisko piecdziesiat lat, a na duzo
wiecej nie wygladaja. O ich przesztosci niewiele wiadomo. Tyle,
ze kiedys, ,,przed tysigc dziewieésetnym”, byli w o wiele lepszej
sytuacji niz obecnie (,,liczono sig wtedy z nimi”, jak powiada
Vladimir), ze pracowali niegdy$ przy winobraniu i ze Estragon
probowat wéwczas popetni¢ samobdjstwo rzucajac sie do rzeki,
a Vladimir go uratowat. Wszystko to jednak dziato sie bardzo
dawno, ,,z milion lat temu” i jest ,,przebrzmiate i pogrzebane”.
Obecnie, juz od dtuzszego czasu (,,p6t wieku tak juz to trwa’) sg
bezdomnymi wiéczggami. Na noc musza sobie szukaé schronie-
nia, Estragon sypia w rowie. Do losu tego jednak majg odmienne
nastawienie. Estragon wydaje sie z nim pogodzony, natomiast
Vladmir pragnatby czego$ innego. Co wigcej, utrzymuje on, ze
istniejeszansa odmiany. Jest mianowicie przekonany, ze los
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ich moze odmieni¢... Godot. Twierdzi, ze widzieli si¢ juz z nim
kiedys, ze prosili go wtedy o co$, a on wyznaczyt im spotkanie
— aby da¢ odpowiedz. | wskutek tego czeka na Godota.
Estragon ani niczego takiego nie pamieta, ani nie podziela
nadziei Vladimira, niemniej, badZz to nie chcac rozsta¢ sie
z przyjacielem, badzZ to — jako mniej zaradny — bojac sie z nim
rozdzieli¢, poddaje sie jego woli i zamiast ruszy¢ gdzie$ w droge,
na co miatby ochote, przychodzi codziennie wieczorem pod
drzewo (te wtasnie pore i to miejsce Didi uznaje za pore i miejsce
wyznaczone przez Godota) i towarzyszy mu w oczekiwaniu.
Jednakze wiedza, przekonania i wiara Didiego petne s3g luk,
sprzeczno$ci i niejasnoéci. Przede wszystkim nie umie on
powiedzie¢, o co wtasciwie prosit Godota, a wigc czego
w istocie oczekuje obecnie. Po drugie, nie wie, kim Godot jest,
ani czym sig zajmuje, ani co moze, a wiec czy w ogdle wiadny
jest cokolwiek dla nich uczynié. Po trzecie, choé¢ utrzymuje, ze
mieli juz kiedy$ z nim kontakt, nie potrafi opisa¢ ani jego
wygladu, ani okoliczno$ci owego kontaktu. Po czwarte wresz-
cie, nie wie wiasciwie doktadnie ani gdzie, ani kiedy Godot
wyznaczyt spotkanie: ,,pod drzewem”’, ,,w sobote”” — to dane
bardzo niesciste. Wszystkie te podstawowe braki i jawne sprze-
czno$ci — w potgczeniu z wyrazng niewiarygodnos$ciag wielu
innych, mniej waznych informacji podawanych przez Didiego,
a podawanych zawsze z wielkg pewnoscig siebie — sktaniajg do
przypuszczenia, ze zarbwno sama osoba Godota, jak i fakt
umowienia sie z nim sg co najmniej watpliwe, jesli nie wrecz
wyssane z palca. Przypuszczenie to jednak zostaje podwazone,
a podwaza je posta¢ Chtopca, ktory jesli nie jest nawet praw-
dziwym wystannikiem Godota, to w kazdym razie wypowiada
jego imie z wilasnej nie przymuszonej woli jako pierwszy.

Gdy bohaterowie odprawiajg swéj codzienny rytuat czekania na
Godota, drogg przechodzi dwoje ludzi: Pozzo ze swym stuzgcym
Luckym. Pozzo trzyma Lucky’ego na uwiezi za pomocga dtugiej
liny okreconej wokot jego szyi, Lucki za$ dzwiga bagaze.



Spostrzegtszy Vladimira i Estragona, zatrzymujg sig, a nastepnie
spedzajg z nimi jaki$ czas. Cho¢ spotkanie to odbywa sie nie po
raz pierwszy, cho¢ dwie pary bohateréw spotykajg sie ze sobg
codziennie, w pierwszej chwili nigdy wzajemnie sie nie poznajg
i zawsze odnoszg sie do siebie tak, jakby widzieli si¢ po raz
pierwszy. Jedyng osobg, ktéra z czasem zaczyna sobie co$
przypominaé, a wiec ze mieli juz ze sobg kontakt, jest Vladimir,
ale i on nie ma nigdy pewnosci, czy rzeczywiscie sg to ci sami
osobnicy.

Pozzo i Lucky, podobnie jak Estragon i Vladimir, znajg sie
i przestajg ze sobg juz bardzo dtugo i tez od poczatku zycia.
Pozzo powiada, ze wzigt sobie stuzacego , jakie$ sze$¢dziesigt
lat temu”, a na wiecej nie wyglada. Podobnie tez swoj okres
$wietno$ci majg juz poza sobg. Pozzo wspomina, ze Lucky byt
kiedy$ bardzo mily i zdolny, a teraz jest wtasciwie nieznosny
i mato pomocny, on za$, Pozzo, tez byt w o wiele lepszej formie
niz obecnie, miat na przyktad duzo lepszg pamieé.

O ile Estragon i Vladimir spedzajg zycie gtéwnie na czekaniu,
o tyle Pozzo i Lucky spedzajg je na wedrowaniu. Jednakze cel
i sens tej wedréwki pozostaje niejasny. Tak jak Didi nie zdaje
sobie w petni sprawy, dlaczego i po co czeka, tak Pozzo nie wie,
dlaczego i dokad podrézuje. Raz powiada, ze idzie ,,w niepew-
ne”, drugi raz, ze ,na targ Zbawiciela”, aby tam sprzedaé
Lucky’ego, jeszcze kiedy indziej, ze podgza po prostu ,,przed
siebie”. Jedyng rzeczg wiadomg i pewng jest to, ze wedrujac
nikogo nie spotyka i ze przez to dtuzy mu sie droga.

Po krétkim postoju, podczas ktérego dwie pary bohaterow
rozmawiajg ze sobg i poznajg sie nawzajem od nowa, Pozzo
i Lucky odchodza. Wkrétce potem zjawia si¢ Chtopiec podajacy
si¢ za wystannika Godota i zawiadamia Estragona i i Vladimira,
ze Godot tego dnia juz nie przyjdzie, ale na pewno przyjdzie
nazajutrz. Zapada noc. Bohaterowie postanawiajg — przynajm-

niej na ten czas — odej$¢. Nie robig tego jednak. Pozostajg na
miejscu.

INastepnego dnia wszystko powtarza sie¢ od poczatku, tyle ze
nieco inaczej. Réznice miedzy pierwszym dniem a drugim sg
dwojakiego rodzaju. Jedne sg neutralne, drugie majg istotne
znaczenie. Réznice neutralne polegajg na odwréceniu rél, na
przedstawieniu tych samych elementéw. Rdznicg neutralng jest,
na przyktad, to, ze pierwszego dnia pierwszy na miejscu pojawia
sie Estragon, a drugiego — Vladimir, albo to, ze pierwszego dnia
powstrzymuje przed odejéciem Estragon, a drugiego — Vladi-
mir. RAznice istotne za$ polegajg na nieodwracalnej zmianie
jakosci. R6znicg istotng jest, na przykiad to, ze pierwszego dnia
Pozzo i Lucky s3 jeszcze w petni sit, a drugiego — sg juz kalecy,
albo to, ze pierwszego dnia Vladimir i Estragon prawie nic nie
pamietajg z przesztosci i majg wigkszg nadzieje doczekania sig na
Godota, a drugiego — co$ juz pamietajg (Pozza i Lucky'ego) i s
coraz blizsi zwatpienia (Didi przewiduje odpowiedzi Chtopca).
A zatem ogodlna wizja $wiata, jaka wytania sie z dwéch aktow
Godota, jest nastepujaca:

Na ziemi, pomigdzy kamieniem i drzewem, dwie postaci czekajg
na Godota, ktéry codziennie przektada swe przybycie na dzien
nastepny, a dwie postaci codziennie dokads$ tedy ida. Kazdego
dnia wszystko odbywa sig tak samo, a jednocze$nie jest nieco
inne. Roznice wynikajg z dwoch zmian — ze zmiany odwracal-
nej i zmiany nieodwracalnej. Zmiang odwracalng jest inny,
najczesciej symetrycznie odwrocony ukfad jaki$ elementéw,
zmiang nieodwracalng — asymetryczny postep w czasie. Pierw-
sza para bohateréw dojrzewa w zwatpieniu, druga — coraz
blizsza ostatecznemu upadkowi.

Wizja ta ma charakter paraboliczny. Kamieni i drzewo, dzien
inoc, czekanie i wedrowanie, obie pary bohateréw i kazdy z nich
z osobna nie wyczerpuja sie w swych dostownych znaczeniach.
Wszystkie te elementy posiadajg warto$¢ symboliczng.

Scena przedstawiajgca pustkowie z biegngca przez nie droga,
przy ktorej lezy kamien i stoi drzewo, jest skroconym obrazem
globu ziemskiego. Kamieri — to przyroda nieorganiczna (nieo-




zywiona), drzewo — organiczna, droga za$ — $lad po istnieniu
swoiscie ludzkim, a wigc po przyrodzie obdarzonej $wiadomos-
cia.

Tkwigce i przemieszczajace sie w tej scenerii postaci symbolizujg
witadnie owg trzecig, obok ozywionej i nieozywionej, postaé
przyrody — czyli Istote Ludzka, ktéra zamieszkuje Ziemie. Dwie
pary bohateréw obrazujg dwa podstawowe oblicza Cztowieka:
jego oblicze jako gatunek i jego oblicze jako jednostke. Viadimir
i Estragon sg wizerunkiem Cztowieka Historycznego, Pozzo
i Lucky — Cztowieka Poszczego6lnego. Kazda za$ z postaci
odzwierciedla jedng z dwdch podstawowych cech kazdego
oblicza. Estragon wyobraza biologiczng nature gatunku, jego
zakorzenienie w $wiecie roslinnym i zwierzecym (,,Estragon’’ to
nazwa ziela pobudzajgcego apetyt). Vladimir z kolei obrazuje to,
co w ludzkosci ponad — czy pozabiologiczne, a wiec jej
dyspozycje metafizyczng, jej dgznos¢ do wyrwania sie z wiezéw
natury, jej aspiracje stworzenia odrebnej, czysto ludzkiej jakosci
(., Vladimir” w obszarze jgezykéw stowianskich oznacza ,,panujg-
cego nad $wiatem’’). Pozzo jest wizerunkiem cielesno$ci czto-
wieka, jego bytu materialnego (,,Pozzo” po wtosku znaczy m.in.
.,szambo, dét kloaczny™’). Lucky wyobraza jego duchowo$¢, to
wszystko co nie daje sig opisa¢ czy wyrazi¢ w kategoriach
materialnych (,,Lucky” tkwi etymologicznie w tacifiskim stowie
lux — ,,$wiatto”, a jako niezalezne stowo w jezyku angielskim
oznacza ,,szczesliwca™ lub ,,szczesciarza™).

Relacje miedzy bohaterami i migdzy parami bohateréw obrazujg
sposo6b, w jaki dwie natury Cztowieka: fizyczna i metafizyczna,
cielesna i duchowa, oraz dwa jego oblicza: gatunkowe i jedno-
stkowe, wspotistniejg ze sobg i zalezg od siebie, w jaki $cierajg
sie ze sobg i wzajemnie na siebie wptywaja.

Kazdy dzierh wreszcie — to symbol czasu jednego ludzkiego
zycia, a wiec jakby jednego pokolenia w dziejach ludzko$ci.
Przy takim rozpoznaniu zdarzen gtéwnych elementéw dramatu
Becketta, jego filozofie czlowieka stresci¢ mozna nastepujaco:

Ludzko$¢ nalezy do $wiata bezrefleksyjnej przyrody, wigczona
jestw powszechny ruch kosmosu. Pod pewnym wzgledem rézni
sig ona jednak od innych form bytu. Roznica polega na
szczegb6lnym w przyrodzie wyobcowaniu: o ile wszelkie inne
formy bytu zdajg sie by¢ w zgodzie z wiasnym istnieniem, o tyle
Ludzko$¢ — ze swoim, czyli z samg sobg — pogodzona nie jest,
odnajdujgc sie w Swiecie jako co$ niepetnego, oderwanego od
czego$, wyobcowanego. O ile wszelkie inne formy bytu sg ,,na
swoim miejscu”’, i ,,u siebie”, ,,wérod swoich”, o tyle Ludzko$é
ma poczucie, iz znajduje si¢ ,,gdzies$ indziej”, nie ,,u siebie”, lecz
jakby na wygnaniu i ze na wygnaniu tym pozostaje catkowicie
sama. Wyraza sie to w jej tesknocie za kim$ innym, w jej
potrzebie metafizycznego towarzystwa.

Istotg cztowieka jest zatem nieprzezwyciezalne poczucie samo-
tnosci, skadkolwiek sie ono bierze i cokolwiek sig za nim kryje.
Poczucie samotnosci jest nieznosne i domaga sie usmierzenia.
UsSmierzenie mozliwe jest dzieki mowie. Mowa bedaca z natury
dialogiem prowadzi do powstania idei Drugiej Istoty i do
uwiarygodnienia jej poprzez zachowania stwarzajgce wrazenie,
ze istnieje ona naprawde. Zachowania te, cho¢ oparte na fikcji,
same fikcjg nie sg. Sg rzeczywistos$cig przeksztatcajgcg Cztowie-
ka. Przeksztatcenie to jednak nie jest procesem nieskoriczonym,
lecz ma charakter kolisty: po pewnym czasie, wyczerpawszy
moc iluzji, Cztowiek wraca do punktu wyjscia, czyli do do$wiad-
czenia samotnosci, i wtedy zaczyna sie od nowa. W punkcie
zerowym kota rozgrywa sie misterium rozczarowania i nadziei,
zwatpienia i wiary.

A zatem Czlowiek — niczym rozprzestrzeniajgcy sie a nastepnie
kurczacy do punktu wszech§wiat — to otacza si¢ chmurg iluzji
i nadziei, ktéra zastania pustke i ttumi do$wiadczenie samotno-
éci, to zndw stoi w bezkresie sam — z cierniem niezno$nego
wyobcowania w sercu. Chmura, bedac utuda, staje sie rzeczywi-
stoscig, samotnos$¢ w bezkresie, nie bedac utuda, jest nicoscia.
Prawda za$ to jedno i drugie, a wiec i ztudna rzeczywistosé,
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i prawdziwa nico$¢ — tak jak prawdg jest zycie | prawdg jest SamuelBQCkett

$mieré, choé wydawatoby sig, ze sg to dwie prawdy nie do

pogodzenia. Tak jak ,,prawdg jest, ze sie ptywa, i prawda jest, ze CZ_KA AC

sie tonie”, jak kiedy$ powiedziat Beckett. L ;

A jaki w tym wszystkim sens nadrzedny? W kazdym razie

niepojety dla Cztowieka. : NA GQDOTA
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En attendant Godot
Osoby
, Estragon @ Krzysztof KOWALEWSKI
Vladimir ® Wiestaw MICHNIKOWSKI
Lucky ® Jan KOBUSZEWSKI
Pozzo @ Janusz GAJOS
Chiopiec ® * * *
Rezyseria
Antoni LIBERA
Antoni Libera, ttumacz, krytyk literacki i rezyser. Przetozyt na Scenografia

jezyk polski wszystkie dramaty Becketta i wiele innych jego Aleksandra SEMENOWICZ

utworéw, a takze opublikowat na ich temat liczne szkice
i komentarze. Poza Polskg wystawiat Becketta w Wielkiej
Brytanii i w Irlandii. Jego inscenizacje prezentowane byly na
réznych miedzynarodowych festiwalach teatralnych, m.in.
w Austrii, Francji, Niemczech, Portugalii i Wioszech. Przez wiele
lat pozostawat w bliskim kontakcie z pisarzem, ktéry udzielat mu
licznych wskazdéwek i rad dotyczacych ttumaczenia i wystawia-
nia jego sztuk.

Premiera w pazdzierniku 1991
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Organizator Pracy Artystycznej
Inspicjent

Kontrola tekstu

Kierownik techniczny
Oswietlenie

Dzwiek

Brygadier sceny
Rekwizytor

Zofia Skrajnowska
Krzysztof Kuszczyk”
Barbara Zajac
Sylwester Paluch
Piotr Sadzinski,
Dariusz Wieczorek
Halina Pawluk,
Robert Krél-Oktaba
Zbigniew Oledzki
Wiktor Sobczak

Kierownicy pracowni

Scenograficznej
Malarskiej
Modelatorskigj
Krawieckiej damskiej
Krawieckiej meskigj
Perukarskiej
Szewskiej

Jan A. Ciecierski
Barbara Jabtoriska
Sabina Przezdziecka
Grazyna Szczecinska
Stanistaw Dobroriski
Urszula Majer
Tadeusz Michalik

Czekajgc na Godota — pierwsza i zarazem najstynniejsza sztuka
Becketta. Napisana po francusku w ciggu niepetna trzech
miesiecy, na przetomie lat 1948 i 1949. Wystawiona po raz
pierwszy w Paryzu w styczniu 1953. Przetozona nastepnie przez
autora na angielski, a przez innych ttumaczy na prawie wszystkie
jezyki Swiata. Uznana przez krytyke za jeden z najwiekszych
dramatéw XX wieku, jeéli nie wrecz za najwiekszy, a w kazdym
razie za najbardziej dla XX wieku reprezentatywny. Grana na
scenach wszystkich kontynentéw, najpierw jako ekstrawagan-
cki i obrazoburczy ,,szlagier” $wiatowej awangardy, z czasem
jako arcydzieto klasyki dramatu. Od blisko czterdziestu lat nie
schodzi z repertuaru teatréw, majac na swym koncie kilka
tysigcy inscenizacji i setki omoéwien krytyczno-literackich.
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