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MOLIER

Molier (Jean Baptiste Poquelin) urodzil si¢ w 1622 roku w
paryskiej rodzinie mieszczanskiej. Ojciec jego, nadworny tapi-
cer kroéla, zadbal o staranne wyksztalcenie syna, ktoéry pobieral
nauki w elitarnym kolegium jezuickim w Clermont, nastepnie
odby! studia prawnicze w Orleanie. Niezaleznie od studiow
ojciec postaral sig¢ o przekazanie synowi swej funkcji na dwo-
rze. Jednak mlody Poquelin zrezygnowal z kariery w sado-
wnictwie. Powolanie aktorskie, a takze wplyw znanej aktorki
Magdalene Bejart zdecydowaly o losach mlodzienca; wraz z ro-
dzing Bejartéw zalozyl L’ Iliustre Théatre. Zespél ten w nie-
dlugim czasie zbankrutowal, a Molier dostal sie¢ do wiezienia

za diugi.

Od roku 1646 wiédl Molier zywot wedrownego aktora, dzia-
lajac gléwnie na poludniu Francji i w Lyonie. Wtedy tez za-
czal pisaé¢ sztuki teatralne, ktére poczatkowo aczkolwiek niezbyt
oryginalne, staly sie zapowiedzig pézniejszych wspanialych
osiagniec.

W roku 1658 zespol Moliera przyby! do Paryza, gdzie osiag-
na! wybitny sukces wystawiajac ,,Pocieszne wykwintnisie”
(1659). Sztuka ta stanowila ostry atak na ,preciosité” (wy-
kwintno§¢ — prad obyczajowo — spoleczny kultywowany przez
arystokratyczne salony. Sukces tego dziela, wystawionego przed
kréolem Ludwikiem XIV, zjednal mu uznanie i przyjazn mo-
narchy. Od tej chwili Molier pehil funkcje ,,dostawcy rozry-
wek’ dla dworu. W niektérych jego sztukach, polaczonych
z modnym woéweczas baletem, wystepowal nawet sam Ludwik
X1V, wielki miloénik teatru i protektor artystow.

Molier nie mial jednak latwego zycia, gdyz podejmujac
najbardziej drazliwe problemy obyczajowe i spoleczne swej
epoki narazal si¢ wszystkim: modnisiom, literatom. §wietosz-
kom, lekarzom. zlotej mlodziezy.

W ,.Szkole mezéw” (1661) poruszyl! sprawe wychowania
dziewczat oraz kwestie stosunku mezezyzny do kobiet. Rozwi-
nieciem tej problematyki stala sie ,,Szkola zon” (1662). Molier
gkazal tu milo$¢ prawdziwa i spontaniczng. przeciwstawiajac
Ja przymusowi, narzuconemu przez obtude i wyrachowana mo-



ralnoéé mieszezansks. ,,Swietoszek”, uznawany za szczytowe
osiggniecie geniuszu Moliera i arcydzielo komedii charakterow,
byl atakiem na hipokryzje i falszywa pobozno$é. Wspomniany
juz Ludwik XIV. mimo calej przychylnosci dla autora, idac za
glosem oburzonych cenzoréow moralnosci, zabronil grania tej
sztuki publicznie. W dlugiej walce o wystawienie ,,Swietoszka”
do pomocy krola bedzie sie Molier odwolywal trzykrotnie. Po-
dobny los spotka ,,Don Juana” (1665); po kilku przedstawie-
niach zdjeto te sztuke z afisza, a mogla sie ukaza¢ drukiem
dopiero po $mierci autora. W, Mizantropie” (1666) poddal Mo-
lier ostrej krytyce obyczajowos¢ epoki, spychajacej poza na-
wias spoleczenstwa uczciwe jednostki, konsekwentnie przeci-
wne zlu.

Jako pisarz i aktor do konca zycia Molier zachowal zdu-
miewajacg zywotnosé. W roku 1673 wystawil premiere swego
ostatniego utworu -— ,,Chorego z urojenia”. Zmar! w trakcie
czwartego przedstawienia tej sztuki, w ktorej odtwarzal gléwng
role.

,,Dzielo Moliera zmusza nas do zamys$lenia sie nad zyciem
— pisal Tadeusz Boy-Zelenski. — Jezeli starozytny aksjom
madrosci ,,znaj samego siebie”, jest sluszny, to nikt tak dziel-
nie chyba nie pomodgl swiatu do tego jak Molier. Uczy nas
zastanawia¢ si¢ nad stosunkiem do samych siebie, do drugich;
uczy wyluskiwa¢ prawde z konwencjonalnych klamstw; od-
réznia¢ istotne nasze pobudki od pozoréw, jakimi sie one mas-
kuja. Obcowanie z Molierem czyni czlowieka lepszym i med-
rszym; ale jest to madro§¢ dla ludzi dojrzalych, umiejacych
spojrze¢ w oczy zyciu. (..) Molier jest — obok Szekspira —
— pisarzem najbardziej chyba teatralnym, jaki istnial. Kazde
slowo, jakie napisal, rodzi sie dla teatru i z teatru. Scena byla
dlann ukochaniem i celem. Na scenie zyl, tworzyl, na scenie
umarl, Molier jest takim olbrzymem komedii, iz kiedy sie nan
patrzy wprost, niemal nie widzi sie jego poprzednikéw, a led-
wie dostrzega sie nastepcow”.
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W KREGU ,DON JUANA"

(ROZMOWA Z JOZEFEM JASIELSKIM)

— Jestes realizatorem tekstow klasyfin_y?h. R.ei}'rserowa;e’s’
m. iﬁ._jf)"zﬁdy" Mickiewicza, ,,Balla@yne’_#_{_,,kgle . stnseeleé”
Slowackiego,— ,,Nie_—_Boska komedie;’’,_Krasu:’sgelg{o,'71,1 Eg p”_)_
W;spiaﬁskiego,:sz:cy_lgi’Sofok_lg_sL (,,Agtyg?l\a ', K0 i_ﬁ}j a?%)_,_
Szekspira (,,Hamlet’ ,,Makb_et’_’,_,{QteI}Q , yRomeo i Jula’y,

Strindberga, Czechowa._l’_xfpwadzag przez szereg lat te

wa. Prowa eatr w Le-
éhic?z zelazng konsekwellcjg-_ ty(_)Ijzers’ch_ego plqugg w. (Ejl't:
ciu o klasyke. Byla to linia repertuarowa lz_aqujc_im;_spgty_ayq
w teatrach_te?éndv;j&_x,jljgtawiqpycp_z_agyvycza] na eklektyzm.

— Klasyka narodowa to dla teatru swoista Bxbh; Qa(.;;pg:
rum, rodzaj testamentowego przestania, W ktérym1 1(:_ qain o‘]” ;
my ’Cata kulture i tozsamos¢ narodowa, piekno po lsr1 1:]w i
Fakile w obrazach, = praslode; Kiasyh POVSSCLS i

5 onny i glebokl pene ¢ ie],
lsxcl):t;zvgzgcgiltgwiel}:’a v% ek_stremaln-ych sytuaqaghlkgg_zysx:le;;]g;:
nych, dajac mozliwo$¢ tworzenia teatru wie 1et3 s gl
tyki spolecznej. Jesli chodzi o mO] warsz_tatc’wg stos -
klasyki, w pelni odzwierciedla go wypowiedz Pierrea 2

Do klasykéw trzeba przystepowac z cala bezceremonialnoscia,

j j minajac wszystko, coSmy zdotali na ich
na ek R, c: o sie mogli o nich nauczyc,

zeczytaé, wszystko, czegoSmy s ' _ >
;er:zal:rg;‘ajacysie tylkg’ w ciekaw’os:.é”. Mysl.e, ze owtz:a cuz‘ k f:la,
wo§ ¢ jest postawag jedynie wlasciwa, }nsplm]a‘ca,'s ﬁari 3% .
szanse na zaistnienie teatru godnego _zamteresowama.rtea { Lirze
cudownym miejscem do aktualizacji za_wartych’ w litera o
narodowych czy og6lnoludzkich syrnl_)oh_, o_brazow i emocjl,
kazda taka realizacja to jakby odnowienie i umocnienie 1ww.rr;l/_,
czyli wartosci najwyzszych, zwiazapych 7 r'lgrodem, Spo kelczekl
stwem, kondycja ludzka. Dodam jeszcze, 1Z obecnos¢ Zasg' "
w teatrze jest bardzo istotna W sensie wat:sztatowynll(._ ;t e—
inny rodzaj repertuaru nie poc_ino;n tak poziomu sztuki aktor
skiej i rezyserskiej, jak uprawianie klasyki.
— Jakie miejsce w Twym dorobku artystycznym 1 do$wiad-

—

czeniach__rezyserskicp_zajmuje ,Don J uan” Moliera, ktérego
aktualnie rezyserujesz w Elblagu?

— Moje zainteresowanie ,,Don Juanem” wywodzi sie z fas-
cynacji samym mitem, tak bardzo od kilku stuleci zakorzenio-
nym w zyciu artystycznym Europy. Jak pisze Grzegorz Sinko,
od r. 1630 do r. 1959 bibliografie odnotowaly 390 utworéw li-
terackich, 71 muzycznych i 17 filméw wykorzystujacych temat
Don Juana.

’

Sztuke Moliera zrealizowalem dwukrotnie, w dwoch roz-
nych koncepcjach inscenizacyjnych. Po raz pierwszy kilkanas-
cie lat temu w Teatrze im. Boguslawskiego w Kaliszu. Wybra-
lem wéwczas konwencje commedii dell’arte, powstalo przedsta-
wienie dynamiczne, pelne komizmu sytuacyjnego, wpisane w
formule klasycznego teatru, kultywowanego przez Moliera,
przynajmniej na poczatku jego drogi tworczej. Do sztuki tej
powrécilem w Legnicy w przekonaniu, iz postawa bohatera
wymaga glebszego spojrzenia od strony filozoficznej i psycho-
logicznej. Tym razem w roli gléwnej obsadzilem sze$édziesigcio-
letniego aktora, wbrew dlugiej tradycji inscenizacyjnej nieod-
miennie umieszczajacej w tej roli przystojnych, ezarujacych
mlodziencow. Ten starszy, zmeczony zyciem bohater nie byl
oczywiscie ucielesnieniem meskiej witalnosei i seksualizmu. Za-
interesowal mnie w tym przypadku dramat, jaki sie rodzi po-
miedzy mitem o Don Juanie, a czlowiekiem, ktéry ten mit
uosabia. Bohater mojej inscenizacji probowal zatem doscignac
swo6j mit w miare narastania swiadomosci, ze coraz bardziej sie
on oden oddala. Ten Don Juan, walczac o swoj ,,donzuanski”’
wizerunek, o swg mityczng tozsamo$¢, w finale umieral z wy-
czerpania. Byl bohaterem tragicznym.

— Zastanowmy sie, co sprawia, iz ,,Don Juan’’ Moliera jest
sztuka najczesciej wystawiang z calej bogatej literatury po-

swigconej tej legendarnej postaci. Na czym polega genialnos§¢
wersji Moliera? 5

— ,,Don Juan” Moliera jest sztuka wyjatkowa i — podob-
nie jak ,.Mizantrop” tego autora — szalenie wieloznaczng. Wy-
stepuje w tej komedii duch, gadaja posagi, racjonalista siada
do wieczerzy z posagiem, przegrywa pojedynek z duchem.
Blazen Sganarel — w odréznieniu od madrych blaznéow, wy-
stepujacych np. w sztukach Szekspira — jest prostaczkiem,
postacia wreez glupawa, ale paradoksalnie on to wlasnie zostaje
mianowany przez Moliera obronca spolecznego ladu, moral-
no$ci, religii. Réwnie ciekawe wydaje si¢ samo zestawienie



Don Juana, nie uznajacego zadnego autorytetu, z idealnym
konformista Sganarelem. Przedziwny i inspirujacy jest final
sztuki. Final, w ktérym oszukany zostaje Sganarel, 6w nieu-
daczny obronca uswigconego porzadku rzeczy. Natomiast Don
Juan ukarany zostaje nie przez niebiosa, ale przez maching
teatralng. Jak pamietamy, w utworze Moliera podaje on posa-
gowi reke, z ktérym spada w zapadnig. Co to wszystko dzisiaj
znaczy? Mysle, iz genialnos¢ Moliera zawiera sie¢ w tym, iz
odziedziczone po poprzednikach romansowo-przygodowe watki
Don Juana wzbogacil o temat filozoficzny, a nawet uczynil ten
temat dominujgcym.

— Juz Boy-Zeleniski pisal, iz przystepujac do Molierowskie-
go Don Juana trzeba sie wyz“Tolié_spgdixgestii_ calej literatury
,donzuanskiej”. Twierdzil, iz Don Juan . _mityczny, jako 6w
wiecznie odradzajacy sie i wiecznie miody kochanek wszyst-
kich kobiet niewiele ma wspélnego z utworem Moliera. Boha-
ter Moliera jest bez watpienia jedna z najbardziej tajemniczych
postaci w calej literaturze, a ocena jego postawy — w réznych
znanych nam inscenizacjach czy komentarzach krytyczny?c_h
— rozciaga sie odﬁcalkowiteg(.) potepienia do_apE)baty.~ Jed@

tradycja inscenizacyjna kaze widzie¢ w tym bohaterze czlo-
wieka z natury amoralnego, ktéry za swe czyny zostaje stusz-
nie ukarany. Inny nurt interpretacyjny bierze Don Juana
w obrone widzac w nim tytana samotnie wyzywajacego Swiat
i sprzeciwiajacego sie oficjalnie uznawa—n?m—w;értoécioﬁa-
niewaz wie on, iz przyjeta etyka jest najczedciej falszywa, sta-
nowigc wecale wygodny parawan dla czynéw nieetycznych.
Postawa bohatera w tym rozumieniu odslania odwieczny kon-
flikt - pomiedzy sklonno$ciami (czy raczej slabosciami) niejako
przyrodzonymi ludzkiej naturze, takimi jak: sklonnosé “do
uzycia, romanséw, grzechu, uwielbienie pieknego ciala, pra-
gnienie poczucia sily, odnoszenie brawurowych zwyciestw,
duma, wynioslo§é z jednej strony, a oficjalng moralnoééia po-
tepiajaca lub ograniczajacy wiele z tych postaw. Jaki jest
w_zamierzeniach Don Juan w inscenizacji elblaskiej?

— Tym razem chcialbym pokaza¢ Don Juana przyjmuja-
cego w realizacji wlasnych pragnien postawe okrutnego wrecz
badacza natury ludzkiej, postawe doglebnego zdeterminowania,
ktéra budzac uspione w czlowieku demony prowadzi do samo-
zaglady. Proces, ktéry si¢ toczy w duszy bohatera i przed
oczami widzéw jest — je§li wolno mi posluzyé sie tytulem
powiesci Conrada — docieraniem do ,,jadra ciemnosci” istoty
ludzkiej. Pragng, by wymowa spektaklu zabrzmiala jak ostrze-
zenie przed przekraczaniem pewnych granic czlowieczenstwa
w naszej zyciowej dzialalnosci.

Mysle, ze Don Juana cechuje wrecz faustowska dociekli-
woéé w zglebianiu istoty ludzkiej, swoiste eksperymentowanie
na postaciach, ktére spotyka na swej drodze. Bo Don Juan jest
zawsze w drodze, a motyw wedrowki bohatera przypomina po
trochu mit Odyseusza, ale nie jest to tylko podréz do réznych
miejsc, lecz zarazem wedréwka w glab duszy. Don Juan, pene-
trujac wlasng psychike i psychike swoich bliznich, nie przebie-
ra w srodkach. Jest prowokatorem i rezyserem zdarzen. Nie zna
pojecia grzechu, ale trudno go nazwaé ateista - jak to od niepa-
mietnych czaséw sie twierdzi - poniewaz nie staje on wobec pro-
blemu niewiary w Boga. Odrzuca jedynie etyke jako narzedzie
nie nadajgce si¢ do poznawania rzeczywistosci, lecz te rzeczy-
wistos¢ mistyfikujace.

— Poméwmy przez chwile o przynaleznosci gatunkowe;j
sztuki, o tej dziwnej komedii, ktéra zawiera w sobie calg istote
dramatu. I tu 'Moliex‘—zniczrlfe  wyprzedzil swa epoke — wszak

synkretyzm gatunkowy to cecha literatury gléwnie XIX i XX w.

— Prekursorstwo Moliera, o ktérym moéwimy stawalo sie
czgsto dla inscenizatoréw pulapka. Realizowano bowiem naj-
czgSciej sztuke albo w konwencji stricte komediowej, albo
wtlaczano ja w ramy stylu romantycznego. Szczegélnie ta druga
tradycja zaciagzyla na naszym teatrze, sprzyjajac widowiskom
moze zewnetrznie efektownym, ale falszujgcym istotne tresci
sztuki Moliera.

__— Ktore z dziel — poza ~sztukg Moliera — podejmujacych
temat Don Juana jest ci najblizsze? -

— O'pera.,,Don_ Giovanni” Wolfganga Amadeusza Mozarta.
Mysle, Ze najtrafniej i najglebiej odezul tragicznego i metafizy-
cznego Don Juana wlasnie Mozart.



— Pragne¢ jeszcze przypomnie¢ naszym widzom, ze z tema-

tem Don Juana spotykamy sie w teatrze elblgskim nie po raz

pierwszy. w 11stopadzie 1985 roku teatr nasz zrealizowal malo

w Polsce znang sztuke Odona von Horvatha »,Don Juan wraca

z wojny” (rez. Marcin Ehrlich, scen. A Markpwxcz), w_ kwiet-
niu 1987 — w ramach III Elblask1e] Wlosny Teatralnej — ogla—
dahsmy przywmzmna z Kalmmgradu inscenizacje ,,Ostatniej

kobiety Don Juana” Zuchowmklego w_rezyserii Grlgorua Ze-

zmera i scenogra.fu A. Bazenowa.
 Drickuj za rozmowe.

Rozmawial: Stanistaw Franczak
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X X X

Zbladla twarz Don Juana, gdy w ulicznym mroku
Spotkal swéj wlasny pogrzeb, i przynaglil kroku.

I zatracil réznice miedzy cialem w ruchu

A tym drugim, co leglo w trumiennym zaduchu.

Czul tozsamo$é obojga — orszak szedt pospiesznie,

A jemu sie zdawalo, ze w miejscu tkwi $miesznie.
Czekal, az usnie w Bogu, lecz stwierdzil naocznie,

Ze Bog nie jest — noclegiem — i e juz nie spocznie.
Pogardg na $miertelne odpowiadal dreszcze.

,Spi snem wiecznym” — szeptano, ale nie spal jeszcze
Szedt coraz bezpowrotniej — w pozgonnym rozpedzie,
,.Spi snem wiecznym”... Snu nie ma i nigdy nie bedzie!
»ozezesliwy! Juz nie cierpi!” — tak méwiono wkolo...
A on w §wiat trosk mogilnych kroczy niewesolo,

W $wiat, gdzie pierwsza uluda jest ostatnie tchnienie —
I zaczelo sie nowe — nieznane cierpienie.

Dzwony jeszcze dzwonily. Nie stuchatl ich weale.

Szli ludzie — dotad zywi... Minat ich niedbale.

Czczosé dzwonéw i daremnosé zrozumial pegrzebu

I zmarlymi oczyma przygladal sie niebu.

4

BOLESLAW LESMIAN
Ze zbioru »Dziejba lesna’

12

MIT O DON JUANIE

Don Juan, mlody szlachcic andaluzyjski. piekny i klamliwy,
zmystowy libertyn, pozeracz serc i cnét, dumny i zdradliwy
w przyjazni, wiarolomny w milo§ci uwodziciel i rozpustnik to
postaé¢ legendarna z romanséw ludowych, hiszpanskiego teatru
barokowego i licznych dziet literackich i artystycznych wielu
narodow. Byl jednak nie tylko kobieciarzem czy uwodzicielem,
ale przede wszystkim czlowiekiem, ktory sprzeciwia sie, az po
$mier¢, ustalonemu porzadkowi rzeczy, kladacemu tamy jego
pragnieniom. Rowniez i odleglejsza przeszlo$s¢ znala ow typ
czlowieka zbuntowanego przeciw $wiatu, ktérego zwyczaje
i osady staraly sie ograniczy¢ jego nienasycong zmyslowo$cé.
jego $swietokradeze upodobanie w sprawdzaniu swych mozli-
wosci ciggle na nowo. Donzuanizm jako rozluznienie obyczajow.
jako bunt przeciwko tradycyjnej moralno$ci monogamicznej
dostrzec juz mozna w takich postaciach mitologicznych, jak
Zeus i Tezeusz, historycznych jak Alkibiades czy Owidiusz, po-
eta — teoretyk wolnej milosci w ,,Sztuce kochania”. Ale do-
piero moralno$¢ chrzescijanska przez potepienie .grzechu cie-
lesnego”, uczynienie z malzenstwa sakramentu i rozbudowany
system kar na tamtym $wiecie nadala temu typowi iScie pie-
kiclng wielko$¢. Nic dziwnego wiec, ze najwyzsze jego wciele-
nie powstalo w spoleczenstwie, ktére zarazem potepia pragnie-
nia i zacheca do nich, wsrod szlachty Hiszpanii, gdzie szalala
inkwizycja i gdzie przewalaly sie bogactwa zdobyte na kran-
cach $wiata przez $mialych stracencéw. Nie jest tez przypad-
kiem, ze tworca tej postaci, jej imienia i legendy by! domini-
kanin i przeor klasztoru arcykatolickiej Hiszpanii, dramatopi-
sarz Tirso de Molina. Temat Don Juana objawil sie jako jeden
z najplodniejszych w dziejach literatury, a ubocznie réwniez
w sztuce muzycznej, wreszcie w zakresie poszukiwan histo-
rycznych, socjologicznych, psychologicznych i etycznych. Pod
tym wzgledem przewyzszyl nawet Fausta (nazywano go zre-
szta ,,Srodziemnomorskim Faustem”). Plodno§¢ tego wzorca
tlumaczy sie¢ jego zadziwiajaca podatnoscia na zmiany, jakim
podlegal w nieprzeliczonych dzielach, dramatycznych i innych,
w ciggu stuleci,

13



Oto najbardziej znane dziela o Don Juanie:

, Uwodziciel z Sewilli i Kamienny go$é”

— komedia w trzech dniach, wierszem (ok. 1618) przypisywana
bratu Gabrielowi Tellez, piszacemu pod pseudonimem
Tirso de Molina.

,,Don Juan czyli Kamienny Gosé”, grane tez pt. ,,Uczta Piotra”,

,,Libertyn ukarany”, ,Zemsta Komandora”, ,.Go§¢ z tamtego

$wiata”

— komedia prozg Moliera (Paryz 1665, wyst. pol. Warszawa
1783); tragiczny balet — pantomima (Wieden 1761, wyst.
pol. Wilno 1925), libretto: G. Angiolini i R. de Calzabigi
(wg Moliera), muzyka: C. W. Gluck.

,Don Juan. Z dziennika podrézujgcego entuzjasty”’

— ze zbioru ,,Obrazki fantastyczne w stylu Callota”, jedna
z Opowiesci muzykalnych” (1814-15) E. T. A. Hoffmana.

»Don Juan, satyra epicka”

— poemat w 16 piesniach (z fragmentem siedemnastej; wyd.
1819-24, wyd. pol. 1885) Byrona.

, Kamienny Gos$¢”’

— tragedia Aleksandra Puszkina (1830, opublikowana posmier-
tnie). Opera Aleksandra Dargomyzskiego, wg Puszkina.

,.Don Juan Poznanski”
— poemat satyryczny (1844) Ryszarda W. Berwinskiego.

,,Don Juan Tenorio”
— dramat wierszem (1844, wyd. pol. 1925) Joségo Zorilli.

»Don Juan”
— sztuka (Wieden 1909; Krakéw 1913) Tadeusza Rittnera

,»Don Juan”

— dramat muzyczny (Praga 1787, wyd. pol. Warszawa 1789)
Mozarta, libretto: Lorenzo da Ponte, wg Moliera. Film (1979)
Josepha Losleya.

,»Don Juan”

— poemat symfoniczny opus 20 (1888) Richarda Straussa,
oparty na fragmencie poematu dramatycznego ,,Don Juan’
(1844) Nicolausa Lenaua.

WLADYSLAW KOPALINSKI

wSlownik mitéw i tradyecji kultury”,
PIW, Warszawa 1988

14




Dyrektor naczelny i artystyczny Zastepca dyrektora
HENRYK MAJCHEREK HILARY KURPANIK

Kierownik literacki
STANISLAW FRANCZAK

Kierownik techniczny
WOJCIECH GORNY

Kierownicy pracowni:

krawieckiej damskiej: Lidia Grabowska, krawieckie]
meskiej: Edward Zakowski, stolarskiej: Zygmunt Po-
leé, rekwizytorskiej: Jacek Mrowczynski, akustycz-
nej: Zbigniew Piotrzkowski, fryzjerskiej: Krystyna
Jaskiewicz, garderobiane: Anna Baczkiewicz, Halina
Przybyla, brygadier sceny: Zbigniew Waldoch, bry-
gadier elektrykow: Kazimierz Kowalski.

Kier. pracowni malarskiej: Zygmunt Pronczyk

Kierownik Biura Obstugi Widzéw
Ewa Wisniewska

Wydawca:
TEATR DRAMATYCZNY W ELBLAGU

Redakcja
Stanistaw Franczak

Reprodukcje
Piotr Kajmer
Ilustracje przedstawiaja Moliera w kostiumie Sga-

narela, faksymile rekopisu Moliera oraz strone tytu-
lowa zbiorowego wydania dziel Moliera z 1666 r.




T blordw 1

|

Dzictu Dok..... .alacji ZG ZASP




