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BOGUSLAW SCHAFFER

Kwartet dla czterech aktorow”
i .Sny o Schafferze”

Nie jestem dramatopisarzem. jestem kompozytorem. Na-
pisalem az dziesigc ksiqzek o muzyce, wszystkie o nowej
muzyce, wszystkie o tym, co mnie rawsze najbardzie]
obchodzilo. Ale nie jestem pisarzem. Nie ma i nie bylo
w dziejoch muzyki kompozytora, ktory by wydal przed
piecdziesiglym rokiem zycio tyle prac o nowej muzyce,
ale nie z tego jestem dumny. Zaszczyt przynos: mi to,
ze jako pierwszy przelamalem granice muzyki, piszqgc
utwory dla aktorow, takie jak Kwartet.

A stalo sig to zupelnie przypadkowo. Adam Kaczynski,
szef zespolu MW2 (przed 17 laly oznaczalo to ., mlodzi
wykonawcy muzyki wspolczesnej”) miol do dyspozycji
kilku muzykéw, zdawal sobie jednok sprawe 2 tego, ie
takich zespoléw jest (czy: powstanie) duzo. Do muzykow
dokooptowal balerine i kilku oktorow. Aktorzy - Bo-
gustaw Kierc, Janusz Peszek i Mikolaj Grabowski ~
okazali sie cudowni. Obok kompozycji zespolu zaczalem
od 1963 roku pisa¢ rowniez utwory dla oktorow, zawsze
oparte na temacie muzycznym (Audiencje I-V), niekiedy
wykraczajqce poza muzyke (np. Scenariusz dla nie
istniejgcego, ale moiliwego aktora instrumentalnego)
Interesowala mnie muzyka — wiec byly to utwory-wy-
klady, ale interesowaly mnie tez mozliwosci aktorskie —
stqd elementy tekstowe, wizualne, sny, surrealizm scen
i bardzo realne dialogi. Pewne sqdy o muzyce jako
sztuce idealnej (nie na darmo Tomasz Mann postuzyl
sie w Doktorze Faustusie wlasnie kompozytorem, i to
kompozytorem-odkryweca) nadajg sie znakomicie do
przekazania wlosnie w ramach bezposéredniego kon-
taktu (oktorzy i publicznosé), kontaktu polegajacego na
wtargnigciu do swiadomosei sluchacza i pobudzeniu
go w stopniu w muzyce nie spolykanym. Bo normalny
odbiorca muzyciny siedzi no sali koncertowej, slucha
i marzy. Sluchajacy nowej muzyki elektraniczne) ludzie
wpatruja sie tepo w kolumny glosnikowe, ktére emituja
piekno, ale sq niewzruszone jak skalne glazy. | gdziez
tu mowi¢ o humanistycznej roli muzyki! Sam jestem au-
torem wielu kompozycji elektronicznych 1 uwazam, ie
powinno sig ich sluchaé¢ w malym gronie, w ciemnosci,
w niczym nie zamaconym spokoju W utworach dla
aktorow — rzecz ma sie inaczej. Oto autor ma szanseg
przemowienia do ludzi, przemowienie jezykiem sztuki
(jeszcze), ale juz zrozumiclym. Zrozumialym - to malo;
dajagcym cos do myslenia. Z uptawiania sztuki muszg
wyrastac mysli. Wsciekam sie, gdy w autobiografiach
autorzy przekazujg nam w ilosci nie do zapamigtania
réine drobiozgi z izycia, ale — rudnej myshi, lub kil
ka zaledwie. Jaklo — powiadam ~tyle przezyl | nie
ma nom nic do przekazania? C:y migdy nie zastano
wial sie, po co uprawia to swoje rzemioslo (jokie by
ono nie bylo: sztuka, wojna, leczenie, filozofia),

Heidegger powioda, ze imeresujemy si¢ artysia tylko
dlotego, ze tworzy dzielo. Potencjalni anysci moga
mie¢ tylko zasieg lokolny., jok male stocje prywatne
Dzielo wynosi czlowieka, jednociesnie go ponizajge
W koncu wolimy dzielo od autora, autorem inleresu-
jemy sie — no poczgtku przynajmiieg) — & powodu dzie-
lo. Ale jesli — jok lo jest w nowe] muzyce — dzielo
jest hermetyczne, nie dla wszystkich dostepne, wowcees
autor musi kiedys przemoewié. la ciynie lo za pomoca
aktorow

W moich utworach cktor (czy: aktorzy) me majg 20
zadaonie popisywac sig umiejglnosciami muzycznymi
spiew nalezy tu do wyjatkowej rzadkosci, gra na in-
strumentach wprowodzona jest raczej z uwogi na jej
walory wizualne. Aktorzy sq na ogol uosobieniem sa
mego kompozytora, mowig niejoko za niego, wnoszg
na scene (czy estrade) jego pasje, zajmujq jego stano-
wisko etyczne i estetyczne, stanowig alter ego autora
Kwartet dla czterech aktorow powstal w 1966, Kom-
pozycja ta — widnieje ona w kalalogu dziel muzycz-
nych, podobnie jak Sny o Schalferze loneski — oparta
jest na scenariuszu i sklada sig z 25 scen muzycznych,
niemuzycznych, dialogowych, parateatralnych i wizual-
nych. Utwér ten wykracza poza muzyke juz od czwartej
sceny. by czasem do niej powracoc (w koncu jesl to
kompozycja muzyczna)

Glownym tematem Kwarletu — tu juz cytuje Jadwige
Hodor, autorke pierwszej ksiqzki na moj temat (Glas-
gow 1975, Boguslaw Schalfer and His Music) — jest
niemoinos¢ pogodzenia sztuki z 2yciem, zycie | zwigzo-
ne z nim mechaniczne myslenie przekresla sensowny
kontakt ze sztukq, umotliwia tylko zainteresowanie na-
miastkowe, takie, jokie wywoluje krotka notatka w pra-
sie, gdy rzecz idzie o przywiqzanie do sztuki, o rzeczy-
wistg polrzebe sztuki. ,,\W jednej%zé scen Kwartetu -
pisze J. Hodor — cktorzy nasladujg kwortet smyczkowy
(zabawna imitacja zespolowej gry kwartetowej; wizu
alny punktualizm ..muzyki” jest tu potraktowany ironi-
cznie). Caoly utwer pomyslany zostal joko kwartet
czterech indywidualnosci (kozdy aktor ma np. inna
posje — mecze, alkohel. karly. dziewczyny). czierech,
rzec by moina, indywidudw, ale osobliwie do siebie

podobnych. Kompozytor dotyka tu sprawy ri=ntycznosci
i identyfikacji, sprawy nieprzydatnosci charukteru (pe-
symistyczna w wymowie scena, w ktérej wszyscy ulegaja
osobnikowi najmniej ciekawemu), sprowy rozdiwigku
miedzy wyglaszanymi sqdemi a nie majocymi w nich
pokrycio osobistymi praktykami, w sumie sprowy spo
leczno-elycznej, ktora w sztuce — zdaniem autora —
znajduje swoje parodystyczne wyolbrzymienie (Lw sztu
ce wszystko jest umowne, sztuka pozwala na najwigksze
naduiycia, w sztuce wszystko jest — czy tez moze byc
— podejrzane”). Kwartet dla czterech oktoréw ma
cechy moralitetu a rebours; smiech, kiory wywoluje —
rodzi podejizenie, e outor nubija sig 2 audytorium
(nad Kwartetem, 2da sie, czuwa duch Gogola)”

Jeden z najwiekszych tworcow teatru obsuidu, Eugéne
lonesco pisze obok sztuk krotkie powicsc 1+ eseje
o sztuce, ktore raczej byly wypowiedzieami na temat
wlasny niz o tworczosci innych. Ale warng pozycje
stanowiq w jego dorobku Dzienniki (Journul ¢n miettes,
wyd. Mercure de France, Paryz 1967). W Duennikach
obok mysli i notatek sporo miejsca zajmujg odrebne
fragmenty prozq. a wsrod nich trzyczgsiciowy fragment,
ktory sam autor okreslil jako Trzy sny o Schafferze. Jest
to mikrodramat w postaci tryptyku nowelistycznego,
rzecz ujeta genialnie w trzeéch obrazach. Za kazdym
razem autor opisuje barwnie i sugestywnie sytuacje
wyjsciowq. starajqc sie jok najplastyczniej oddac sce-
nerie opisywanego zojscia, jak gbyby chodzilo o sce-
nariusz dla filmu.

Sq to sny o czlowieku wladezym, ktory w roznych warun-
kach swojego zmiennego zycia chcial dominowac nad
innymi. Czlowiekiem tym jest Schéffer. Obce jezykowi
francuskiemu nazwisko (Francuzi znajq tylko alzackq
forme tego nazwiska: Schoeffer) i wiele szczegolow
wskazuje na transpozycje w $nie wyimaginowanego ob-
razu polskiego kompozytora, czyli outora tych slow.
W czasie koncertéw w Paryzu zespol MW2 wystepowal
w jednym z teatrzykéw, jest pewne, ie francuski pisarz
widzial i slyszal kompozycje TIS MW2, opartq na ,,Snach
Marii Dunin* (z Paluby Irzykowskiego), ze mial okazjg
zapoznaé sie z tekstem lrzykowskiego, ktory dolem
przetlumaczy¢ na francuski i osobno wydrukowac
w jednej z drukarni polskich), a ktéry mial sluzyé fran-
cuskiemu odbiorcy do zorientowania sie w gmatwani-
nie muzyki, ruchu i akcji. Trzy sny o Schafferze sq jok

by odpowiedziq snem na sen) o takiej zlozonej technice
lonesco pisze zresztq w kilku miejscach swoich nota-
tek), odpowiedzig bardzo intrygujgca, gdy:z stanowi
ona transpozycje doznan i domnieman na teren nie-
rzeczywistego opowiadania o Schafferze,

Whkrétce zwrécono mi uwage na ow charakterystyczny
tekst loneski. Pewien cilowiek zwrocil sie do mnie
z prosbg o muzyczny autograf, preysial kopie tekstu
loneski i sugerowal, iz jest to wspanialy material na
utwor sceniczny.

Oczywiécie jui podczas lektury teksiu uderzyla mnie
idealnie wymierzona dramalurgio owych Trzech snéw
i po kilku projektach (jeden z nich byl przedstawiony
probnie przez Mikoloja Grabowskiego joko kompozy-
cja sceniczna dla aktora w Krokowie i w Warszawie
u . Szajny) skomponowalem utwdr sceniczny, kioremu
nadalem tytul Sny o Schafterze (19/2)

Oba utwory — Kwartet dla czterech cktordw i Sny —
powierzam Mikolajowi Grabowskiemu do realizocji
w teatize. Znakomity wykonaowca Audiencji Il dlo aktora
i bagaty w pomyslach rezyser jest jak malo kto predysty-
nowany do urzeczywistnienia tych utworow na scenie

Bogustaw Schaffer

Krakéw, dnia 30 stycznia 1979
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BOGUSEAW SCHAFFER - UR. G VI 1920 WE LWOWIE,

KOMPOZYTOR AWANGARDOWY, TEORETYK I KRYTYK MUZY
CZNY. KOMPONUJE OD 17 ROKU ZYCIA. STUDIOWAEL
KOMPOZYCJE W PANSTWOWEJ WYZSZEJ SZKOLE MUZYCZ-
NEJ W KRAKOWIE (U ARTURA MALEWSKIEGO) I MUZYKO-
LOGIE W UNIWERSYTECIE JAGIELLONSKIM (U ZDZISEA-
WA JACHIMECKIEGO). JEST DOKTOREM NAUK HUMANIS-
TYCZNYCH, LAUREATEM LICZNYCH NAOROD KOMPOZYTOR-
SKICH. OPUBLIKOWAE SZEREG PRAC Z ZAKRESU MUZYKI
WSPORLCZESNEJ (M. IN. "NOWA MUZYKA", “PROBLEMY
WSPOLCZESNYCH TECHNIK KOMPOZYTORSKICH", "KLASY-
CY DODEKAFONII", "MALY INFORMATOR MUZYKI XX WIE-
KU”, "WSTEP DO KOMPOZYCJIM. OD 1939 ROKU POSWIE-
CA SIE GLOWNIE KOMPOZYCJI, KTORA TEZ WYKLADA

W AKADEMII MUZYCZNEJ W KRAKOWIE (OD 1963,

OD ROKU 19069 ODBYERO SIE KILKADZIESIAT KONCERTOW
KOMPOZYTORSKICH BOGUSEAWA SCHXFFERA M.IN. W WAR-
SZAWIE, OSLO, AMSTERDAMIE, PRINCETON, SHIRAZ,
MEKSYKU, SALZBURGU, WIEDNIU, ROCHESTER.

W "PRZEWODNIKU KONCERTOWYM"® CZYTAMY:

. . . TWORCZOSC SCHKEFFER‘ JEST WYJATKOWA PRZEZ
ABSOLUTNA BEZKOMPROMISOWOSC POSZUKIWAWCZEJ POS-
TAWY KOMPOZYTORA - DLA KTOREGJO KAZDE DZIEELO
JEST ODREBNYM “"TRAKTATEM" NA DANY TEMAT KOMPO-
ZYTORSKI - CZY TO Z DZIEDZINY ZAJADNIEN STRU-
KTURALNYCH, KOLORYSTYCZNO~-BRZMIENIOWYCH, NOWEGO
TYPU EKSPRESJI, WYRAZU EMOCJONALNEGO CZY TECH-
NIKI INSTRUMENTALNEJ. SCHAEFFER JEST NADTO JED-
NYM Z NIELICZNYCH PRZEDSTAWICIELI MUZYKI TZW.
"TRZECIEGO NURTU", TJ. OPERUJACEJ ELEMENTAMI MU-
ZYKI POWAZNEJ 1 JAZZOWEJ, UPRAWIA ROWNIEZ TAKIE
GATUNKI JAK MUZYKA WIZUALNA, GRAFICZNA, TEATR
INSTRUMENTALNY, HAPPENINGI (OD 1984), MUZYKA
AKCJI I MUZYKA DLA AKTOROW.






WYSTAWIENIA KWARTETU DLA CZTERECH AKTOROW

TEATR IM.S, JARACZA w LODZI MALA SCENA
REZ. MIKOEAJ GRABOWSKI
scen. ELZBIETA IWONA DIETRYCH
Muz. BOGUSEAW SCHAEFFER
PRAPREMIERA 24 II 1979

TEATR POLSKI w POZNANIU
REZ. ‘MIKOLAJ GRABOWSKI
Muz. BOGUSEAW SCHAEFFER

PREMIERA 135 IX 19084

TEATR IM.J. SEOWACKIEGO w KRAKOWIE
SCENA MINIATURA
REZ. MIKOEAJ GRABOWSKI
Muz. BOGUSEAW SCHAEFFER

PREMIERA 25 IX 1083

TEATR IM.W. HORZYCY w TORUNIU
SCENA PROPOZYCJI
REZ. MIKOEAJ GRABOWSKI
Muz. BOGUSEAW SCHAEFFER

PREMIERA 14 VI 1987

TEATR POLSKI we WROCLAWIU
SCENA TRZECIA
PRACA ZASPOLOWA POD KIERUNKIEM
WOJCIECHA ZIEMIANSKIEGO
muz. BOGUSEAW SCHAEFFER

PREMIERA S5 IXI 10688









TEATR TO cub! I cO Z TEGO. ZE SIE NIE UDA-
JE. CHODZILEM DO TEATRU DLA JEGO CUDOW. WIERZY—
LEM W NIE — ZAWSZE. GROZA WSROD SMIECHU. WDZIEK
FILOZOFIl TEATRU — TO MNIE INTERESOWALO. JEST
TEZ | GODNOSC TEATRU ZAPEWNE. ILE MOZE ZYSKAC
SEOWO NA ZNACZENIU. WIE TYLKO TEN. KTO DAL SIE
PORWAC MAGH TEATRU. PRZEJRZALEM TEATR PO SWO-
JEMU. TO WIELKIE OSZUSTWO. ALE JAKIEJ MARKI

BOGUSEAW SCHAFFER



