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"Rzeznia" Stawomira Mrozka w Teatrze Dramatycznym w Elblagu. Rez.
Jézef Gruda, scen. Andrzej Markowicz,

premiera 9 wrzeénia 1976r.

Na zdjeciu: Jacek Gruca (Dyrektor Filharmonii)

ZWIASTUN APOKALIPSY

Scierpta miskérana wieéé, ze elblaski Teatr Dramatyczny sposobi
sie do nowego wystawienia "Rzezni" S. Mrozka. "RzeZni" bowiem nie
wystawia si¢ bez powodu. Rzektbym nawet: bez szczeg6lnego powodu.

Prezentacja z roku 1976 (mija wlasnie pietnastolecie teatru), ktéra
zainaugurowala zaréwno dzialalno$¢ sceny jak i nurt teatralnych
rozrachunkéw ze wsp6lczesnoscia, teatr przyznawat sobie funkcje
budzicielskie, prowokacyjne i polemiczne wobec rzeczywistosci. Z grubsza
biorac podobnemu celowi miatl stuzy¢ takze tor inscenizacyjnej klasyki,
otwarty realizacjq "Balladyny". Ponuro "desperacki" - jak okresla sam
autor - dramat Mrozka uprzytamnial publicznosci zgubno$é postaw
ekstremistycznych w zakresie kultury. Byl tez emocjonalnie goracym
ostrzezeniem przed obsesjami absolutu.

Jedna z tych postaw to akademickie, konwencjonalne,
ukorzenione w tradycji dziewigtnastowiecznej ub6stwienie sztuki jako
jedynej wartosci uczlowieczajacej ludzi i stanowiacej o "triumfie ducha
nad materia". Postawe te ucielesnia w sztuce Dyrektor Filharmonii, apolo-
geta sztuki "wyzwolonej, czystej i samowystarczalnej’. Pamietam, iz
interpretujacy te posta¢ Jacek Gruca prowadzil role z ironicznym dys-
tansem i pelna $wiadomoscia kabotynizmu owego "pieknoducha". I ze
unikal réwnocze$nie ostrzejszego jej karykaturowania, jakby wiedzac, ze
tyrady jego bohatera na czes¢ kultury i sztuki i ich nadrzednej funkgji
ogromnie przypominajg argumentowanie wspélczesnych zagorzatych
i nieskoriczenie naiwnych humanistéw. Ze bardzo czesto w polemikach
z przeciwnikami tradycyjnego modelu kultury w dobrej wierze sami ucie-
kamy si¢ do podobnego betkotu. Za$ ukladem, szykiem, elegancja
i nienagannoscia manier Dyrektor ]J. Grucy przypominal réwniez
estradowych wodzirejéw, mizdrzacych sie do publicznosci i jawnie
prostytuujacych.

Odmienna, ale réwniez ekstremalna postawa wobec kultury
i sztuki to sprowokowana przez te pierwsza postawa kontrkulturowa
i antyestetyczna, wiodaca do zastapienia religii Sztuki - religia
Rzeczywistosci czy lepiej: Natury (czytaj: instynktu i migsa, ergo:
zarzynania).

Kontrowersja tych postaw nie stanowi jak wiadomo wylacznie
figury znamiennego dla Mrozka myslenia racjonalistycznego. Opozycja
miedzy estetyzmami a antyestetyzmami stanowila o dynamice rozwoju
sztuki dziewietnastowiecznej. Jest ona takze podstawowym Zrédlem
napie¢ w sztuce naszego stulecia. Co wigcej: nie tylko owego rozkotysania
miedzy poprzedzajaca nowoczesnoé¢ moderng i innymi péZniejszymi
przejawami twérczego "kwietyzmu" a awangardami, lecz takze tendencji



likwidatorskich, ktére przyplynely na falach wspéiczesnej kultury ma-
sowej.

W sumie inscenizacjg "Rzezni" (reZyseria J6zefa Grudy,scenografia
Andrzeja Markowicza), teatr opowiadal si¢ zaréwno przeciwko
niedorzecznej i anachronicznej idei nadrzednoéci i autonomii sztuki, jak
i przeciwko nieodpowiedzialnemu "wprasowywaniu" jej w zycie. Os-
trzegal przed jej degradacja, strywializowaniem i podazajacymi za nimi
tendencjami likwidatorskimi. Mysle, Ze wigkszos¢ elblaskich odbiorcéw
spektaklu byla wéwczas zdezorientowana. Fakt, iz po dlugim
"przednéwku" uroczyscie urzeczywistnial sie w Elblagu samodzielny
teatr czyli "$wiatynia sztuki", napawal raczej optymizmem. Elblag swiecit
nadto pierwsza rocznice samodzielnego gospodarowania w roli miasta
wojewoédzkiego, zad 6wczesne wladze polityczne i administracyjne
wychodzily wprost ze skéry, usitlujac krzesaé wokét atmosfere euforii
i radoéci. Dlatego tez i ponura futurologia "RzeZni" i jej kassandryczne
przestanie przechodzily troche obok odbiorcéw...

Réwnoczesénie jednak zaréwno kontekst spoleczno-polityczny
pamietnej premiery, jakireakcje widowni tworzyly atmosfere przydajaca
realizacji znamion niestychanej aktualnosci. Kilka miesiecy wczeéniej
mialy miejsce znaczace w latach siedemdziesigtych, dramatyczne
wydarzenia w Radomiu. Problemy ekonomiczne, polityczne i spoleczne,
wskazujace na bankructwo systemu, zdominowaly uwage spoleczeristwa.
Coraz to bardziej dokuczliwe braki w zaopatrzeniu skupily uwage ludzi
na pétkach sklepowych, na dostawach nieosiagalnego na rynku miesa.
Mordercza pogon za miesnym ochlapem stala si¢ - jak pamietamy -
charakterystycznym znamieniem owych czaséw. Przypominam sobie, Ze
podczas tych sekwencji widowiska, gdy miejsce skrzypiec zastgpily na
scenie polcie ociekajacego krwia miesa, a Religie Sztuki - Religia Natury,
elblaska widownia zafalowala. Jatki zbulwersowaly odbiorcéw. Wszelkie
przesiania sztuki, jej katastrofizmy zanieméwily wobec narzucajacego sie
widowni pytania: Skad oni wzieli tyle migsa do przedstawienia?...

Uprzytamnianiu zagrozen, ktére niesie kulturze i spoleczeristwu
nieodpowiedzialna i nie panujaca nad uruchomionymi przez siebie
mechanizmami wladza, pozostal teatr wierny w nastepnych latach.
Wyrazem tej linii ideowo-programowej byly w okresie dyrekgji J. Grucy
np. realizacje sztuk A. Wampitowa, J. Bresana, E. Zegadlowicza, E. Brylla
i J. Janczarskiego. Przede wszystkim za$§ niezapomniany "Reportaz"
wedlug tekstéw E. Brylla, bedacy wydarzeniem nie tylko rodowiskowym.
W nurcie tym, ochrzczonym przez publicystéw mianem "dzialalnosci
interwencyjnej", Teatr Dramatyczny sprzedr. 1981 przeciwstawial sie tym
zjawiskom éwczesnej oficjalnej polityki kulturalnej, na ktére spada - nie
wyegzekwowana jeszcze do dzié - odpowiedzialnoé¢ za aktualny stan

rzeczy w kulturze. To znaczy ten stan, ktéry musiat zaistnie¢ w nastepstwie
spolecznego odreagowywania na poprzednie formy i tresci kultury oraz
w konsekwencji trudnej sytuacji ekonomicznej kraju i zmiany struktury
ustrojowej. Wigcej - teatr pozwolil sobie na spoteczng konkretyzacje
adresu krytyki i rozrachunku. Jesli bowiem "demonem" w dramacie
Mrozka jest przyrodzona cztowiekowi, irracjonalna ciggota ku sytuacjom
ekstremalnym (stad katastrofizm utworu), w "Reportazu" sa nim ludzie
zbankrutowanego systemu spolecznego, monopolisci wltadzy usitujacy
za wszelka cene przy pomocy dostepnych im instrumentéw propagandy
oduraczy¢ spoleczeristwo i utrzymaé wlasny prestiz - oczywiscie z efektami
nader zalosnymi. Dodam, iz przestania "Reportazu" byly zdumiewajaco
zbiezne z diagnozami J. Kornhausera i A. Zagajewskiego w atakujacej
wylukrowang i zdziecinnialg Gierkowska wizje kraju ksigzce pt. "Swiat
nie przedstawiony".

W roku 1981 inicjatywa dzialan odrodzenczych i rozrachunkéw
spotecznych przeszla w rece srodowisk robotniczych i w ogéle swiata
pracy. Dramaturgia zebran zwigzkowych, przer6znych spotkan, dyskusji
zdystansowala sztuke, w tym teatr. Pojawily si¢ znacznie skuteczniejsze
niz "interwencjonizm artystyczny" sily i sposoby kruszenia skostniatych
struktur. Okolicznosci te musialy zaskoczyé srodowiska twércze
ispowodowac¢ naturalne omdlenie inicjatywy i dzialalnosci artystycznej.
Réwnoczeénie w ferworze dzialan rozrachunkowo-reformatorskich zaczeto
miotaé pod adresem réznych instytucji artystycznych dzialajacych w
minionym okresie, w tym takze Teatru Dramatycznego oskarzenia
o... konformizm. Osobiscie uczestniczylem w szeregu takich publicznych
zgromadzen organizowanych badz to z inicjatywy, badz to przy udziale
"Solidarnoéci". Pozostawalem - podobnie jak ludzie elblaskiej sceny - ab-
solutnie bezradny wobec rozpasania emocjonalnego, prymitywnego
mysélenia, demagogii i betkotu. Na zebraniach, gdzie rej wodzili czesto
ludzie "ni stad ni zowad", pozbawieni kultury i do§wiadczenia, ktérym -
ze tak powiem - wladza sama cisnela si¢ do rak i bez skrupuléw korzys-
tajacy zszyldu "Solidarnosci”, gdy rozmowa schodzita nasprawy kultury,
zialo brednig i w ogoéle "nosorogacizng". Perorowano na przyklad, iz
uratowac kulture w Elblagu mozna tylko poprzez wyeliminowanie
z zycia tych placéwek, ktére niedawni wlodarze miasta powolali tutaj
wylacznie "dla wlasnej chwaly". W kwestiach tych nie wypowiedzialy sig
wladze nowych zwiazkéw, niemniej likwidatorzy kolowali uporczywie
wokoét tych samych watkéw, tworzac atmosfere, w ktérej teatrowi trudno
bylo funkcjonowaé. Przedmiotem atakow stat si¢ réwniez Zesp6l Piesni
i Tanca "Ziemia Elblgska". Réwniez i Zarzad Regionu dolal oliwy do
ognia, podejmujac wiosng 1981 r. arogancka, bo zupelnie nie konsul-
towang i nie liczacq si¢ z potrzebami kultury, uchwale o bezzwlocznym



zwrocie Kosciolowi obiektéw  sakralnych, ktére poprzednio
odbudowano i adaptowano dla potrzeb kultury. Chodzito o Galerie El
oraz byty Spétdzielczy Dom Kultury "Pegaz". Inicjatywa ta nie przysporzyla
elblaskiej "Solidarnosci" autorytetu; nie zostala zaakceptowana przez
wiekszoéé srodowisk kulturalnych w Elblagu i wywolata sprzeciwy.

Ksztalt przemian zostal w $rodowisku ludzi teatru odebrany
w sposéb ambiwalentny. Walilo sie stare i szlo nowe, co przyjmowano
z ulga i radosciag. Réwnoczesnie jednak spelniata sie Apokalipsa.
Nierozbudzeni kulturalnie, prymitywni, uprzedmiotowieni przez sys-
tem poczeli sie na gwalt uobecniaé, zaswiadcza¢ o wlasnym istnieniu.
Naturalnym terenem owego harcownictwa stala si¢ przede wszystkim
Klutura, rewir Zycia najbardziej bezbronny i bezradny wobec wstrzaséw
spolecznych. W kazdym razie tak odczytywal znaki czasu Teatr
Dramatyczny. Tym bardziej, ze rewolta siggnela w glab teatru. Na fali
procesu demokratyzacji podniesli w teatrze glowe statyéci, czyli tzw.
"halabardnicy", indywidua w jakis sposéb kalekie i "niedowartosciowane",
ludzie mali i zawistni, by - znéw, korzystajac ze znaku "Solidarnosci" -
wychodzi¢ z anachronicznymi i uragajacymi sztuce roszczeniami
i inicjatywami. Jakby tego wszystkiego bylo malo, znaleZli si¢ anarchizujacy
manifestanci takze wéréd aktoréw. Duch rewolty, nieokielznania, burzenia
wszelkich struktur i ucierania nosa autorytetom wstrzasnal posadami
wszystkich teatréw w kraju. Bioracy w swoje rece "ster odpowiedzialnosci"
za przyszloé¢ teatru maciciele i demagodzy przystapili do wymiatania
dyrektoréw i kierownikéw artystycznych. Przecigtno$é, malostkowosé,
tepota i kr6tkowzrocznoéé braty prym nad zdrowym rozsadkiem. Zaiste
-nie tylko z zewnatrz, tzn. nie tyle z zewnatrz szla zaglada. Skadinad czyz
nie wiadomo, iz nikt nie potrafi tak skutecznie miazdzyé wartosci
w kulturze, jak sami ludzie kultury?...

Sytuacje te pojat Jacek Gruca jako spelnianie si¢ owej Apokalipsy,
kt6rej ponurym zwiastunem byla "RzeZnia". P6Zna wiosna 1981 r. dokonuje
bilansu swego elblaskiego pieciolecia. Biorac za punkt wyjscia
do$wiadczenia innych $rodowisk artystycznych kraju, dochodzi do
wniosku, iz w spolocie tych okolicznoéci, ktére zaistniaty w nastepstwie
catego laficucha przyczyn i skutkéw, uprawianie sztuki stracilo sens
i stalo si¢ niemozliwe. Uogo6lnienie mialo charakter tylez prowokacji
(zachecalo przeciez do kontrargumentowania, a bylo zbyt arbitralne, by
nadawalo sig¢ do obrony), coiuzasadnienia podjetejjuz decyzji. Ot6z stala
zanim wola zlozenia dyrekcji teatru uzasadniona takze sytuacja osobista,
tj. stanem zdrowia. Przed odejéciem pomyslat jednak J. Gruca o efek-
townym zakoficzeniu swego pieciolecia. Wraz ze Stanistawem
Franczakiem przygotowuje specjalny spektakl o charakterze skladanki
teatralno-kabaretowej pt. "Pacholska robota". W widowisku stanowiacym

jednorazowa prezentacje zostaja przypomniane fragmenty sztuk
poprzednio tu zrealizowanych, zas kompozycja calosci wraz z komen-
tarzem slownym ma uzasadnia¢ teze¢ o bezsensownosci dalszej "zabawy
w sztuke". Ale "Pacholska robota" to takze rozrachunek J. Grucy
iS. Franczaka z konkretnym elblaskim srodowiskiem, jego ludZmi oraz
panujaca w mieécie atmosfera, Znaczacym komponentem widowiska jest
sekwengcja finalowa. Stanowi ja koncowy fragment "RzeZni" sprzed
pieciu lat - zlatwg do odczytania intencjq interpretacyjna, adresowana do
funkcjonujacych tu jeszcze poprzednich prominentéw: "A méwilismy,
ostrzegaliémy przed "rzeZnig". Wy byliScie glusi i nie wyciagneliscie
zadnych wnioskéw. I oto czym si¢ rzecz konczy: RzeZnia, Apokalipsa.
Czarna utopia stala si¢ rzeczywistoscia! Ideal siggnat bruku! Dalej is¢
niepodobna i wy ponosicie za to odpowiedzialnos¢!"

W finale - prowadzacy rzecz]. Gruca schodzit ze sceny wprost na
widownie. Ostentacyjnie i znaczaco. Zegnal sie ze sceng elblaska i sztuka,
zamykajac wazny etap w rozwoju tutejszego teatru. Tym sposobem
"RzeZnia" stala si¢ czym$ w rodzaju szczegélnie ponurego zwiastuna
w elblaskim teatrze, obrastajac legenda. Mozna o niej méwic jako o instru-
mencie prowokacji, ztowrézbnym glosie Kassandry, czarnym kruku -
czyli postanicu niefortunnego losu, rozpaczliwym wolaniu w obliczu
katastrofy...

Dlatego tez siegniecie przez teatr do tego utworu razjeszcze
z okazji pigtnastolecia przyjmuje nie z entuzjazmem, lecz z frasunkiem.
Tak jak przyjmuje sie w domu ksiedza zdazajacego z ostatnim na-
maszczeniem. Naturalna satysfakcje, ktéra musi budzi¢ kontakt z dzietem
S. Mrozka, juz na wstepie nokautuje $wiadomosé, Ze na decyzji
wystawienia utworu zawazyl klimat, w jakim od kilku lat pozostajg ludzie
teatru. Chodzi o nie majacg precedensu w dziejach naszej kultury (chyba,
Ze siegnie si¢ do poréwnan z czasami wojny i okupacji) sytuacje finan-
sowgq wszystkich teatréw w kraju - a tzw. terenowych w szczegélnosci.

Widmo zaglady $wieci w oczy wigkszosci teatréw kraju. Odczucia
stressowe poglebia za$ fakt, ze jakiegokolwiek interwencjonizmu w zakre-
sie kultury zrzekla si¢ wladza przez naréd stanowiona. Dla ludzi teatru
Apokalipsa nie jest juz tylko straszydlem ani zmorowata utopia. Jest
stanem rzeczywistym spelniajacym sie z dnia na dzien.

Taka arene niepokojéw, ruchéw odsérodkowych, wstrzaséw,
straszliwej szamotaniny o podlozu juz to organizacyjnym, juz to finan-
sowym jest Teatr Dramatyczny od ladnych paru lat. Ostatni zas okres to
pasmo nieustannych paroksyzméw, grozacych zawatem, ciaglego nawrotu
pytania: - by¢ alboli nie by¢...

Dopiero miesigc mija od czasu, gdy problem dalszej egzystencji teatru byt
dyskutowany na forum wiadz wojewédzkich i miejskich w Elblagu. Do



najgorszego jeszcze nie doszlo, gdyz i teatr i decydenci okazali dobrag
wole, przeciez jednak juz zaczeto czyni¢ przygotowania do powolania
komisji likwidacyjnej. Oczywiscie - publicznosci elblaskiej w takich
sytuacjach nikt o zdanie nie pyta. A gdyby nawet pytano - czy w dobie
atrofii dobrej ludzkiej woli, nonsensu i zachowan zgola irracjonalnych,
nie ustyszanoby w tej kwestii wielu réznych odpowiedzi, co zreszta
byloby zrozumiale zwazywszy na katastrofalny stan oswiaty, ochrony
zdrowia etc.?

Byloby jednak krzywdzacym teatr uproszczeniem inicjatywe
wystawienia "Rzezni" potraktowac¢ jako wyraz trwogi ludzi tej instytucji
o wlasna egzystencje. W podobnej przeciez sytuacji jak Melpomena po-
zostaja aktualnie wszystkie inne muzy - i to nie tylko nad Wisla, ale nad
Wolga, Niemnem czy Dunajem. Inscenizacje rozumie¢ nalezy zatem jako
wyraz niepokoju i troski o przyszlosé sztuki w swiecie nawiedzonym
glodem, wojng i straszliwymi konfliktami spolecznymi.

Szerzej: o przyszlosé wartosci duchowych w ogéle. Bo przeciez
niejest tajemnica, ze rozwéj proceséw wolnorynkowych i bezpardonowa
walka o pieniadze zwielokrotniaja dzi§, w dobie nienasycenia, szanse
tandety, baltamutnej rozrywki, pél- i ¢wierc¢kulturki, brukowych pism,
pornografii oraz zarabiajacych na tym jarmarcznym biznesie szarlatanéw.

Jak argumentowad, jak dziala¢ w sytuacji, gdy nawet wsréd
decydentéw nie brak ludzi nie dysponujacych zadnymi potrzebami tzw.
wyzszego rzedu? Gdy spotyka sie nawet inteligentéw niezbyt
przekonanych o tym, iz kultura jest sfera Zycia niezastapiong i Ze nie stoi
nic na przeszkodzie, by zycie duchowe zredukowac do odbioru telewizji
oraz przezyé¢ religijnych.

Zyczyé by nalezalo i przecietnym odbiorcom i ludziom sztuki, by
nowa prezentacja "RzeZni" w Teatrze Dramatycznym przyczynila sie do
wzrostu i tej zbiorowej, spontanicznej, i tej zinstytucjonalizowanej
odpowiedzialnosci za przyszlosé sztuki, ktérej w srodowisku elblaskim
teatr jest najbardziej znaczacym reprezentantem.

Ryszard Tomczyk

—_y ——

"RzeZnia" Stawomira Mrozka w Teatrze Dramatycznym w Elblagu. Rez.
Jézef Gruda, scen. Andrzej Markowicz,

premiera 9 wrzeénia 1976r.

Na zdjeciu: Marian Dworakowski (Skrzypek) i Henryk Majcherek (Pa-
ganini).



"RzeZnia" Stawomira Mrozka w Teatrze Dramatycznym w Elblagu. Rez.
Jozef Gruda, scen. Andrzej Markowicz,

premiera 9 wrzesnia 1976r.

Na zdjeciu: scena finalowa. Od prawej: Jacek Gruca (Dyrektor Filharmo-
nii), Henryk Majcherek (Paganini-Rzeznik), Marian Dworakowski
(Skrzypek), Wactaw Rogucki (Wozny) oraz statysci.

"RZEZNIA"
-TO UTWOR PRZEDE WSZYSTKIM O LUDZIACH

(Rozmowa z J6zefem Jasielskim)

- "RzeZnia" juz w chwili opublikowania ("Dialog" 1973 nr 9)
wzbudzita ywe dyskusje, zaskakiwata swq odmiennoscig na tle
pozostatych utwordw Stawomira Mrozka, przy czym nierzadko padaty
na jej temat sqdy krytyczne. Sam autor zresztq w znanym liscie do
Konstantego Puzyny stwierdzit, iz pisal tg rzecz "ubocznie i bez
przekonania, a wszystkie wady "Rzeini" jako utworu literackiego sg
swiadome". A jednak ten utwor, pisany z myslg o radiu, swgpopularnosc
zdobytwlasnie w teatrach! Jeslirzecz mierzyc ilosciginscenizacji czy ich
krytycznym poktosiem, byto to powodzenie prawie na miarg
najglosniejszych sztuk Mrozka.

- W odpowiedzi na to pytanie kryje si¢ pewien paradoks, "RzeZnia"

. bowiem to najbardziej teatralna materia z literackich propozycji Mrozka,

cho¢ jest to stuchowisko, a nie dramat przeznaczony dla sceny. W sensie
konstrukeyjnym daleko temu utworowi do najznakomitszych sztuk Mrozka
("Tango", "Emigranci"), ale paradoksalnie dzigki pewnemu nietadowi
kompozycyjnemu stwarza on duze mozliwosci inscenizacyjne. Mamy tu
do czynienia z konstrukcyjnymi skrétami, ze scenami budowanymi na
zasadzie metafory, z logicznym dyskursem, z tyradami podawanymi
wprost. "RzeZnia" poprzez swa niesp6jnos¢ i materii réznej pomieszanie
stanowi duzq pokuse dla rezysera, narzucajac mu wyprowadzenie zen
wlasnej formy teatralnej, w innych sztukach Mrozka tak doskonale juz
przez samego dramaturga zaplanowanej i skomponowanej. Mozliwosci
inscenizacyjnych "Rzezni" dowiodly zreszta dotychczasowe realizacje,
a byly wéréd nich zaréwno barokowe, rozbudowane widowiska, jak
i spektakle kameralne. Na marginesie tej wypowiedzi pragne zauwazy¢,
iz inscenizatorzy lubia w ogole sztuki nie najlepiej skonstruowane, gdyz
daja im one mozliwos¢ pelniejszego wyartykulowania swych zamierzen
artystyczno-ideowych, wypelnienia widowiska teatralnego wigksza
inwencja twérczg, naturalnie w dobrym rozumieniu tego stowa.

- O czym jest "Rzeznia" w autorskim zamysle zostato wyjasnione
we wspomnianym liscie Mrozka do Puzyny. Pisze tam autor "Tanga"
o traktowaniu sztuki w kategoriach absolutu, o rozczarowaniu jakie
przyniosta wojna, o zdegradowaniu kultury, o grozbie jej totalnej
w koticu negacji i unicestwienia. Jednoczesnie rodzi si¢ nowy absolut:
powrdt do "samego zycia", do natury, ktéra jest catkowitq negacjg



kultury. "Rzeznia" wg Mrozka ma byc ostrzezeniem przed kraficowoscig
tychpostaw: przed "przebdstwieniem" kulturyigloryfikacjq natury. Czy
tak wyrazne rozgraniczenie kultury i natury jest stuszne?

- Myéle, zejest to rodzajem intelektualnej mistyfikacji, tematem
w pewnych okresach historii kultury modnym, ale poniekad zastepczym.
Owa tak slawetna opozycja pomigedzy kultura a natura od wiekéw jest
przedmiotem akademickich dyskusji, a przeciez tak naprawde natura
z kultura wspélzyje, jedno drugie wspéttworzy. To, co duchowe wyraznie
przeciwstawiano kiedys temu, co cielesne; wysokie, szlachetne i piekne
konfrontowano z niskim, ptaskim i pospolitym. Dzisiaj coraz bardziej
zacierajg sie te rozgraniczenia, istota rzeczywistosci jest plynnosé zjawisk
i pojeé, ciagly ruch, przeistaczanie sig¢ jednych elementéw w drugie.
Dlatego boje sie wszelkich wyraznych kategoryzacji, gdyz upraszczaja
one problem. Czy sztuka musi by¢ w wyraZnej opozycji do tzw. prawdy
zycia? Alez zaprzeczaja temu historyczne przyklady! Najdrastyczniejszy
znich, lecz oddajacy istote rzeczy -zwlaszcza w rozmowie o "Rzezni" - to
starozytne widowiska z udzialem gladiatoréw, zabijaniem ludzi na oczach
tlumu, czy rozszarpywaniem chrzescijan przez glodne lwy w Koloseum.
Mimo popularnosci, jaka cieszyly sie te okrutne spektakle wéréd Rzymian,
nie zdolaly przeciez unicestwi¢ wspanialego antycznego teatru; jak pokazat
czas wysublimowana sceniczna fikcja okazala sie bardziej trwala, potrzebna
ludziom, a wiec doskonalsza niz "samo Zycie", uosobione nozem w sercu
gladiatora. Wspélczesne przyklady symbiozy sztukii Zycia odnajdujemy
w widowiskach o charakterze politycznym czy sportowym. Zgromadzenia
te jakze czesto bywajg w pewnych swych elementach rezyserowane,
upiekszane w celu wywolania pewnego estetycznego wrazenia, bedacego
przeciez domeng sztuki. Tu sztuka wkracza do Zycia. Sytuacje odwrotng
da si¢ zaobserwowaé¢ w pewnych odmianach wspélczesnego teatru,
wykorzystujacego efekty stricte naturalistyczne, elementy reportazu
happeningu, tzw. dzialania bezposrednie itp. Tu zycie wkracza do sztuki,
oczywiscie nie na zasadzie konfrontacji, ale wzajemnego przenikania sie.
Mozna by mnozy¢ dalsze przyklady, ale poniewaz nie jest to giéwnym
przedmiotem naszej rozmowy stwierdze wprost: "RzeZnia" nie jest dla
mnie utworem przestrzegajacym przed "przebéstwianiem" kultury z jed-
nej strony, a gloryfikacja natury z drugiej.

- O czym wigc jest ten utwor?
- W esencji "RzeZni", w jej problemach jest cos, co moze

przypominaé - toutes proportions gardées - stynng powies¢ Alfreda de
Musset "SpowiedZ dzieciecia wieku". Traktuje bowiem utwor Mrozka

przede wszystkim jako rzecz o historii artysty. Artysty tu nieco infan-
tylnego, po gombrowiczowsku "miodziakowatego", zawieszonego
w abstrakcji, cho¢ poczatek sztuki stwarza pozory obyczajowego dramatu.
"Rzeznia" to opowies¢ o mlodym, niedojrzalym cziowieku, ktéry nie
majac talentu zdecydowatl sie zosta¢ artysta, pod wplywem pewnych
okolicznoéci i 0s6b zdecydowat si¢ uprawiaé¢ trudna dziedzing sztuki
i oczywicie zamierzal osiagnaé¢ w niej wielki sukces. Mrozek celowo
zestawia wielka sztuke z malym, niedojrzatym czlowiekiem, poruszajac
problem ambicji ludzi miernych, jakich przeciez wielu pracuje na polu
tworczosdci artystycznej. W "Rzezni" obserwujemy wlasnie proces
ksztaltowania sie relacji pomiedzy wielkim mistrzostwem, talentem, wielka
sztuka, a cztowiekiem, ktéry podejmuje zadanie artystyczne, nie majac na
jego wypelnienie zadnych szans; §ledzimy jakby kolejne fazy uwiklania
sie Skrzypka w magie sztuki. Jest on postacia pusta wewnetrznie, jedynie
przyuczong do operowania instrumentem, wyizolowang, pozbawiong
glebszych doznan $wiata, a wiec tej gleby, z ktérej wyrasta wszelka
tworczoséé. Taki wlasnie kandydat na artyste zderza si¢ ze Swiatem
zewnetrznym poprzez kontakt z kobieta. Zaczyna si¢ proces narodzin
uczucia, smakowanie zmystéw, wyznawanie miloéci, odczuwanie ero-
tyki. Oczekujemy, ze to do$wiadczenie zmieni twérczosé Skrzypka,
przydajacjej blasku i wartosci. Nic takiegojednak sie nie dzieje. Nastepuje
natomiast scena faustyczna pomiedzy Paganinim, ktéry jest jednoznacznie
demonem-Mefistofelesem, a mtodym Skrzypkiem. Zawarty zostaje pakt:
miodosé za talent. I tu Mrozek dokonuje wielkiego skrétu konstrukeyjnego:
miast ukazywaé kolejne etapy doswiadczania zycia przez Skrzypka
w dazeniu do genialnosci, nakazuje mlodemu artyécie zosta¢ geniuszem
poprzez podanie reki Paganiniemu. Postac ta jest uosobieniem tajemnicy
twérczosci, ktéra niemal zawsze mazano po diabelsku. Ale niebawem
zrodzi sie tragedia, okaze si¢ bowiem, ze pakt zawarty z Paganinim jest
umowa oszukancza, a geniusz kupiony wartoscig falszywa, ktéra
prowadzi bohatera ku zgubnemu finalowi. W wyniku tej umowy Skrzypek
nie staje sie wielkim artysta, ale kabotynem popisujacym sig buniczucznymi
ipompatycznymi deklaracjami. Oddat dusze diabtu, lecznic w zamian nie
zyskal. Klgska okazalo sie réwniez jego doswiadczenie z kobieta. Poczul
sie zwyciezony przez kobiety, musial uzna¢ ich wyzszos¢ jako istot
rodzacych mezczyzn i stwarzajacych ich na swoje podobienstwo. Finat
losu Skrzypka jest weale nie werterowski. Bohater popelnia samob6jstwo
dochodzac do tragicznej swiadomosci, ze nawet gdyby zostal rzeZnikiem
i dawat koncerty zabijania, zawsze to bedzie cudze Zycie. A jezeli nie
cudze zycie, tojaka $mieré rozwigzejegolos? Tylko wiasna. Ta konstatacja
ostateczna, zejcie ze sceny bohatera i popetnienie samobéjstwa jest dla
mnie prawdziwym finalem "RzeZni".



- Ale to przeciez nie koniec sztuki!

- Reszta jest dla mnie rodzajem teatralnego aneksu nadmiernie
w wielu inscenizacjach eksponowanego. Trudno mi sie zgodzi¢ z tymi,
ktorzy 6w teatralny aneks biora za wykladnie calej sztuki. Oczywiscie,
tekst Mrozka jest w pewnej mierze réwniez protestem przeciwko
tragicznej kondycji kultury w naszych czasach, obrong sztuki przeciwko
wulgarnosci i bezpardonowosci zycia. Ale refleksja na temat obecnej
kondydji naszej kultury, sztuki czy losu instytucji artystycznych winna sie
obudzi¢ w widzu sama, nie trzeba jej minoderyjnie eksponowac.

- Mrozek wyznal, iz "Rzeznia" nie jest to utwér o ludziach,
tylko o sprawach, majgc na mysli wielkie procesy spoteczne, stwarzajgce
zagrozenie dla  kultury wspélczesnej. W tym duchu najczesciej
inscenizowano i komentowano "Rzeinig", réwnie: w Elblggu (vide:
zalgczony w obecnym programie artykut Ryszarda Tomczyka). Ty nato-
miast eksponujesz wqtek artysty, najmniej jakos nwypuklany w insceni-
zacjach i artykutach krytycznych.

- Dla mnie jest to przede wszystkim utwér o ludziach, dopiero
potem o sprawach. Mysle, ze poprzez takie odwrécenie akcentéw "Rzeznia"
nie traci nic na wartosci, a nabiera wigkszej pojemnosci zZnaczeniowej niz
koniunkturalne interpretacje.

- "Rzeznia" jest bardzo wainym utworem dla teatru
elblgskiego. Wystawiona we wrzesniu 1976 roku (rez. Jozef Gruda, scen.
Andrzej Markowicz) stala sig niemal credo programowym sceny
elblgskiej w okresie dyrekcji Jacka Grucy. Stgd pomyst, by rzecz
przypomniec na pigtnastolecie Teatru Dramatycznego, juz w innej insce-
nizacji i innych zatozeniach reiyserskich. Ktéra z warstw tej sztuki
okaze sig¢ dzi$ najbardziej nos$na dla widzéw przekonamy sie po
podniesieniu kurtyny. Najwazniejsze, aby byta to inscenizacja zywa, co
najmniej tak, jak tamta sprzed pigtnastu lat.
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DYREKCJA TEATRU SKEADA
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Przed spektaklem zapraszamy do stoisk handlowych
we foyer teatru.
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