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sceng gorycz intelektualnego roz-
rachunku Polaka z samym soba, ujely
w zgofa nietypowa (w tamtym czasie)

cheé napisania sztuki prawdziwie rea-
listycznej.i réwnoczesnic poetyckiej.
Nie jest to sprawa prosta, poniewaz nie -
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wiem, czym r6zni si¢ teatr poetycki od
realistycznego”. I to jest cala prawda
o jego dramatach, w ktérych wychodzac
nawet od anegdoty, od konkretu, od
czystej fabuly buduje on kolejne pigtra
nogélnienia i przeno$ni, tworzy aurg
nierzeczywistej rzeczywistosci i poetyke
potsnu. Czasem gére bierze — umownie
— realizm (,,Spaghetti i miecz”, ,,Biafe
malzefistwo™), czasem - réwnie nie-
jednoznacznie — metafora (,,Wyszedt
z domu”, ,,Putapka”), najczesciej jednak
trudno okre§li¢ gdzie biegnie granica.
I czy w ogé6le istnieje. W ogromnej mie-
rze zaleZy to réwniez od interpretatoréw
jego sztuk (po obydwu zresztg stronach
rampy), gdyz utwory Rézewicza nigdy
nie sg oczywiste, nie kusza mozliwoscig
nJjedynie stusznej wykiadni”. Nie mo-
ga;wiekszo$¢ z nich kryje w sobie jakaé
zagadke, najprawdziwsze zaproszenie
do myS$lenia. Rézewicz nie znosi
w sztuce konwenanséw i konwencji.
M6wi o tym wprost w ,,Grupie Lao-
koona”, ale posrednio we wszystkich
innych dramatach. Czy mozliwa jest
jednoznaczria interpretacja ,,Swiadk6w
czyli naszej malej stabilizacji”? Czy
»Smieszny staruszek” to tylko aluzja
do przeszlosci? Z drugiej jednak strony
sg i w jego dorobku motywy jakby sta-
le wracajgce, choé¢ w réznej formie
i w réznym wymiarze. To na pewno trop
refleksji nad losem (rolg?) artysty,
najpelniej oddany w ,Pulapce”. To
réwniez niezgoda na bezkrytyczne
Zerowanie na martyrologii i dawnej,
Swietnej przeszloéci, ktérg — jesli jej
nawet nie bylo — my, Polacy, tak uwiel-
biamy... tworzyé. Autor, sam nalezacy
do pokolenia wojennego, nie tylko
buntuje si¢ przeciw gloryfikowaniu tej

przeszloéci, ale wrgcz z determinacja
falszywe mity obnaza i o§miesza. Tele-
wizyjna wersja ,,Do piachu” i protesty,
jakie ona wywolala, §wiadcza dobitnie,
jak trudne to zadanie. Nawet dzisiaj.
A moze wlaénie dzisiaj?

Motyw trzeci stale obecny, to préba
dotarcia do ludzkiej pod$éwiadomosci,
do tajnikéw psychiki, bardziej okrefla-
jacych nasza osobowo$¢ niz zewngt-
rzne, czgsto schematyczne i wymuszane
przez okolicznodci, dziatania. Ton meta-
fizyczny pobrzmiewa wlasciwie we
wszystkich sztukach i rozprawach R6-
zewicza, szczeg6lnie silnie jednak
w ,,Odejéciu gtodomora”, ,Bialym
malzefistwie” i ,,Na czworakach”,

O sztukach Tadeusza Rézewicza
mowi si¢, Ze majg ,.forme otwartg” on
sam — bywa - przedstawia r6zne ich
wersje. To wazna cecha jego twoérczosci,
podobnie jak brak precyzyjnego okre-
§lenia miejsca i czasu akcji, czesto takze
alternatywno$¢ scenografii... Wazna, nic
bowiem nie zaszkodziloby glebi jego
sztuk bardziej, niz dosfowno$é, choéby
i od autora pochodzgca. Dramaty Réze-
wicza sg zapisem jego zmagan intelek-
tualnych i zyciowych, sa dowodem
swoistej walki z nawykami teatralnych
propozyciji, sg jednak przede wszystkim
inspiracjg artystyczna. Niewielu wsp6t-
czesnych dramaturgéw polskich daje te
szansg rezyserom, aktorom i publicz-
nosci.

Henryka Wach-Malicka

Jozef Kelera

SKONCZONY, DOSKONALY
ARTYSTA

,,Odejscie Glodomora”

L o I; wr b

SACT M AN WSS

[...] Dramat uniwersalnej i global-
nej putapki. Putapki jak to $mietnisko
ze STAREJ KOBIETY - ,,0d brzegu
do brzegu”.

TasyntezamaswGj wybrany teren
operacji, kt6ry wytania si¢ jak zawsze
u Rézewicza, z konkretu, Konkret
nazywa si¢ teraz Franz Kafka,
a ksztaltujaca si¢ synteza ma dwie
fazy, jak gdyby dwa podejscia do tej
najciezszej sztangi. Pierwsze, jak
gdyby prébne, rozpoznawcze, choé
konieczne. Drugie — decydujace.

Ta pierwsza préba to ODEJSCIE
GLODOMORA (druk 1976, premiera
1977), a pierwszy punkt odbicia to
opowiadanie Kafki DER HUNGER-
KUENSTLER. Tu nie od rzeczy
bytaby moze uwaga natury ,filo-
logicznej”: gtodomér to jedyne
wlasciwe tlumaczenie niemieckiego
Hungerkuenstler, ale w polskim
wglodomorze” zatarly si¢ juz dawno
i bez reszty wszelkie Slady nie-
gdysiejszej profesji i sztuki, nadal
aktywne w drugim czionie nie-
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mieckiego rzeczownika - w owym
Kuenstler.

Ttumaczenie bardziej dostowne,
chociaz dziwaczne i niezdame, i na
pewno nie do uzytku, ale wazne dla
nas, brzmiatoby tak: artysta sztuki
gltodowania... Sztukmistrz glodéw-
ki... Bo o to chodzi: Gtodomo6r Kafki
i Rézewicza to artysta najpraw-
dziwszy ze wszystkich! To ten jedy-
ny prawdziwy, peiny, catkowity,
skoficzony, doskonaly artysta, co
zagrzebany w zgnitej stomie,
zapomniany w cyrkowejklatce, zdotal
wreszcie doglodzi€ si¢ az do kresu
i wzlecie€! Ale udato mu si¢ tylko
dlatego, ze byt juznikomu doniczego
niepotrzebny: tak jest u Kafki.

Opowiadanie Kafki nie ma
wlasciwie rozwinigtej fabuty. Nie
mialoby jej prawie wcale, gdyby nie
troch¢ szerzej rozpisany finat cyr-
kowy, ktéry R6zewicz wiasnie ucina,
w inny spos6b formutujac pointe.

Zanim wigc dojdzie do finatu —
nowela Kafki operuje raczej szki-
cowym zarysem anegdoty: o tyle
koniecznym, by wykreowa¢ podsta-
wowa sytuacje Gtodomora. T¢ sy-
tuacje przejmuje R6zewicz. Wypelnia
jadramatycznie i rozwija w sekwencij¢
obrazéw, postgpujac zresztg tropem
og6lnych, bo raczej szkicujacych te
podstawowa sytuacj¢, niZ narra-
cyjnych wskaz6wek noweli. Dramat
sytuacji — klasyczny znowu w tym
ujeciu — zderza przeto klatke
Glodomora i Glodomora w  klatce
z krwistym, migsistym, wiep-

rzowatym, prostacko witalnym ,,zy-
wiotem Zzycia” przetaczajacym sig¢
wokét klatki.

Jest to o tyle niezwykia klatka, ze
nie jest po prostu ,,wi¢zieniem” i nie
posiada juz na poziomie stomy uni-
wersalnych konotacji ,klatki” jako
takiej. Cho¢ moze i posiada: nie
prébujmy przyszpila¢ poezji jak ento-
molog motyla w swoich zbiorach. Ta
klatka bedzie jednak przede wszy-
stkim azylem artysty, przez niego
wybranym, ostatnim mozliwym miej-
scem wzglednego odosobnienia, os-
tatnig szansg jego sztuki. Bo klatka
nie jest wiasciwie ,,putapka”, przy-
najmniej na poziomie pretéw i sfomy.
Jest nig dopiero o tyle, o ile §wiat jest
putapkg Glodomora, a klatka jego
ostatnim schronieniem i by¢ moze
artykulacja — wtéma - ,,putapki”

",.‘ f A

globalnej. Chybatak tylko pojmowac
moina Glodomora: ,,wybratem kla-
tke... idzigki temu jestem wolny
w klatce... moja wolno$¢ jest pra-
wdziwsza od wolno$ci moich stra-
znikéw, mieszkaficOw tego miasta,
od twojej wolnosci... [...] ...siedzg
w Kklatce i cheg, aby ludzie patrzac na
mnie u§wiadomili sobie swoja nie-
dole, zeby réwnoczesnie jakoS§ si¢
zabawili moim kosztem, zeby si¢
rozerwali.... [...]”

Ale ludzie przewaznie bawig si¢
inaczej i trudno watpi¢, ze majg w
tym swoje racje. Kontrapunktem
Glodomora i jego klatki, podsta-
wowym w strukturze tej sztuki, jest
wwielkie Zarcie”, czkanie, rechotanie
i taSmowe ptodzenie: ,rodzi€ i sto-
dzi¢!” —mogtaby zawotac raz jeszcze
Stara Kobieta, gdyby zawedrowata
dotej sztuki. Wszystko to dzieje sig w
zwiazku z Franzem Kafka (,au-
tentycznym Gtodomorem™) i na kan-
wie tej noweli, chociaz wypada tez
przypomnie¢, ze ODEJSCIE GLO-
DOMORA powstato w potowie lat
siedemdziesigtych, w epoce drugiej
powojennej ,matej stabilizacji”,
a glo$ny film WIELKIE ZARCIE
byt wtedy bestsellerem, ktérego$ tam
sezonu. Nie jest to zreszta jedyny
kontrapunkt: w ,zywiole zycia”
optywajacym klatke znajdzie si¢ tez
miejsce dla jednej z najpigkniejszych
u Roézewicza scen mifosnych: to
wspanialy erotyk Zony Impresaria,
tej jedynej, co potrafita kochaé
Gtodomora, cho¢ nie pojeta jego
postannictwa.

Ten wyjatkowo trudny wariant
,Jdramatu sytuacji” (inscenizowat go
popisowo przedwczesnie zmarly
Helmut Kajzar) wyposazony jest
ponadto w eseistyczne (znowu)
klamry autotematyczne, aw p6t drogi
miedzy tymi klamrami i wtasciwymi
»scenamidramatu” miesci si¢ jeszcze
catkiem niezwykia ,Rozmowa
z Gtodomorem”: oto ,na tawce
przed kurtyna”, Glodomor staje si¢
rozmowny... niczym Rézewicz
w wywiadzie z samym soba.

Bardzo to cienko poprowadzone
oscylowanie jakby trzech postaci
skojarzonych w jedna: Gtodomora,
Rézewicza i Franza Kafki. I ci trzej
razem, tak jakby skojarzeni w jedno
(ktéry, kiedy w pierwszej linii?),
wypowiadaja wiasniecytowane wyzej
wcredo” Gtodomora... Ale ta sama
tr6jca, z Franzem Kafka poruszajg-
cym jakby od spodu t¢ piramidg,
udziela takze gtosu Glodomorowi
w jego ostatniej kwestii: ,,[...] przy-
znaje, ze moje glodowanie jest
szczytem zarozumialstwa i aro-
gancji... prosz¢ wszystkich o wy-
baczenie... pozwoélcie miodej$c... nie
bede wam przeszkadzal w spokojnym,
zastuzonym trawieniu jedzenia mu-
zyki piosenek... dzigkuj¢ wam za
cierpliwos¢ i wyrozumiato$c, nakt6-
ra nie zastuzyfem...”

»0d KARTOTEKI do PU-
LAPKI” [w] DIALOG nr 5,
1985, s. 83-84. FKFragment.
Tytut od redakcji.



TADEUSZ NYCZEK

ROZEWICZ - KAJZAR

Teatr bywa trudniejszy niz
pisanie wierszy. Helmut nie
zdazyt zreszta. Co§ tam pro-
bowal, ale tradycyjnie — wlas-
nie! — skorupa zawodowego te-
atru polskiego nie poddawata
si¢ tak fatwo. Nie powstal tez
z tego osobny program, ktéry,
dzigki realizacjom, miatby
szanse przejscia do dziejéw
kultury, jak przeszedt Grotow-
ski, Kantor. Mysle, ze Helmuta
niszczylo co§ jeszcze innego.
Zle powiedziane — niszczylo.
Nie pozwalato mu zostac czyms,
badzZ kim§ wigkszym od siebie
samego, a dane miat po temu
wielkie, bo Bég obdarzyt go

licznymi talentami, znacznie
ponadprzecigtnymi. Tym czyms§
byta Kajzarowa mito$¢ do Ré6-
zewicza. To ona stanefa na
przeszkodzie pojawieniu si¢ ja-
kiego$ innego Helmuta Kajza-
ra. Olbrzymi ciefi mistrza mfo-
dosci zacigzyl na wszystkim, co
Helmut robit w literaturze i te-
atrze. Bez Rézewicza zapew-
ne nie byloby twérczosci Kaj-
zara. Ale jaka szkoda, ze Hel-
mut nie zdazyt zjes¢ w sobie
mistrza do konica. Cho¢ juz spo-
ro nadgryzt.

»Helmut” [w] DIALOG nr 9,
1986,s. 160-161. Fragment. Tytuf
od redakcji.

Helmut Kajzar

HELMUT KAJZAR, dramatopisarz zmarty 12 VIII 1982 roku,
byt rezyserem prapremierowego przedstawienia ODEJ SCIA
GELODOMORA, ktére odbyto si¢ w Teatrze Wsp6iczesnym im.
Edmunda Wiercifiskiego we Wroctawiu, dnia 9 II 1977 roku, ze
scenografig Daniela Mroza i uktadem akrobatycznym Antoniego
Lewifiskiego. Znane sztuki Helmuta Kajzara to: ,,Rycerz Andrzej”
,,Gwiazda”, ,,Samoobrona”, ,,Paternoster”. Helmut Kajzar ukofi-
czy! studia rezyserskie.



TADEUSZ DREWNOWSKI

LABORATORIUM ROZEWICZA

W ciggu lat sze$€dziesigtych
dramatopisarstwo R6zewicza zys-
kuje jednego, za to §wietnego re-
zysera — Jerzego Jarockiego.
W koficu dekady jego sztukami
zajmie si¢ miody rezyser Helmut
Kajzar. Na przetomie lat sze§¢-
dziesigtych-siedemdziesigtych
Lnawréci sie” na Rézewicza do-
§wiadczony juzrezyser Kazimierz

Braun. Nastapi tez we Wroctawiu
taki moment, gdy bliskie wydaje
si¢ porozumienie dwéch Labora-
toriéw: Grotowskiego i R6zewi-
cza,leczdotegoniedojdzie. Drogi
ich (i to nie ze wzgledéw poza-
teatralnych, ktére jak si¢ zdaje
przyspieszyly kres Laboratorium
Grotowskiego) rozejda si¢ zasad-
niczo i catkowicie.

.Laboratorium Rézewicza - Bez

sceny” [w] DIALOG nr 7, 1988,
s. 140. Fragment. Tytul od redakcji.

ZYGMUNT GREN

POLEMIKA Z KRYTYKAMI

Rézewicza podejrzewatem od
dawna o to, ze jednym z bodZcéw
jego pisarstwa jest polemika z
krytykami. Niekiedy jawna i
bezposrednia, czasem ukryta w
konstrukcji wypowiedzi. Okazato
si¢ jednak, ze poeta takze
antycypuje, wyprzedza wypadki
zycia literackiego, jakby
przeczuwal je z oddali i z géry
udzielal odprawy. Kartkuj¢
TEATR NIEKONSEKWENCII,

- dwanascie utworéw, oktérych tyle

napisano dobrego i zlego.
ODEJSCIE GLODOMORA to
sztuka sprzed dwéch lat. Ale jest w
niej juz odpowiedZ tym, ktérzy
mieli zaatakowaé i zaatakowali
przed kilkoma miesigcami i
tygodniami. To do owych
krytykéw méwi Glodomér:

Ja wybierajac klatke¢ wybratem
wolnos€... wolnos$€ niczym juz nie
ograniczong... ani tradycja, ani
autorytetem, ani konwenansem,
ani... [...] wykorzystalem... w
sposéb najlepszy moja wolnosé
wyboru... wybratem klatke... 1
dzigki temu jestem wolny w
klatce... moja wolnoS§¢ jest
prawdziwsza od wolnosci moich
straznikéw...

Ale kto dzi§ zechce jeszcze
zrozumie€ pisarza, zanim zacznie
o nim pisa¢? Formutki sg gotowe,
przygotowane, autorzy za$ moga
sprawia¢ niespodzianki. Nie darmo
Tadeusz Rézewicz nazywa teatr
swoj teatrem niekonsekwenciji.

+~Rézewicz” [w] TEATR

ZAMKNIETY, s. 297. Prag-
ment. Tytu! od redakcji.
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