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Georges Rochegrosse: Le Chevalier aux Fleurs, 1894 (fragment)

Wielokrotnie zadawano mi pytanie, czy nasz teatr powroci do Pierscienia
Nibelunga Richarda Wagnera w pamigtnej inscenizacji
Augusta Everdinga. Oczywiscie tak! Zabezpieczywszy w naszych magazynach
wspaniale dekoracje Glintera Schneidera-Siemssena i pikne kostiumy
Andrzeja Majewskiego, postawilismy przed sobg zadanie trudne, ale
mozliwe do wykonania. Pierscien Nibelunga zostanie przywrocony do
repertuaru w momencie, kiedy skompletujemy w catosci jego polska
obsade. Tymczasem, w tej trudnej wagnerowskiej sprawie stawiamy krok do przodu.
Jest nim wykonanie Parsifala, po raz drugi w Polsce od czasow, gdy wystawit go na
naszej scenie niezapomniany Emil Mtynarski.

Budowanie solidnych tradycji w dziedzinie sztuki jest zawsze procesem
dhugim, wymagajacym wiary, skupienia i cierpliwosci. Niestety,
polska tradycja wagnerowska ciggle jeszcze nie siega wielkosci

Mistrza z Bayreuth. A tymczasem, w miare uptywu lat, jego dramaty
muzyczne fascynujg coraz to bardziej. Rowniez Polakow...
Prezentujemy zatem ostatnie dzielo Richarda Wagnera z myslg o przyszlych
przedsiewzieciach, utrwalajacych tradycje wagnerowska w Polsce.
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Richard Wagner

Parsifal, Percival, Perceval, Percivale, Parzifal, w najwczesniejszej formie bohater francu-
skiej bajki ludowej. Chlopiec wychowany w lesie przez matke, ktora stracila meza i pozosta-
fych synow w rycerskich walkach i, cheac oszczedzic swoje ostatnie dziecko, wychowuije je
w kompletnej prostocie i nieswiadomos$ci nawet wlasnego imienia. Chlopiec przypadkiem
spotyka rycerzy w blyszczacych zbrojach, ktorych bierze za aniolow przybylych z nieba. Spo-
tkanie to budzi w nim nieprzemozne pragnienie zostania rycerzem; porzuca matke, ktora
umiera ze zgryzoty. Na dworze krola Artura staje sie dzielnym rycerzem. W legendzie artu-
rianskiej jest jednym z najslynniejszych rycerzy Okraglego Stolu, zwigzanym szczegolnie
z poszukiwaniem $w. Graala.

W literaturze pigknej pojawia si¢ po raz pierwszy we francuskim poemacie Perceval (ok.
1175) Chrétiena de Troyes. Perceval na dworze krola Artura budzi podziw wszystkich swoja
odwaga isila, ale nierozgarniety i nie znajacy obyczaju rycerskiego, nie pyta we wlasciwym
miejscu i czasie o znaczenie Graala, mistycznego naczynia ukazanego mu w tajemniczym za-
mku, w ktorym znalazl sie przypadkiem. Perceval poniewczasie poswieca si¢ poszukiwa-
niom Graala i krwawigcej wloczni, ktorg zobaczyl przy tej samej okazii.

Historie te, nie dokonczong przez Chrétiena, rozwijato wielu innych poetow, przy czym
Graal, w sposob najwidoczniej nie przewidziany przez Chrétiena, staje si¢ kielichem, do kto-
rego Jozef z Arymatei zebral krew plyngca z rany w boku Chrystusa na krzyzu, kielichem
wedlug pozniejszej wersji przeniesionym do brytyjskiego zamku Corbenic, znajdujacego sie
W nieznanym miejscu.

Wolfram von Eschenbach, najwigkszy poeta niemiecki Sredniowiecza, podjat ok. 1197-
-1210 r. w swoim Parzivalu watek poematu Chrétiena de Troyes. Bohater jego, zarazem wi-
nien i nie winien, staje si¢ pierwszym ,,poszukiwaczem Boga” literatury niemieckiej.

Ostatnim wielkim dzielem na ten temat, ukazujacym romantyczny renesans wartosci mo-
ralnych Sredniowiecza, jest misterium sceniczne Parsifal (Bayreuth 1882, wyst. pol. Warsza-
wa 1927) Richarda Wagnera, ostatnie dzielo kompozytora, oparte na Parzivalu Wolframa
von Eschenbacha. Amfortas, krol rycerzy mistycznego bractwa $w. Graala, zraniony zostal
$wieta wlocznig przez zlego czarownika Klingsora. Zaden lek nie moze ulzy¢ cierpieniom
krola. Klingsor zaczarowuje Kundry, pokorna stuzke rycerzy Graala, symbol ,wiecznej kobie-
cosci”, aby skusita Parsifala do ztamania Slubow czystosci. Wszakze pocalunek jej sprawia, ze
Parsifal pojmuje znaczenie bolu rany Amfortasa i tajemnice obrzedéw $w. Graala. Wlocznia
cisnieta w niego przez Klingsora zawisa w powietrzu i Parsifal czyni nig znak krzyza, obalajac
tym w gruzy zamek czarownika. Parsifal, pojawszy juz swa misje, odtraca Kundry i kaze jej
szukac go na Monsalwacie. Po wielu cierpieniach i przejsciach Parsifal odnajduje droge na
Monsalwat, wybawia Amfortasa i Graalowych rycerzy, wznosi cudowny kielich nad ich glo-
wami, a Kundry, dzi$ pokorna pokutnica, umiera u jego nog.

Wiadystaw Kopalinski

PARSIFAL

Henri Fautin-Latour: Parsifal wsrod dziewczat-kwiatow



Richard Wagner

Pierwsze przedstawienia w Bayreuth tkwig jeszcze w stylu epoki, widac brak doswiadczenia
inscenizacyjnego w dziedzinie sztuki nowej i specjalnej. Dopiero po wielu latach pojawi si¢
kwestia, jak pogodzi¢ naturalizm sceny Wagnera z poezjg jego dziela. Bedzie to zagadnie-
niem generacji nastgpne;j. Warunkiem, ktory samemu Wagnerowi wydal si¢ podstawowym,
byla niewidzialna orkiestra, , mistyczna otchlan”, Jono dramatu idealnego” — niby starogrec-
ka orchestra. Ten mistyczny aparat otrzyma nowe zadanie — misterium religijne Wagnera,
ostatnie jego dzielo sceniczne.

Po napisaniu Tristana Wagner ma uczucie, Ze juz nie stworzy nic radykalnie nowego, ze
si¢ juz wypowiedzial i odtad moglby sie tylko powtarzac, ze wlasciwie wazniejsze wydaje mu
si¢, aby jego dotychczasowe dziela ukazaly si¢ $wiatu w doskonalej zrozumialodci, niz zeby
mial tworzy¢ nowe. Pisze w liscie: ,,0, nie jakoby braklo widokow necacych (podejmowania
nowych dziel), ale teraz znam juz mego demona, teraz nadchodza godziny powazne, wszyst-
ko juz wiem, juz nie dam sie uwiesc...” Tak mowi czlowiek teatru, dla ktorego pisanie jest
srodkiem do celu, a celem: wykonanie na scenie, czlowiek, ktory nie chee ,mnozy¢ literatury
scenicznej”, ktorego celem jest wlasny teatr, a Srodkiem wlasne dziefa.

SOMT O RN

Teatr w Bayreuth jest nie przykladem, tylko unikatem. Idea przedstawien wyjatkowych
wymagala teatru wyjatkowego. Pismo z r. 1873 ,Das Bithnenfestspielhaus zu Bayreuth” (Sce-
na festiwalowa w Bayreuth) podkresla odswietny charakter tego teatru w odroznieniu od in-
nych teatrow (,Tagesbiihnen” — scen dnia powszedniego), ktorych widownia jest miejscem
zebrania towarzyskiego, ktorych budowa odpowiada towarzyskiemu charakterowi teatru.
W Bayreuth urzeczywistnia¢ si¢ ma ,cala prawda szlachetnej sztuki w zludzie pelnej zna-
czen... nic nie ma by¢ na tej scenie zaznaczone, nic powiedziane prowizorycznie. O ile teraz-
niejszo$¢ stac na sztuke, ma sie odby¢ na tej scenie najdoskonalsze przedstawienie, scenicz-
nie i odtworczo”. Najwyzsza doskonalo$¢ podnioslej zludy ma stworzy¢ hipnoze, sen
o samym picknie. Niech przepadnie wszystko, co przypomina rzeczywistos¢! ,Z odczutej, ja-
ko pierwszy warunek, koniecznosci zakrycia orkiestry, technicznego ogniska muzyki, wycho-
dzi stopniowo koniecznos¢ przeksztalcenia widowni...”

Orkiestra niewidoczna — pomyst po raz pierwszy przez Wagnera wypowiedziany w przed-
mowie do wydania tekstu Nibelungow (1862) — ma cel dwojaki: oczyszczenia i stopienia

PARSIFAL

Festspielhaus w Bayreuth: gmach, widownia, orkiestron



Richard Wagner

dzwicku orkiestry, nastepnie wylaczenia widoku orkiestry, ktory jest ,przeszkoda dla zludy”.
Praktyka bayreucka ukazata, Ze rzeczywiscie na ogot stlumienie dzwieku orkiestry daje dobre
wyniki, amalgamuje dzwik i podnosi plastyke $piewu, ale nie jest odpowiednie dla wszyst-
kich dziel Wagnera. W Pierscieniu, gdzie orkiestra jest traktowana ,rejestrowo”, tj. zwartymi
grupami instrumentow pokrewnych, dzwiek istotnie sie stapia, zakryta orkiestra traci jednak
w Tristanie i Spiewakach norymberskich, gdzie instrumenty wystepuja bardziej indywidual-
nie. Tu ich indywidualnosc jest sttumiona.

Na uniewidocznieniu orkiestry zyskuje bezwzglednie zluda sceniczna, ktora jest postula-
tem istotniejszym. Brak widoku orkiestry w tym teatrze wspomaga zlude widowiska, przede
wszystkim stwarza jej wazny warunek — odleglos¢ wzrokowo ,neutralng”. Aby orkiestra byla
niewidoczna z wszystkich miejsc, budowa widowni musiala by¢ inna, scena musiala przedsta-
wiac przestrzen o plastycznej glebi. Stad budowa amfiteatru, bez pietr, rzedy krzesel w ukla-
dzie wycinkow kol, wspolna perspektywa sceny, stad widzialnos¢ postaci w wymiarach po-
zornie zwigkszonych, nadludzkich i gra ztudzen perspektywicznych. Widz znajduje si¢ teraz
w ,theatron”, tj. w miejscu, gdzie... miedzy nim a obrazem sceny nie znajduje nic wyraznie
widocznego, niby w zawieszeniu utrzymang odleglos¢”. Przedstawia mu si¢ nieosiagalnie
daleki obraz, podczas gdy w mistycznej otchlani wznoszg si¢ dzwigki zaswiata, niby opary ze
Swietego lona Ziemi oplywajace trojnog Pytii. ,Muzyka utrzymuje stuchacza w stanie na-
tchnionego jasnowidzenia, a obraz sceny staje si¢ zwierciadlem samego zycia”. Rola Wagnera
nie ogranicza si¢ teraz do ,poruszania kukielek teatrzyku”, jest teraz kaplanstwem! Teatr
jest $wigtynia, a muzyka wspomaga iluzje tak, jak obraz sceny gra przestrzenia.

Mysl , przestrzenno$ci duchowej” muzyki za pomocg symbolizmu harmonii wyraza artykut
Wagnera w ,Bayreuther Blitter”, pochodzacy zr. 1879: O zastosowaniu muzyki w drama-
cie. Zdaniem Wagnera, dotychczas muzyka symfoniczna opierafa si¢ w zasadniczych swych
formach na idei tanca, ale rozwijata si¢ w kierunku harmonicznego wyrazu, czego skutkiem
bylo wlaczenie w obreb muzyki orkiestrowej pojec programowych poetyckich. Wzbogacenie
srodkow harmonicznych w celu symfonicznej bezprogramowosci prowadzilo do tworow po-
lowicznych, pozbawionych znaczenia artystycznego. Tworcza rozbudowa narastajacych $rod-
kow harmonicznych moze nastgpic jedynie w muzyce teatralnej. Co w muzyce Beethovena
jeszcze nie ma uzasadnienia, mianowicie $miatos¢ i sita wyrazu, staje sie koniecznoscia w
muzyce dramatycznej, gdzie wrazenia widziane stapiajg si¢ z dzwickowymi. Do skutecznej
gry zludzen potrzebna jest wiara sluchacza. Sztuka jest religia, artysta jest kaplanem, sztuka
jest wybawieniem od Zycia.

Pisma Wagnera z ostatniej epoki znowu wychodzg poza sprawy sztuki i teatru, ale nigdy
Wagner nie przedstawial swych mysli rownie teatralnie! Operuje naswietleniem tendencyj-
nym, perspektyws historyczna, kulisami rozumowan. Porusza tematy od sztuki dalekie, pisze
o sprawach rasowych, o wiwisekcji, zagadnieniu kolonizacyjnym, teatr Wagnera do$wiad-
cza swych efektow w dziedzinach coraz bardziej nieoczekiwanych. Wsrod filozoficznie przy-
branych alegorii pojawiaja si¢ motywy religijne — to nuta Parsifala! Dawny ateista, ktory po-
stacig Zygfryda i jego religia przyrody w niematym stopniu uformowat nadczlowieka
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Sala w zamku sw. Graala z pierwszego  Parsifala” w Bayreuth, 1882
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Nietzschego, teraz szuka nastrojow Swietych. Osobiscie pozostanie daleki od wiary, ale znaj-
dzie jej namiastke — milosierdzie.

Parsifal bedzie ,przez litos¢ Swiadomym prostaczkiem czystym”. Miedzy cierpiacego krola
Amfortasa a Jaske pokoju $wigtosci” wejdzie lacznik: milosierdzie, ktorego bohaterem be-
dzie Parsifal, odwrocenie Zygfryda. ,Cudowne odwrocenie woli uczyni go bohaterem bosko-
sci” — mowi Wagner o swym bohaterze, zdajac sobie sprawe z nieco bladej charakterystyki

Rudolf Seitz: Projekt kostiumu Kundry, Bayreuth 1882 / Rudolf Seitz: projekt kostiumu Parsifala, Bayreuth 1882

tej postaci. Pisze: ,Parsifal jest utesknionym zbawcg Amfortasa. Amfortas, nabierze takiego
tragizmu we wlasciwym o$wietleniu, Ze bardzo bedzie trudno przydac takze waznosc innej
postaci. T postacig musiatby by¢ Parsifal, jezeli nie ma si¢ nig sta¢ obojetny ,deus ex machi-
na”. Tak wiec na pierwszy plan trzeba postawic rozwinigcie charakteru Parsifala, podniosla
krystalizacje jego usposobienia skupionego i pelnego milosierdzia. A do tego jeszcze nie mo-
ge znale7¢ akcji o dos¢ szerokiej plaszczyznie... musze wszystko tak zmiesci¢ w trzy glowne

12
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Sceny z pierwszego  Parsifala” w Bayreuth, 1882
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Sceny z pierwszego Parsifala " w Bayreuth, 1882
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jaskrawe sytuacje, aby gleboka i rozgaleziona treS¢ wystapia jasno i wyraznie. Bo tak bic na
wyobraznie i tak rzecz przedstawic, to juz szczeg6lnos¢ mej sztuki”. Oto klopoty, jakie Wa-
gnerowi sprawia temat i bohater.

Cala praca zycia, cale do$wiadczenie, sklada sig na powolne krystalizowanie sie dzieta, kto-
rego osig dramatyczng jest nieco abstrakcyjna mysl: zbawienia przez mitosierdzie. A ten dra-
mat sam szuka zbawienia — opery. Rozkosz i swieto$¢, cierpienie i rozumienie cierpienia, bo-
ska i ludzka milos¢, przyroda i Smier¢ — wszystkie motywy uczucia powracaja w postaciach,
ktore sa wariantami dawnych postaci wagnerowskich. Parsifal jest bohaterem biernym, od-
wroceniem Zygfryda. Zygfryd kuje miecz — Parsifal lamie swoj tuk. Zygfryd wyrusza na przy-
gody — Parsifal powraca po cierpieniu tulaczki. Zygfryd zdobywa kobiete — Parsifal odtraca
Kundry. Kundry, bierna stuzebna rycerzy $w. Graala i — rownoczesnie! — czarodzieja Klingso-
ra, uwodzi Parsifala z pomocg dialektyki o milosci i zbawieniu.

Aby odczu¢ dramat Parsifala potrzeba wiary i dobrej woli. Ale Wagner z myslowo wiotkie-
go materialu buduje calos¢ artystycznie jednolita, teatralnie doskonale postawiong. Jezeli
w dramatycznej osnowie zna¢ zwolniony ped tworczy i,charakter oratoryjny”, to ,steatrali-
zowanie swictosci” dalekie jest od wyczynu czysto technicznego. Atrybut wiary — ceremo-
nial, symbolika obrzadku — budzi wiare w potege estetyki religijnej, w dostojnos¢ religijne;
legendy. Dymy wyroczni, o ktorej mowil Wagner, s3 dymem kadzielnic chrzescijanskich. Nie
naiwna wiara, tylko przepych religii i pickno jej symbolow stajg mu si¢ teraz impulsami.

,Dekadencja” Wagnera jest jeszcze zawsze na wielkg miare. Kiedy w ostatnim akcie, z na-
stroju zwatpienia i przygnebienia, muzyka powoli wylania momenty nadziei, kiedy Parsifal
powraca jako nieznany ,rycerz w czarnej zbroi”, a stary Gurnemanz poznaje W nieznajomym
przyszlego zbawce i daje mu krolewskie pomazanie, kiedy muzyka wérod czaru wielkopiat-
kowego plynie poprzez kwieciste laki, aby nastepnie towarzyszy¢ pompie pogrzebu Titurela,
kiedy wreszcie rozgrywa sie dramat zrozpaczonego ijuz do bluZnierstwa gotowego krola
Amfortasa, az do chwili wystapienia Parsifala jako zbawcy i celebrowania przez niego obrzad-
ku $w. Graala — wsrod koncowej apoteozy — czujemy powiew wielkiej poezji scenicznej.

Nie dramat, nie istota religii, ale poezja sceny wagnerowskiej zwyci¢za. ,Stary waz znowu
zwyciezyl, starsi panowie ocierali fezke” — mowil Nietzsche o powodzeniu Parsifala. Ale kie-
dy Nietzsche uslyszal na koncercie partie symfoniczne z Parsifala, zawolat: ,Czy Wagner na-
pisal kiedy co$ rownie doskonalego!”

Na pigtym przedstawieniu Parsifala w malym salonie bayreuckiego teatru, Spiewak Scaria wi-
dzi, jak Wagner zsinialy osuwa 3i¢ na sofe, uderzajac piesciami powietrze, jak gdyby walczyt z nie-
widocznym wrogiem. , Tym razem uszedlem jej jeszcze...” — mowi. W kilka dni pozniej sam pro-
wadzi przedstawienie, po ktorym Zegna swych muzykow ,do nastepnego roku...” Sezon skoficzo-
ny. Wagnera ogarnlo wielkie zmeczenie. Pragnie teraz znowu zobaczy¢ Wenecje. Czy nie mowita
raz pani Cosima, 7 ,jezeli zy¢ trzeba w Niemczech, to pieknie umrze¢ mozna tylko w Italii™?

Dnia 13 lutego roku 1883 umiera Wagner w weneckim pafacu Vendramin-Kalergis. Rewo-
lucyjne, bojowe, odnowicielskie i nawet jeszcze u schytku wspaniale dzielo ,najwyzszego te-
atru”, dzielo calego zycia Wagnera skonczone.

Karol Stromenger
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Dzielo zycia Kiedy Richard Wagner rozpoczynal szkicowanie dramatycznego ksztaftu przy-
szlego ,uroczystego misterium scenicznego”, czynil to zrazu bez przekonania, pelen watpli-
wosci i obaw o rezultat podjetej pracy. Mit o Graalu — jedna z najpiekniejszych i najbardziej
niezwyklych legend zrodzonych w sredniowieczu, fascynowat go od lat swym picknem i mi-
styczng sila. Choc zamyst dziefa, a nawet jego ogolny szkic dramaturgiczny od diuzszego juz
czasu przechowywal Wagner w swojej wyobrazni, wahat sie ciagle przed ostatecznym podie-
ciem tego tematu. ,Kogoz nie przejdzie dreszcz najczulszych i najpodnioslejszych uczuc, kie-
dy uslyszy, ze ta czara, z ktorej Zbawiciel pil na pozegnanie ze swoimi uczniami istnieje je-
szcze, 1 ze czystemu dane jest ogladac ja i oddawac jej czesc. JakieZ to nieporownane!” — pi-
sal Wagner w jednym z listow do Matyldy Wesendonk.

Wzajemne powigzania miedzy sztukg a religia byly jedng z odwiecznych obsesji intelektu-
alnych genialnego artysty. Temat ten przenikal jego osobowos¢, pobudzal wyobraznig i zmu-
szal umyst do ustawicznego wysilku. Wiele interesujacych stwierdzen, dotyczacych tych wla-
$nie problemow, zawarl Wagner w swojej pracy teoretycznej, zatytulowanej Religion und
Kunst (Religia i Sztuka), bedacej ostateczng werbalizacja wieloletnich przemyslen.

,Dopiero poprzez muzyke liryka chrzescijanska stala sig prawdziwg sztukg — stwierdza
kompozytor — muzyke koscielng $piewano zawsze do slow pojecia dogmatycznego; we wra-
7eniu, ktore ona wywolywala, rozwigzywala te slowa, jak i ustalone przez nie pojecia — az do
zaniku ich postrzegalnosci... Muzyka znosi wszelki rozdzial miedzy pojeciem a uczuciem
przy pomocy zjawiska dzwigkowego z niczym realnym nie dajacego si¢ porownac”. Oto ma-
giczna sila muzyki, jej wszechogarniajace dzialanie, w ktore Wagner wierzyl nami¢tnie. Arty-
stycznym ucielesnieniem owych religijno-estetycznych dywagacji mial si¢ sta¢ wlasnie Parsi-
fal — dzielo 7ycia, bedace bodaj najwspanialszym przykladem genialnej wyobrazni muzycz-
nej kompozytora, Cho¢ jednoczes$nie — dzielo zdradzajace wyrazne juz objawy dekadencji
wyznawanej przez niego filozofii sztuki, apogeum pragnien, ktore Friedrich Nietzsche tak
trafnie okreslil jako ,zapotrzebowanie na oszolomienie, spazm, ogluszenie i obled”.

Bezposrednim zrodlem literackim, na ktorym Wagner oparl treS¢ swojego ,uroczystego
misterium” byl niemiecki poemat rycerski z XIII wieku — Parzival Wolframa von Eschenba-
cha. Z utworem tym zapoznal si¢c kompozytor wiele lat wezesniej, podczas pracy nad
Lobengrinem. Autentyczna posta¢ Wolframa von Eschenbacha, pojawia si¢ juz wsrod glow-
nych bohaterow scenicznych Tannhdusera — jako jeden z uczestnikow turnieju spiewacze-
o na zamku Wartburg, W tamtych latach zetknal si¢ rowniez Wagner z jeszcze wezesniejsza
wersjg tego mitu, z bezspornym pierwowzorem opowiesci o $wigtym Graalu — slynnym, nie-
dokonczonym eposem rycerskim Chrétiena de Troyes Perceval ou Conte du Graal, utwo-
rem wywodzacym si¢ z kregu tak zwanej ,bretonskiej” tematyki poetyckiej.

Trzeba od razu podkreslic, ze aczkolwiek sredniowieczna legenda o Graalu — cudownym,
szezerozlotym naczyniu, zarowno w ujeciu Chrétiena de Troyes, jak i Wolframa von Eschen-
bacha, zawierala w sobie pewne elementy idei chrzescijanskiej, to byly one jednak traktowa-
ne dos¢ powierzchownie — jako jeden z elementow Owczesnej obyczajowosci, wysuwajacy
na pierwszy plan tresci nie tyle religijne, co glegboko humanistyczne. Koncepcia filozoficzna
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dziela Wagnera odwraca calkowicie te proporcje, nasycajac Parsifala do glebi mistyka religij-
ng. Juz chocby traktowanie samego Graala, widomego symbolu transcendentalnych pra-
gnien, jest tego najlepszym dowodem.

U Wolframa von Eschenbacha Graal jest po prostu szlachetnym kamieniem, ktorego wi-
dok darzy wieczna mlodoscig i dzicki ktoremu odradza sie z popiolu odmlodzony Feniks.
Chrétien de Troyes natomiast pojmuje Graala jako kielich, w ktorym przechowuje si¢ hostie.
Wagner przychylil sie do pogladu, Ze Graal jest $wigtym pucharem uzywanym przez Chrystu-
sa w czasie Ostatniej Wieczerzy, do ktorego nastepnie Jozef z Arymatei zebral krew wyplywa-
jaca z przebitego boku Ukrzyzowanego Chrystusa. W ujeciu Wagnera jest on zatem oczywi-
stym, eucharystycznym symbolem Laski Bozej. Taka wizja Graala narodzila sie juz zreszta
w Sredniowieczu, w czasach Wolframa von Eschenbacha.

Jak straszne znaczenie ma teraz stosunek Amfortasa do tego cudownego kielicha: on,
z rang, ktorg zadal mu jaki$ rywal w namitnej przygodzie milosnej, musi laknac dla jedyne-
go swojego pokrzepienia faski tej krwi, ktora plynela z rany zadanej ta sama wlocznia, kiedy
Zbawiciel, wyrzekajac si¢ Swiata (...) umieral na krzyzu z pragnienia! Krew za krew, rana za
rang, ale tu i tam jaka przepas¢ miedzy tq krwia, miedzy tq rang’”.

Kiedy Richard Wagner zawarl zacytowane przed chwilg mysli w liscie do Matyldy Wesen-
donk, pisanym w maju 1859 roku, wowczas jeszcze nie rozpoczal systematycznej pracy nad
Parsifalem i— jak si¢ zdaje — niepokoj, ktory wynika z jego slow dowodzi resztek dystansu
wobec podjetego tematu. Owo porownywanie krwi Amfortasa i Chrystusa, rany okaleczone-
go grzesznika z rang umierajacego Boskiego Syna — nawet dzis jeszcze moze wydawac sig
nam pomyslem wrecz bluznierczym. Jednakze w nastgpnych latach religijna ekstaza zapro-
wadzila Wagnera na myslowe bezdroza, z ktorych odwrotu juz nie bylo. Nieomylng i jakby
nietkni¢ta pozostala tylko jego intuicja genialnego artysty-muzyka i wizjonera teatru, Ta wla-
$nie intuicja pozwolita na stworzenie dziela prawdziwie wielkiego, bez wzgledu na to | jak
krytycznie nie ocenialiby$my jego filozoficznej zawartosci.

Spojrzmy zatem rowniez przez chwile na dramaturgie Parsifala, wzmagajacq niezwykly
ekspresje i mistycyzm dziela. Jest niemal pewne, ze kompozytor postuzyt sie tu bardzo kon-
kretnymi chwytami scenicznymi, ktore maja swe zrodla w praktykach teatralnych $rednio-
wiecza —a nawet jeszcze dalej, w antycznej dramaturgii greckiej. Idzie tu mianowicie o rzecz
niezmiernie interesujaca, o symbolike wynikajacg z topograficznego ukladu sceny i o kon-
kretne dzialania sceniczne, wywodzgce sie z tej wlasnie symboliki.

Kiedy publicznos¢ dionizyjskiego teatru w Atenach zasiadala na poludniowym zboczu
Akropolu, wowczas po prawej stronie wida¢ bylo wyraznie plac targowy, glowne dzielnice
miasta oraz port w Pireusie. Po lewej natomiast stronie znajdowaly si¢ przedmiescia Aten,
a dalej wies. Ta prosta zalezno$c sytuacyjna, wynikajaca z perspektywy rozciagajacej sie
przed oczyma widzow, spowodowata powstanie okreslonej symboliki akcji scenicznej: akto-
rzy pojawiajacy si¢ od prawej strony personifikowali obywateli Aten lub jakiegokolwiek inne-
g0 miasta, w ktorym rozgrywala si¢ akcja sztuki, z lewej za$ strony przybywali zazwyczaj obcy
goscie lub cudzoziemcy.
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W mysl tej samej zasady, troje drzwi znajdujacego sie w glebi sceny wzniesionego palacu,
mialo swojg stalg symbolike: srodkowe byly zarezerwowane dla krola, prawe wejscie prowa-
dzito do pomieszczen sluzby, a lewe sluzylo tylko niewolnikom. Tak wiec strona prawa ozna-
czala zawsze pokoj, natomiast lewa — nadciagajace niebezpieczenstwo i nieustajaca grozbe.
Lewe drzwi sluzyly rowniez do wypedzenia grzesznikow ze $wigtyni.

Kontynuacje zasad symboliki wynikajacej z topografii sceny odnajdujemy rowniez bez tru-
du wsredniowiecznych widowiskach teatralnych. Najbardziej widomym tego przykladem sa
slynne dramaty liturgiczne. Tutaj cala sceneria byla jednym z nienaruszalnych kanonow wi-
dowiska, precyzujacych symbolike kazdej kolejnej sekwencji akcji. Dzialo sie tak zawsze, nie-
zaleznie od tego czy misterium rozgrywane bylo wewngtrz Swigtyni, czy tez na placu przed
kosciolem, a nawet w formie pochodu na ulicach miasta. Szczegolowe wskazowki, dotyczace
zagospodarowania i zorganizowania calej przestrzeni teatralngj (jak bysmy to dzi$ nazwali),
odnajdziemy w oryginalnych, zachowanych tekstach slynnego misterium z Donducschmgan
czy Pasji Wielkanocnej z Lucerny.

Te z pozoru odlegle przyklady prowadza nas wprost do ,uroczysiego misterium scenicz-
nego’, do Parsifala. W zadnej innej partyturze nie umiescil bowiem Wagner tak pedantycz-
nie dokladnych, precyzyjnych wskazowek odnosnie topografii sceny. Odwieczna symbolika
Jprawicy” i lewicy” jest tu jak si¢ zdaje bardzo wyraznie i $wiadomie przestrzegana.

W scenie swigtyni Graala z pierwszego aktu orszak rycerzy wkracza uroczyscie z prawej
strony, Amfortas za$ — krol grzesznikow — wnoszony jest od strony lewej. Kundry, ktora w
pierwszym akcie jest wrecz czarownica, w drugim  kusicielka, symbolem wiecznej kobieco-
sci, czy tez owg podstarzaly rozg piekiel” (jak ja zlosliwie okreslit Claude Debussy), w trze-
cim akcie przeistacza si¢ w uosobienie skruchy i pokory, jest kolejnym wcieleniem Marii
Magdaleny. W ostatnim akcie Kundry przybywa wige do $wigtyni Graala wraz z orszakiem ry-
cerzy od prawej strony, razem z Parsifalem niosacym $wigta wlocznie.

Na koniec pozostaje kwestia dramaturgii muzycznej, bowiem to ona czyni w ostatecznym
wyniku z Parsifala skonczone arcydzielo. Mistyka i pseudofilozofia wagnerowskiego tekstu
nikng wobec dominacji i wszechogamiajacego dziatania jego muzyki. Cala misternie wypra-
cowywana przez wiele lat technika ,motywow przewodnich” wlasnie w tym dziele osiaga
prawdziwg funkcjonalnosc¢ i — co najwazniejsze — komunikatywnos$c. Technika ta zostaje
uzyta z nadzwyczajnym wyczuciem nastroju i umiaru, motywy przewodnie, niczym znaki
przy drodze, pozwalaja nie zatracic si¢ w pochlaniajacej nas lawinie dzwieku, sa elementem
porzadkujacym, cudownie prostym i skutecznym.

Nasze oniesmielenie wobec ogromu tej muzyki, przy pierwszym zetknieciu z partytura,
jest uczuciem absolutnie naturalnym i zrozumialym. Zetkniemy si¢ bowiem zjedna z naj-
wpanialszych budowli, jaka udalo si¢ wznies¢ czlowiekowi przy pomocy umystu i serca oraz
nieodpartej woli tworzenia.

Wiktor A.Brégy
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Dzieje PARSIFALA  Parsifal nie jest opera w mysl powszechnie przyjetej konwencii, a takze
wedlug intencji autora. W celu okreslenia odrebnosci gatunku Richard Wagner uzywal nawet
specjalnej nazwy — Biihnenweihfestspiel, ktora przyielo sie tumaczy¢ na jezyk polski jako uro-
czyste misterium sceniczne. Ale wlasciwie jest to jeszcze jeden dramat muzyczny Wagnera.

Dzielo powstawato dlugo, bo w sumie 33 lata. Po raz pierwszy Wagner zetknal si¢ z mitem
o rycerzu Parsifalu (Parzivalu) w roku 1845, kiedy to na kuracji w Marianskich Eazniach prze-
czytal poemat Wolframa von Eschenbacha, w ktorym znalazl tez m.in. sage o Lohengrinie.
Jak wiadomo, z tego wlasnie poematu korzystat juz wezesniej, komponujac w latach 1845-
-1848 swojego Lobengrina.

Dlaczego mowimy tu o Lobengrinie? Otz juz w tej operze wspomina sig zarOwno 0 Swic-
tym Graalu, jak i o Parsifalu. Lohengrin oglasza tam bowiem wszem i wobec, iZ jest rycerzem
Graala i synem krola Parsifala. Ale kto byl tym Parsifalem? Wedlug starych legend byl to .czysty
prostak”, ktory zdobyl cennego Graala, zapewniajacego wieczne zycie temu, kto go ujrzal. Ri-
chard Wagner rozszerzyl te legende, postlugujac si¢ dodatkowo innymi sagami i dodajac wla-
sne pomysly. W efekcie powstalo co$ zupelnie nowego, owo osobliwe misterium sceniczne.

Pomimo ze mysl skomponowania dramatu muzycznego o Parsifalu narodzila si¢ w 1845 r.,
jednak do realizacji projektu Wagner przystapil dopiero w 1857 r. Poczatkowo nie byl zado-
wolony zwyniku swej pracy i pomysl zarzucil, by powroci¢ don dopiero wiele lat pozniej.
Parsifal ostatecznie ujrzal $wiatla sceny dopiero w 1882 r. jako ostatni z dramatow muzy-
cznych Wagnera — jesli nie najlepszy, to na pewno najbardziej dojrzaly. Wiecej mistrz z Bay-
reuth nie zdofal napisac, zmarl bowiem w pol roku pozniej.

Wagner zajmuje w historii opery wybitne miejsce, chociaz nie skomponowal tak wielu
dziel, jak na przyklad Verdi i inni kompozytorzy jego epoki. Jesli nie liczy¢ trzech jego oper
miodzienczych, to w ogole pozostawit tylko siedem — plus cztery z cyklu Pierscien Nibelun-
ga. Ale znaczenie ich jest ogromne. Przede wszystkim dlatego, ze zreformowal opere, czy-
nige 7 niej dramat muzyczny z prawdziwego zdarzenia. Tradycyjne , zamkniete numery mu-
zyczne (arie, duety, ansamblowki) zastapil ciaglymi ,nieskonczonymi melodiami”, ktore nie
schodza z reguly do podstawowej nuty danej tonacji. Na jezyk muzyczny Wagnera skladaja
si¢ glownie motywy przewodnie. Sg to krotkie motywy, przeplatajace si¢ wzajemnie i symbo-
lizujace zarowno same postacie, jak i rzeczy, uczucia i nastroje. Rienzi, jego pierwsza liczaca
sie opera, wzorowana byla jeszcze wyraznie na francuskiej ,grand opéra” typu meyerbeerow-
skiego, ale juz w Holendrze tulaczu stawial pierwsze kroki w kierunku dramatu muzyczne-
go wedlug nowo ustalonych przez siebie regul. I kroczyl ta droga konsekwentnie az do tetra-
logii Pierscien Nibelunga, w kiorej forme swa, Scisle dostosowang do tekstu i przebiegu
zdarzen, doprowadzil do perfekcji. Niemal rownolegle do Pierscienia Nibelunga powstaly
dalsze arcydziela: Tristan i Izolda oraz Spiewacy norymberscy. W Parsifalu motywow prze-
wodnich jest mniej, ale sq one znacznie dluzsze niz w poprzednich dramatach.

Na pierwszym festiwalu w Bayreuth (1876) zrealizowano po raz pierwszy w calosci Pier-
scien Nibelunga. Bylo to przedsiewzigcie ogromne. Wymagania Wagnera odnosnie warun-
kow scenicznych, wysilku muzykow i spiewakow byly wrecz niewykonalne. Uwazal wiee —
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nie bez racji — iz zaden z ,owczesnych” teatrow nie byl w stanie zagrac tetralogii tak, jak to
sobie wyobrazal. Chodzilo mu przy tym nie tylko o sceniczng realizacje, choc i to odgrywalo
pewng role, lecz glownie o wykonanie muzyczne. W celu uzyskania jak najlepszego efektu,
na zlecenie kompozytora zbudowano w teatrze festiwalowym w Bayreuth fose orkiestrowa
kryta w strone widowni, gdzie muzycy umiejscowieni byli na roznych plaszczyznach. Uzyska-
no w ten sposob specyficzne brzmienie, niespotykane w zadnym innym teatrze. Wlasnie z te-
go wzgledu Wagner zabronil poczatkowo wykonywania tetralogii poza Bayreuth.-Wkrotce
jednak zmienit zdanie. Niewykluczone, ze zmienitby je rowniez w przypadku Parsifala, gdy-
by wiedzial, jak szybko $wiat przyswoi sobie jego dziefa. Poniewaz jednak dostrzegal proble-
my z realizacja tego dziela poza ramami wlasnego festiwalu, obstawal za wylacznym wysta-
wianiem go w Bayreuth. Decyzja ta akceptowana byla przez zagorzalych wielbicieli kompozy-
tora bez zastrzezen, gdyz uwazali oni ten utwor za rzecz zupelnie wyjatkowa, mistyczng, za
swego rodzaju objawienie. Skoro sam mistrz tak uwazal, bylo to dla nich $wigte. Szanse na
rygorystyczne przestrzeganie tego zakazu byly jednak na szczescie z gory ograniczone. Posta-
nowiono chroni¢ prawnie Parsifala tylko do 30 lat od $mierci autora. Poniewaz Wagner
zmarl w lutym 1883 r., prawa autorskie wygasa¢ mialy 1 stycznia 1914 .

Spadkobiercy Wagnera oraz wielbiciele jego tworczosci probowali omina¢ przepisy prawne
i starali sie nawet skloni¢ Reichstag w Berlinie do uchwalenia w tej sprawie specjalnej ustawy.
Wsrod wielu innych, takze Richard Strauss byl zwolennikiem takiej decyzji, ale w koncu odpo-
wiedniej ustawy nie uchwalono. Tak wiec dopiero z poczatkiem 1914 r. prawa autorskie wy-
gasly i ku zgorszeniu rodziny Wagnera niemal w calej Europie zaczeto gra¢ Parsifala. Tlumy
ludzi chodzily na przedstawienia, chocby z samej ciekawosci, Nareszcie mozna bylo zobaczy¢
na wlasne oczy i uslyszec to, co dane bylo przez tyle lat jedynie malej garstce wybrancow. Bo
ktoz mogt sobie pozwolic na pielgrzymke do Bayreuth i kupowanie tam drogiego biletu? Wta-
jemniczonych bylo wiec niewielu, ale ich krag stale si¢ odtad rozszerzal.

Byli jednak tacy, ktorzy znali fragmenty Parsifala jeszcze przed jego pierwsza sceniczng
realizacja. Preludium po raz pierwszy zabrzmialo 25 grudnia 1878 r. w willi kompozytora w
Bayreuth, wykonywane przez kapele dworska z Meiningen z okazji 45 rocznicy urodzin Cosi-
my Wagner. Grane bylo takze 12 listopada 1880 r. w Monachium na specjalnym koncercie
prywatnym dla Ludwika II.

Prapremiere Parsifala przygotowywano bardzo starannie niemal przez rok. Czgsciowo
proby odbywaly sie jeszcze przed zakonczeniem pracy nad partyturg. Ludwik II obiecal od-
dac bezplatnie kompozytorowi do dyspozycji swa kapele dworskg pod warunkiem, Ze dyry-
gowac bedzie jej szef Hermann Levi. I tak tez si¢ stalo. Prapremiera odbyla si¢ w Bayreuth 26
lipca 1882 r. Przy pulpicie stal Levi, a sam Wagner wyrezyserowal przedstawienie. W rolach
glownych wystapili: Hermann Winkelmann (Parsifal), Amalie Materna (Kundry), Emil Scaria
(Gurnemanz), Theodor Reichmann (Amfortas) i Karl Hill (Klingsor).

Prapremiera zaowocowata pewnym brzemiennym w skutki nieporozumieniem. Wagner
nie zyczyl sobie, by podczas przedstawienia publiczno$¢ wywolywala artystow przed kurtyne.
A takie byly wowczas zwyczaje. Ale nie mial jednak na mysli oklaskow. A chociaz pozniej pro-
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JParsifal” na scenie Teatro alla Scala, Mediolan 1920

Heinrich Hansel w roli Parsifala, Bayreuth 1914 / Jozef Mann w roli Parsifala, Darmstadt 1916
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bowal uscisli¢ swe zyczenie i sam na przedstawieniach bil brawa (za co nawet zostal kiedys
wygwizdany), bardzo dlugo utrzymywala sie tradycja zakazujaca klaskania, zwlaszcza po
pierwszym akcie.

Whbrew pozorom zakaz wykonywania Parsifala poza Bayreuth nie byl traktowany az tak
rygorystycznie, jak to pozniej przedstawiano. Wagner zezwalal jednak na wykonywanie
pewnych fragmentow podczas koncertow symfonicznych. Juz 24 listopada 1882 r., zaledwie
w cztery miesigce po prapremierze, preludium przedstawione zostalo na koncercie Thomas
Orchestra w Nowym Jorku, a w niespelna pigc lat pozniej Theodor Thomas wykonal kon-
certowo w Filadelfii sceny z dziewczetami-kwiatami. Rowniez pod kierownictwem muzycz-
nym Josepha Barnby’ego grano fragmenty dziefa w londynskim Albert Hall w listopadzie
1884 r., a w kwietniu 1891 r. w Bostonie wykonano koncertowo w jezyku angielskim calego
Parsifala pod dyrekcja Benjamina Langa. '

Jednym z wiernych towarzyszy i wspolpracownikow Wagnera byl Leopold Damrosch z Po-
znania. Od 1884 r. pracowal on jako dyrektor muzyczny ijedyny dyrygent nowojorskiej Me-
tropolitan Opera. Z duzym powodzeniem gral on w Nowym Jorku opery Wagnera, glownie
przed europejskg widownig emigracyjng. Mial zamiar wystawi¢ rowniez Parsifala, ale nagla
smier¢ pokrzyzowala jego plany. Dzielo zrealizowal tam ostatecznie syn Leopolda, Walter
Damrosch, postugujac sie partyturg zdobyta w Londynie. Niestety, byly to jedynie wykonania
koncertowe i mialy miejsce po sezonie. Spiewacy bali sie po prostu ryzyka, mogli zostac za
to na zawsze wykluczeni z udzialu w festiwalach w Bayreuth. Wykonawcami tych koncertow
(416 marca 1887 r.) byly chor i orkiestra Oratorio Society oraz solisci: Marianne Brandt i Li-
lian Nordica (Kundry), Emil Fischer (Gurnemanz) i August Keidmer (Parsifal). Po kilku latach,
15 lutego 1891 r. zespol Metropolitan Opera wykonal preludium i wielkg scene z drugiego
aktu Parsifala juz w ramach oficjalnego koncertu niedzielnego. Dyrygentem byl Anton
Seidl, a solistami: Heinrich Gedehus (Parsifal), Emil Fischer (Gurnemanz) i Theodor Reich-
mann (Amfortas). Pewne zrodla mowig rowniez o tym, ze Seidl gral calego Parsifala, yle ze
w jednej dekoracji, na scenie brooklynskiej.

Pierwsze w pelni udokumentowane wykonanie sceniczne Parsifala poza Bayreuth odby-
lo si¢ w Nowym Jorku w 1903 r. Dyrektorem Metropolitan Opera byl wowczas Heinrich
Conried pochodzacy z Bielska-Bialej. Dowiedziawszy si¢ o zamiarze wystawienia Parsifala,
Cosima Wagner rozpoczela ostra kampanie przeciwno Conriedowi, podajac go nawet do
sqdu. Conried wyszed! jednak zwyciesko z rozprawy przed sadem nowojorskim, w Stanach
Zjednoczonych bowiem prawa autorskie dziel Wagnera nie byly zastrzezone. Tak wigc ame-
rykanska premiera Parsifala odbyla si¢ 24 grudnia 1903 r., a jej wykonawcami byli: Milka
Ternina (Kundry), Alois Burgstaller (Parsifal), Anton van Rooy (Amfortas), Robert Blass
(Gurnemanz), Marcel Journet (Titurel) i Otto Goritz (Klingsor). Dzielo przygotowal mu-
zyeznie Felix Mottl, a dyrygowal Alfred Hertz. Krytycy zgodnie stwierdzili, Ze inscenizacja
nowojorska zdecydowanie przewyzszala wszystkie dotychczasowe, ogladane w Bayreuth.
Za kadencji dyrektorskiej Conrieda do roku 1908 grano Parsifala w Metropolitan Opera
az 25 razy!
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Entuzjastyczne przyjecie Parsifala przez publicznosé¢ nowojorska sklonilo impresaria
Henry'ego W. Savage'a do wykorzystania sytuacji. Postaral sie on o angielski przeklad libret-
ta, skompletowal zespol i wyruszyl z Parsifalem z Bostonu do wielkich miast amerykan-
skich. Kierownikiem muzycznym tej wyprawy byl Walter H. Rothewell. Sukces byt tak wielki,
ze Savage wynajal rowniez sale Metropolitan Opera na swoje przedstawienia. Gdyby nie to,

ze zespol opery nowojorskiej wracal po letniej przerwie do swojej siedziby, Savage gralby

tam pewnie Parsifala jeszcze przez wiele miesiecy. Solistami podczas tego tournée byli
m.in. Francis Mclennan (Parsifal), Putnam Griswold (Gurnemanz) oraz Louise Kirkby-Lunn
(Kundry). Rowniez Maurice Grau, pochodzgcy z Brna, umieszczal zawsze w repertuarze
Parsifala za swej kadencji dyrektorskiej w MET. Wigzal zwykle te przedstawienia z termina-
mi $wigt amerykanskich: Dzigkczynienia, rocznicg urodzin Lincolna czy Waszyngtona. Do
chwili wygasnigcia praw autorskich w Niemezech dano w sumie w nowojorskiej Metropoli-
tan Opera 44 przedstawienia misterium Wagnera.

W Europie takze mialy miejsce wykonania Parsifala przed 1914 rokiem. W kosciele
sw. Elzbiety we Wroclawiu grano dzielo w formie oratorium w 1900 roku. Arturo Toscanini
wlgczyl fragmenty do programu koncertowego La Scali w dniu 12 kwietnia 1903 r. Bylo to
wykonanie w jezyku wloskim, a $piewali m.in.: Lucia Silvestri (Kundry), Giuseppe Borgatti
(Parsifal), Giulio Rossi (Gurnemanz) oraz Antonio Scaniani (Amfortas).

13 lutego 1913 r. odbylo si¢ , prywatne” wykonanie Parsifala w Monte Carlo. Byla to ,ma-
giczna” data, bo w tym dniu minelo dokladnie 30 lat od $mierci Wagnera. W niektorych krajach
uwazano wiec, Ze dokladnie w tym dniu wygasaja prawa autorskie, nie za$ dopiero po uplywie
roku kalendarzowego 1913. Tak wiec 13 lutego 1913 r. grano tez po raz pierwszy Parsifala na
scenie w Zurychu pod dyrekcj Lothara Kemptera, a w Buenos Aires w tym samym dniu pre-
zentowano dzielo w jezyku wloskim. 8 wrzesnia 1913 r. odbylo sie wloskojezyczne przedstawie-
nie w Rio de Janeiro. W obu poludniowoamerykaniskich miastach dyrygowal Gino Marinuzzi.

Whrew powszechnej opinii, nawet w Niemczech siegano do Parsifala przed 1914 rokiem
poza festiwalem w Bayreuth. Ernst von Schuch (ktory pozniej przygotowywal m.in. prapre-
miere Manru Paderewskiego) wlaczyl w 1884 r. trzeci akt do koncertu symfonicznego w
Dreznie i nikt nie mial z tego powodu pretensji. Spiewali tam m.in. Therese Malten i Hein-
rich Gudehus, ktorzy interpretowali juz swoje role na festiwalu w Bayreuth. Parsifal grany
byl tez w teatrze dworskim w Monachium, gdzie w latach 1884 i 1885 zorganizowano osiem
specjalnych przedstawien dla Ludwika II.

Pierwsze wykonanie fragmentow Parsifala w Polsce mialo miejsce w warszawskiej Filhar-
monii 3 grudnia 1904 r.; solistami byli $piewacy z roznych krajow, jak: Erik Schmedes (Parsi-
fal), Felia Litvinne (Kundry), Giuseppe Kaschmann (Amfortas i Klingsor), Konrad Zawilowski
(Gurnemanz). Solisci $piewali po francusku (1), a chor po polsku. (Dzieje Parsifala
w Polsce omawia w naszym programie Jozef Grubowski — przyp. red.).

Holenderskie Towarzystwo Wagnerowskie wystawialo Parsifala w Amsterdamie w latach
1906, 1908 i 1912. Spiewali m.in. Einar Forchhammer (Parsifal), Felia Litvinne (Kundry), Ro-
bert Blass (Gurnemanz) i Richard Breitenfeld (Amfortas), a dyrygowal Henri Viotta. Rzecz
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JParsifal” na scenie Metropolitan Opera z udzialem Margaret Harshaw (Kundry)
i Seta Svanholma (Parsifal), Nowy Jork 1960
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dziwna, ze w zwigzku z tymi wykonaniami nie bylo ani wiekszego rozglosu, ani tez powaz-
nigjszych protestow.

Po 1914 roku zaréwno w Niemczech, jak i w wickszosci innych krajow Parsifal cieszyl sie
niestabngcym powodzeniem. Grano go najczesciej w okresie wielkanocnym, przewaznie w
Wielki Pigtek. Grono wykonawcow zwigzanych z tym dzielem bylo ijest niewielkie. Tak np.
w latach 1926-1948 wielki tenor dunski Lauritz Melchior wystgpowal na scenie Metropolitan
Opera w roli tytutowej az w 40 przedstawieniach. W Bayreuth rowniez niewielu tenorow wy-
konywalo t¢ role; w latach powojennych dla przykladu m.in. Wolfgang Windgassen, Ramon
Vinay, Hans Beirer, Jess Thomas, James King, René Kollo, Peter Hofmann i Siegfried Jerusa-
lem, a ostatnio rownieZ Placido Domingo. Nie $piewal Parsifala ani w Bayreuth, ani tez gdzie
indziej jeden z najwigkszych tenorow wszystkich czasow — Jan Reszke (Jean de Reszke), cho-
ciaz bardzo tego pragnal. Nie przyjal on zaproszenia do Bayreuth z bardzo prozaicznej przy-
czyny. Krolowa Anglii Wiktoria, z ktora Reszke byl zaprzyjazniony (jakiez to byly czasy!) nie
chciala, by $piewal przed Kaiserem niemieckim, ktérego nienawidzila. Spiewal natomiast

Parsifal” w inscenizacji Jeana-Claude’a Ribera, Bonn 1985
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za granicg Parsifala inny tenor pochodzacy z Polski — Jozef Mann, tragicznie zmarly w Berli-
nie w 1921 . podczas przedstawienia Aidy na scenie Staatsoper.

Percepcja Parsifala od samego poczatku byla kontrowersyjna. Najbardziej negatywnie
ocenial to dzielo Friedrich Nietzsche. Nie bylo ono tez tak bardzo faworyzowane w 11l Rze-
szy, jak sie to powszechnie sadzi, a pomijano je w NRD. Aspekty polityczne Parsifala poru-
szyl w filmie z 1982 r. Hans-Jiirgen Syberberg, u ktorego cata akcja rozgrywa sie w wyobrazni
Wagnera jako dramat idei. Klingsor reprezentuje tam antymysliciela, ktory symbolizuje nadu-
zycie wielkich idei: poczawszy od Chrystusa, a skonczywszy na Marksie. Film Syberberga to
rzecz. 0 niechwalebnej historii Niemiec.

Od samego poczatku dochodzito do naduzy¢ popularnosci Parsifala. Powstawaly pisma
i restauracje nazywane tym imieniem. Nie cofano si¢ nawet przed produkcja przedmiotow
codziennego uzytku o tej nazwie. Dzi§ na szczescie wszystko to nalezy juz do przeszlosci
i Parsifal Wagnera uwazany jest wylacznie za wielkie dzielo teatru muzycznego.

Carl H. Hiller

JParsifal” w inscenizacji Wolfganga Wagnera, Bayreuth 1989
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i) Meier (Kundry) i Placido Domingo (Parsifal) na seenie Teatro alla Scala, Mediolan 1992
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PARSIFAL w Warszawie W Dolinie Szwajcarskiej, podczas jednego z koncertow, ktore pro-
wadzil Beniamin Blise, wykonany zostal utwor wowczas zupelnie w Warszawie nie znany:
uwertura do opery Tannbduser Richarda Wagnera. Na widowni, obok Stanistawa Moniuszki,
siedzial Aleksander Polinski, pozniejszy historyk i wybitny krytyk muzyczny. Po latach prze-
kazal on Piotrowi Rytlowi, co powiedzial wowczas Moniuszko: ,Tak, tak, muzyka wspaniala,
orkiestracja imponujaca. Ale gdyby u nas kto$ napisal cos podobnego, 1o by go raczej wy-
$miano za pomysly harmoniczne, tak nowe i $wieze, nam obce, za potege brzmienia, ktora
nawet w ogrodzie oszalamia stuchacza. Ale to jest muzyk, ten Wagner, niech go kule bij!".

Ajednak droga dziel Wagnera na nasze sceny byla trudna, dluga, zmudna. Brakowalo i dyry-
gentow, i wykonawcow rol wagnerowskich. Po wielu latach oczekiwan, 19 lipca 1879 1. po raz
pierwszy przedstawiony zostal w Warszawie Lobengrin. Wspanialy wloski kapelmistrz, a zara-
zem dyrektor opery w Teatrze Wielkim, Cezar Trombini wystawil t¢ opere w polskim tluma-
czeniu Aurelego Urbanskiego. Po Trombinim dyrekcje objal Czech Josef Rebicek (Jozef Rzebi-
czek), ktory wprowadzil na scene warszawska drugi utwor Wagnera Tannbdusera. Utalento-
wany ten dyrygent organizowal rowniez w Teatrze Wielkim koncerty symfoniczne, podczas
ktorych wykonal po raz pierwszy w Polsce marsza zalobnego ze Zmierzchu bogow, introduk-
cje do Spiewakow norymberskich i Parsifala, uwertury do oper Rienzi, Holender tulacz,
atakze Pozegnanie Wotana z Brunhildg i Cwalowanie Walkirii. Rowniez Emil Miynarski do
swoich koncertow symfonicznych w Teatrze Wielkim (jeszcze przed otwarciem Filharmonii)
wprowadzal rozne fragmenty z dziel Wagnera. Wreszcie 24 lutego 1903 . Teatr Wielki wystapil
z premiera Walkirii pod dyrekeja Vittorio Podestiego i w rezyserii Wladystawa Florianskiego.

Fragmenty dziel Wagnera grywano rowniez w Filharmonii, poczawszy od jej otwarcia
(1901). Tu takze zastuzyl si¢ Emil Miynarski, prezentujac Warszawie juz 31 grudnia 1901 r.
koncertowg wersje pierwszego aktu Walkirii. Dopiero pozniej dyrektor Aleksander Rajch-
man wpad! na pomysl estradowego wystawienia Parsifala.

Zanim jednak do tego doszlo, 18 listopada 1904 r. odbyl sie w Filharmonii wielki koncert
symfoniczny pod dyrekcja Siegfrieda Wagnera, syna wielkiego Richarda i po kadzieli wnuka
Franciszka Liszta. Prasa uznala, ,ze ukazanie sic szczesliwego spadkobiercy tak glosnych
imion w swiecie muzykalnym wzbudzilo pewng sensacje i skutecznie przyczynilo si¢ do za-
petnienia sali koncertowej”. Program imponowal dzielami Warszawie dotychczas nie znany-
mi, jak: poemat symfoniczny Orfeusz Liszta, a z kompozycji Siegfrieda Wagnera — trzy wyjat-
ki z jego oper: uwerture z Barenhdutera, preludium z Kobolda i walca z Ksiecia Wildfanga.
Polinski recenzowal: ,Jako kapelmistrz, Zygfryd Wagner wykazal duzo uzdolnienia specjalne-
go w tym kierunku. Obdarzony pamiecia rownie nadzwyczajna, jak jego ojciec i dziadek,
prowadzil orkiestre, nie positkujac sie partytura, wprawnie, przytomnie i spokojnie; tempa
daje wyborne i doskonale, wydobywa z orkiestry efekty cieniowania artystycznego. Procz
dziel wyzej wymienionych, dyrvgowal tak cennymi pertami tworczosci swego ojca, jak: wstep
do Spiewakow norymberskich, marsz zalobny ze Zmierzchu bogéw, uwertura do Tannhdiu-
sera oraz wspaniala ldylla Zygfryda (napisana na jego urodziny przez uszczeSliwionego tym
ojca). Odrworzenie tych perel, zgodnie ze wskazowkami przekazanymi utalentowanemu
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kapelmistrzowi zarowno przez niesmiertelnego jego rodzica, jak i najslynniejszych wagnerzy-
stow, wywarlo wrazenie ogromne”.

W dwa tygodnie pozniej, 3 grudnia 1904 r. odbylo sie w Filharmonii koncertowe wykona-
nic Parsifala z niewielkimi skreSleniami w partyturze. Z trescig i znaczeniem dzicla zapozna-
ly shuchaczy sprawozdania Zygmunta Noskowskiego z aktualnych widowisk w Bayreuth oraz
drukowane w .Echu Muzycznym” studium Walerego Gostomskiego.

Wyobrazmy sobie ogromna estrade Filharmonii, zalang po brzegi chorem. Na estradzie
stanclo 110 0sob choru mieszanego, 70 czlonkow choru ,Lira” i 24 chlopeow z choru dzie-
cigcego. Za nim u StOp organow — orkiestra. Przed chorem na balkonowym wzniesieniu
— dyrygent czeski Ludvik Celansky: (Czelanski), gorujacy nad $piewakami i muzykami. Po le-
wej i prawej stronie — solisci:

JRole tytulowa $piewal Dunczyk Eryk Schmedes, pierwszy tenor opery cesarskiej w Wie-
dniu, $piewak obdarzony glosem silnym, brzmiacym barytonowo i technicznie wycwiczonym
doskonale, a z wymaganiami Wagnera obznajmiony dokladnie”. W Bayreuth Spiewal t¢ role
kilkakrotnie, wykonywal ja rowniez w Paryzu.

Role Amfortasa, moze najpicknicjsza w Parsifalu, z wielkim uczuciem i stylem, odtwarzal
tak znakomity artysta, jak Giuseppe Kaschmann, wykonawca tej roli na festiwalu w Bayreuth
w latach 1894-1896". Byl rowniez wykonawcg roli Klingsora.

Partie Kundry objeta primadonna opery paryskiej p. Felia Litvinne, $piewaczka obdarzona
niezwykle picknym, silnym, dzwigcznym i wyrobionym sopranem. Wykonanie przez nig tej
roli, a glownie niezmiernie trudnego duetu z Parsifalem w akcie drugim, nosilo wszystkie ce-
chy wysokiego artyzmu $piewaczego”.

_P. Konrad Zawilowski niemniej wybornie odtworzyl role Gurnemanza urozmaicajac
szezesliwie jednostajnosc nastroju tej roli cieniowaniem efektownym i umiejgtnym”.

Wszyscy solisci $piewali po francusku. ,Chory okazaly si¢ godnymi wszelkiej pochwaly,
awiec najwigkszej nawet. Spiewaly bowiem nadzwyczajnie rytmicznie, cieniowaly rowno,
aslowa tekstu polskiego wymawialy bardzo wyraznie. Orkiestra kierowana batutg p. Czelan-
skiego $wietnie wywigzala si¢ z niezmiernie trudnego zadania.

W poniedzialek, dnia 5 grudnia 1904 r. Parsifal sprowadzit ponownie tlumy publicznosci
do Filharmonii. Potezne dzielo wypadio znakomicie. Solisci i orkiestra stali na wysokosci
wielkiego zadania, a chory trzymaly si¢ dzielnie i byly czynnikiem prawdziwie artystycznym
w Filharmonii”.

W 1908 r. dyrygent czeski Emil Reznicek poprowadzit na scenie Teatru Wielkiego dwie na-
stepne wagnerowskie premiery: Holendra ulacza oraz Spiewakow norymberskich.

W lutym 1914 1. Tristan i Izolda oraz Parsifal byly tematem odczytow Cezarego Jellenty.
Dyrekcja Teatru Wielkiego zapowiedziala natomiast wystawienie fragmentu Parsifala (Za-
mek Graala). ¥ Wiedniu zamowiono dekoracje imponujacych rozmiarow i pelnej kolorytu
malowniczosci”. Prasa podala rowniez, ze ,arcydzielo wagnerowskie ukaze sig w calosci na
poczatku sezonu przyszlego; tym razem jako przedsmak jesiennej biesiady, publicznos¢ be-
dzie miala sposobnos¢ ujrzenia obrazu, wywierajacego glebokie wrazenie™. Postac Amfortasa
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odtworzyl w nim Waclaw Brzezinski, a obok wystapili: Adam Ostrowski, Zygmunt Mossoczy
i Mikolaj Lewicki. Rezyserowal Mikolaj Lewicki, a dyrygowal Pietro Cimini. Aleksander Polin-
ski napisal wowczas: .0 wartosci tego obrazka mowic dzis nie ma potrzeby; bedzie o niej
mowa w sprawozdaniu z pierwszego przedstawienia Parsifala”. Niestety, do premiery w pla-
nowanym terminie nie doszlo. Teatr liczyl na Ignacego Dygasa w roli Parsifala, ale wybitny
tenor wyjechal wkrotce do Moskwy, gdzie zaproponowano mu wystepy na znacznie korzyst-
niejszych warunkach finansowych. Gdy za$ do tego w sierpniu 1914 r. wybuchla I wojna
Swiatowa, prysl ostatecznie sen o wystawieniu Parsifala.

W 1919 r. dyrekeje Teatru Wielkiego objal Emil Mlynarski i dziela Wagnera ponownie
zaczely pojawiac sig na warszawskiej scenie. 24 stycznia 1921 r. odbyla si¢ premiera Tris-
tana i Izoldy, a 16 stycznia 1925 r. wprowadzono do repertuaru Zygfryda. Nadszed] wre-
szcie rok 1927...

Nie cofajacy si¢ przed ogromnymi trudnosciami Emil Miynarski, wspolpracujac z rezyse-
rem Adolfem Poplawskim, dal 27 marca 1927 r. premiere Parsifala. Adaptacja wykonanych
wezesniej w Wiedniu dekoracji spoczywala w rekach artystow malarzy: Stanistawa Jasinskie-
g0 iJozefa Wodynskiego. Kierownictwo chorow operowych sprawowal D. Polzinetti, za$
chorow dzieciecych — A. Szezygielski. A oto wykonawcey glownych rol premierowego przed-
stawienia: Stanislaw Gruszezynski (Parsifal), Maria Budziszewska (Kundry), Eugeniusz Mos-
sakowski (Amfortas), Aleksander Michalowski (Gurnemanz), Zygmunt Mossoczy (Titurel),
Marian Palewicz-Golejewski (Klingsor).

Realizacja ta wzbudzila uznanie i szacunek. Inscenizacja Adolfa Poplawskiego ,zdobyla sie
na czyn nie tylko ze znamieniem wielkiego artyzmu, ale w drugim obrazie aktu pierwszego
potrafila si¢ tak z duchem utworu polaczy¢, ze poezja Wagnera ogarniala sluchacza calg swa
przenikliwoscig i calym swym czarem. Ten drugi obraz byl kreacjg o takim wyrazie, jakiego
nie spotyka sie czesto na scenie opery”.

Kompozytor i krytyk muzyczny Felicjan Szopski pisal: ,Orkiestra zdobyla sie na rzecz mia-
ry niecodziennej. Tu szczegolniej znac reke Emila Miynarskiego. Kto wie ile talentu, wiedzy,
doswiadczenia i pracy trzeba bylo wlozy¢ w takie przygotowanie partii orkiestrowej Parsifa-
la, nie moze powstrzvmac si¢ od slow glebokiego uznania. Mlynarski spefnil z orkiestra obo-
wigzek swoj w taki sposob, jak to by¢ moze udzialem tylko najpowazniejszych i najwybitniej-
szych artystow. Tego rodzaju wprowadzenie Parsifala na scen¢ warszawskg jest dla niego
i dla naszego zycia muzycznego chluba’™.

Jnterpretacia p. Marii Budziszewskiej wykazata osiagniety w zupelno$ci rezultat zrozumie-

nia tragicznej dwoistosci Kundry, podkreslony gra pelng sily i przechodzgcg daleko poza sza-

blony operowe. Byla obawa czy partia Kundry nie bedzie dla jej glosu zbyt niska. Okazalo si¢
jednak, ze niskie dzwicki wystudiowane byly z wielkg starannoscia, brzmialy czysto i dobrze.
Poziom artystyezny, jaki osiagnela w kreacji tak trudnej mloda ta artystka, mowi jak najlepie]
0 jej talencie”.

.0 Michalowskim wiedzielismy dobrze, Ze jego postawienie sprawy bedzie mialo znacze-
nie wybitne. To tez nie jest to niespodziankg weale, co nam stworzyl jako pelen szczerego,
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Stanistaw Gruszezynski, pierwszy warszawski Parsifal (gome zdjecia)
Eryk Schmedes, pierwszy wykonawca Parsifala w wersji koncertowej w Warszawie (tu w roli Zygfryda)
Scena z pierwszej inscenizacji ,Parsifala” w Teatrze Wielkim z udzialem: Eugeniusza Mossakowskiego (Amfortas),
Aleksandra Michalowskiego (Gurnemanz) i Stanistawa Gruszczynskiego (Parsifal), Warszawa 1927

PARSIFAL

prostego, a szlachetnego i podnioslego wyrazu w roli Gurnemanza, przy tym glosem tak
picknym”,

Amfortas Mossakowskiego mial sile dramatyczna, ktora zdradzala niezwykle poglebienie
si¢ jego talentu. Z tym poglebieniem zlaczone zalety wokalne, jakie u p. Mossakowskiego sa
mane, lacza sie w calos¢ kreacji pod kazdym wzgledem bardzo wartosciowej”.

WParsifal Gruszezynskiego byl w swym wyrazie bardzo trafny od chwili pierwszej epoki nie-
swiadomosci, w jakiej go poznajemy, przez doskonale odegrana sceng z Kundry, do czasu
skupienia Swietego, w jakim, po blednej wedrowcee, przybywa do celu”,

Emil Mlynarski dyrygowal Parsifalem do konca swej dyrekcji 14 razy w niezmienionej ob-
sadzie. Pozniej paleczke dyrygencky przejal jego nastepea na stanowisku dyrektora Teatru
Wielkiego — Piotr Stermich (Stermicz-Valcrocciata). W czterech przedstawieniach Parsifala
przez niego prowadzonych tylko Jan Romejko zastapil Mossakowskiego w roli Amfortasa.

Gdy 29 marca 1931 r. Parsifalem zadyrygowal wreszcie Walerian Bierdiajew, wrocila na
scene ta sama obsada rol glownych, jaka podziwiala Warszawa podczas premiery. Drobne
zmiany nastapily jedynie w mniejszych rolach. Wkrotce jednak znakomity nasz tenor Stani-
slaw Gruszezynski odszed! na emeryture. 22 marca 1934 roku Bierdiajew wprowadzit czte-
rech nowych wykonawcow: Antoniego Golebiowskiego (Parsifal), Franciszke Platowne
(Kundry), Romana Wrage (Titurel) i Janusza Brodnickiego (Klingsor). Z wezesniejszej obsa-
dy pozostal tylko Mossakowski i Michalowski. Nadzor rezyserski nad piecioma wykonaniami
przejal teraz Mikolaj Lewicki.

Ostatnie przed wojna wznowienie Parsifala mialo miejsce 9 marca 1937 r. za dyrekji
Jerzego Mazarakiego. Bierdiajew z Poplawskim zaprezentowali wiedy jeszcze pig¢ przedsta-
wien. Wrocil do swojej roli Stanislaw Gruszezynski. A obok niego wystepowali: Franciszka
Platowna (Kundry), Aleksander Michalowski (Gurnemanz) i Edward Bender (Titurel).

Recenzent JExpressu Porannego™ zanotowal:  Przedstawienie Parsifala wypadnie nam zali
czve do najlepszych wieczorow operowych w tym sezonie. Okazuje sie, Ze nawet i w dzsiej-
szych trudnych warunkach bytowania Opery, sa jeszcze szlachetne i godne pozycje repertuaro-
we (...). Tvm razem zrobiono wysilek rzetelny i obmyslono go z sensem. Wykonanie bvlo po
prostu bardzo dobre, uzeba nawet przyznac, 7¢ w danych warunkach nie mozna bvlo zrobic
wiecej ani lepiej, co jest chyba najwicksza pochwala. Dyrektor Bierdiajew przeszed! samego sie-
bie, tak si¢ picknie rozkrecil”, ze orkiestry sluchalo sie z rozkosza. Stanislawowi Gruszezyiskie-
mu nalezg sie slowa goracega uznania za role tytulowa, picknie opracowang i zniewalajacy
szczeroscid wyrazu, Chapeua bas przed 13 kreacja! Obok tego prawdziwego, szlachetnego arty-
sty — p. Franciszka Platowna jako Kundry wzbudza zastuzony respekt dla przejmujacej wyrazi-
stosci Spiewu i gry. Doskonaly Amfortas — Eugeniusz Mossakowski, dobry Gurnemanz — Ale-
ksander Michalowski, weale udany Klingsor — Kazimierz Czekotowski, dopelniaja sie wzaje-
mnie, przyczvniajac si¢ do pelnego powodzenia calosci, ktora idzie sprawnie i estetveznie”,

Jesiem przekonany, ze powrot Parsifala ma scene Teatru Wielkiego po 56 latach od jego
ostatnich przedstawien zyska sobie nie mniejsze uznanie.

Jozef Grubowski
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Dyskografia PARSIFALA Spiewacy wymienieni sa wedlug nastepujacej kolejnosci wykonywanych
partii: Parsifal, Amfortas, Titurel, Gurnemanz, Klingsor, Kundry.
1950 FOYER (FO 1002), wersja CD IMS (Mdr 36041) — VERONA 27085/87; A.Badelli, R.Panerai,
D.Lopatto, B.Christoff, G.Modcsti, M.Callas; Chor i Orkiestra RAI w Rzymie, V.Gui — dyr. Rejestracja
wykonania radiowego 20-21 XII 1950, wersja skrocona przygotowana przez Giovanniego Pozze, Spiew
w jez. wloskim. 1951 DECCA (6 35006); W.Windgassen, G.London, Avan Mill, L.Weber, H.Uhde,
M.Madl; Chor i Orkiestra Festiwalu w Bayreuth, H.Knappertsbusch — dyr. Nagrania dokonano
podczas spektakli. 1953 MELODRAM (Mel 533) — RODOLPHE (RP 12378-81), wersja CD  IONS
(RPC 32516-7); R.Vinay, G.London, ].Greindl, L.Weber, H.Uhde, M.M&dl; Chor i Orkiestra Festiwalu
w Bayreuth, C.Krauss — dyr. Rejestracja spektaklu. 1956 MELODRAM (Mel 563) — CETRA (?);
R. Vinay, D.Fischer-Dieskau, H.Hotter, J.Greindl, T.Blankenheim, M.Mddl; Chor i Orkiestra Festiwalu
w Bayreuth, H.Knappertsbusch — dyr. Rejestracja spektaklu. 1958 MELODRAM (Mel 583);
H.Beirer, E.Wichter, ] Hines, J.Greindl, T.Blankenheim, R.Crespin; Chor i Orkiestra Festiwalu w
Bayreuth, H.Knappertshusch — dyr. Rejestracja spektaklu. 1960 MELODRAM (Mel 018); H.Beirer,
T.Stewart, T.Adam, J.Greindl, G.Neidlinger, R.Crespin; Chor i Orkiestra Festiwalu w Bayreuth,
H.Knappertsbusch — dyr. Rejestracja spektaklu. 1962  PHILIPS (6747 250) — MELODIJA
33 D 033809-18, wersja CD PHILIPS (416 390 2); J.Thomas, G.London, M.Talvela, H.Hotter,
G.Neidlinger, 1.Dalis; Chor i Orkiestra Festiwalu w Bayreuth, H.Knappersbusch — dyr. Nagrania
dokonano podczas spektakli. 1970  DEUTSCHE GRAMMOPHON (2740 143), wersja CD DG
(435 718 2); ] King, T.Stewart, K.Ridderbusch, F.Crass, D.McIntyre, G.Jones; Chor i Orkiestra
Festiwalu w Bayreuth, P.Boulez — dyr. Nagrania dokonano podczas spektakli. 1972 DECCA (Set
550-4), wersja CD DECCA (417 143 2); R.Kollo, D.Fischer-Dieskau, H.Hotter, G.Frick, Z Kélemén,
Ch.Ludwig; Wiener Staatsopernchor, Wiener Philharmoniker, G.Solti — dyr. 1980 DEUTSCHE
GRAMMOPHON (2741 002), wersja CD DG (413 347 2); P.Hofmann, J.van Dam, V.von Halem, K.Moll,
S.Nimsgern, D.Vejzovic; Chor Deutsche Oper Berlin, Berliner Philharmoniker, H.von Karajan — dyr.
1982 ERATO (Num 750105), wersja CD ERATO (2292-45662 2); R.Goldberg, W.Schone,
H.Tschammer, R.Lloyd, A.Haugland, Y.Minton; Chor Filharmonii Czeskiej, Orkiestra Filharmoniczna
Monte-Carlo, A Jordan — dyr. Nagranie zostalo wykorzystane jako Sciezka dzwickowa w filmie
HJ.Syberberga. 1984 EMI (HMV 270178-82) wersja CD EMI (CDC 7 49182-6 2); W.Ellsworth,
PJoll, D.Gwynne, D.McIntyre, N.Folwell, W.Meier; Chor i Orkiestra Opery Walijskiej, R.Goodall - dyr.
1985 PHILIPS (416 842), wersja CD PHILIPS (416 842 2); P.Hofmann, S.Estes, M.Salminen, H.Sotin,
F.Mazura, W.Meier; Chor i Orkiestra Festiwalu w Bayreuth, J.Levine — dyr. Nagrania dokonano pod-
czps spekiakli. 1991 TELDEC (9031 74448 2); SJerusalem, J.van Dam, M.Holle, G.von Kannen,
J.Tomlinson, W.Meier; Chor Staatsoper Berlin, Berliner Philharmoniker, D.Barenboim — dyr.
Na dyskach wizyjnych firmy PHILIPS (070 410 1) istnieje zapis spektaklu z Bayreuth z 1981 roku,
w ktorym biorg udzial $piewacy nieobecni w Zadnym innym nagraniu: S.Jerusalem, B.Weikl,
M.Salminen, H.Sotin, L.Roar, E.Randova, dyryguje — H.Stein.

Zestawil Marek Stachyra

Svlwester Kostecki w roli Parsifala, Warszawa 1993

PARSIFAL
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Od dyrygenta  Parsifal jest dzielem absolutnie fascynujacym. Pod kazdym wzgledem.
Gdyby odrzuci¢ jego barokowo-literackie i pseudomistyczne nalecialosci, bylby to chyba
Wagner najblizszy naszym czasom. Tak naprawde bowiem, filozofi¢ tego dziela mozna
wyjasnic w prosty sposob: opowiada ono o stanie totalnego zagrozenia.

Nie ma $wietej wloczni — i nagle Swiat rycerzy $w. Graala staje w obliczu grozby
calkowitego rozkladu. Mozna by powiedziec, ze zostal zdruzgotany, a rycerze snujg si¢
niczym zblakani na pustyni. Trzeba kogos zupelnie z zewnatrz, by przywrocil ich zyciu. Gdy
zatem Parsifal pojawia si¢ w trzecim akcie z wlocznig w reku, dopiero wiedy $wiat powraca
do normy — ze zrodla bije woda, zielenieje trawa, a na drzewach pojawiaja si¢ liscie...

To Kundry objawia mlodziencowi samego siebie. I to w dwojnasob. Zaczyna on rozumiec
kim jest naprawde, ale rozumie tez cierpienia matki, Amfortasa, calej ludzkosci. W tym
momencie musi jednak wypelni¢ obowigzek: chwyta wlocznig — symbol wladzy, panowania
nad Swiatem. Aby to uzyska¢, zmuszony jest odtraci¢ kobietg. Dokonuje politycznego
wyboru. Czyz nie jest w tym wspolczesny?

Pod wzgledem muzycznym rowniez mozna wiele powiedzie¢ o wspolczesnosci
Parsifala. Zwrocmy uwage, ze wstep i pierwsza scena w Swiatyni s silnie zwigzane rytualny-
mi wymogami stanu rycerskiego. To si¢ wyraznie slyszy. Mozna zrozumie¢ kompozytora:
dopiero ,czysty prostak” ma przynie$¢ wyzwolenie... Ale w partii Amfortasa slychac juz takze
co$ zupelnie innego — to prawie wspolezesny, bardzo ,mlody” sposob pisania muzyki. Albo
chromatyka w Parsifalu! Mimo iz uznawano to za zupelnie niemozliwe, przeciez kompozy-
tor poszed! pod tym wzgledem jeszcze dalej niz w Tristanie!

Parsifal jest zarazem niezmiernie trudnym zadaniem dla dyrygenta. Wszystko musi tu
dziala¢ wspolnie, sluzy¢ jednemu celowi... Wielki kapelmistrz Erich Kleiber, gdy go
chwalono za szczegolnie udane wykonanie wagnerowskiego arcydziela, mawial: ,po prostu
dobry Pan Bog przyszed! na sale i usiadl mi za plecami”.

Ale nawet dobry Pan Bog nie moze by¢ kazdego wieczora w kazdym teatrze. Bywa jed-
nak, 7e sie pojawia. I wtedy mozna naprawde poczuc si¢ szczesliwym. Takie wlasnie jest to
dzielo.

Antoni Wicherek

Od rezysera Dlaczego rezyseruie Parsifala w Warszawie? Nie mialem wyboru! I nie chodzi-
lo-mi 0 honor — choc jest to dla mnie honorem. Nie kierowala mng rowniez idea wymiany
migdzy niemieckim i polskim teatrem, chociaz wspolpraca dyrektora Stawomira Pietrasa
zmoim teatrem w Niemczech trwa juz od wielu lat. Chodzi mi raczej o efekt tej pracy.

Wlasnie dlatego znalazlem sie w samym sercu kraju moich sasiadow, w Teatrze Wielkim
w Warszawie, a t¢tno tego miasta stalo sie moim tetnem. Mieszkalem tu i pracowalem nad
wielkim, niemieckim dzielem muzycznym mojego imiennika, najdoskonalsza kompozycia
Richarda Wagnera. W miescie, tak cigzko zmaltretowanym przez Niemcow.

Do czego zmierzalem przede wszystkim? Cheialem zglebic istote dramatu i jego charakier,
opowiedziec t¢ zlozong historie tak klarownie, jak prosta jest ona w istocie. Rezyser zobo-
wigzany jest przede wszystkim do poszukiwania prawdy. Musi odrzuci¢ to, co w dziele jest
nalecialoscia mody, dotrze¢ do jego sedna.

A sens tej opowiesci jest bardzo prosty. Zakonowi grozi zaglada. Wszyscy czujg sie
porzuceni, zagubieni, cho¢ droga do oczyszczenia tkwi w nich samych. Nie panuja nad soba,

a bez tego zadna wspolnota nie jest mozliwa. Wiedza o tym i cierpig. Cierpia z powodu
wzgardy $wiata i pogardy do samych siebie. Ratunek musi nadejs¢, nadzieja — prostota
i doswiadczenie zarazem, ale bez zmyslowosci i cynizmu.

Kto to ogarnie? Nowo-ochrzczony, ktory poprzez bol — moze — poznal co to litos¢? Czyz
nie jest to wspolczesna opowies¢? Czy uda sig ujac ja tak trafnie w sto lat po $mierci Richarda
Wagnera?

Opowiedzie¢ t histori¢ przejrzyscie, nie kaleczac przy tym muzyki — to whasnie cheialem
osiagnac, przygotowujac warszawska inscenizacje Parsifala.

Klaus Wagner
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PARSIFAL Tres¢ misterium Rycerz Titurel otrzymal od aniolow swigtego Graala, czare,
2 ktorej pil Chrystus podezas Ostatniej Wieczerzy i w kiorg zebrano jego krew, oraz wlocz-
ni¢, ktora przebila cialo Chrystusa na Golgocie. Dla tych $wictosci zbudowal Titurel zamek-
swiatynie i powolal zakon rycerzy. Czerpiac cudowng moc z Graala, niesli oni pomoc ofia-
rom ludzkiej niesprawiedliwosci. O posadanie relikwi zabiegal czarodziej Klingsor. Zbudo-
wal on w poblizu $wiatyni palac i zalozyl czarodziejski ogrod, gdzie dziewczgta-kwiaty uwo-
dzily rvcerzy Graala. Na staros¢ Titurel oddal rzady nad krolestwem Graala swemu synowi
Amfortasowi. Ten wyruszyl przeciwko Klingsorowi, ale w ogrodzie czarownika ulegl poku-
som .czarodziejki” Kundry, przez co utracil swigta wlocznie, a Klingsor ranil go nig. Cierpi
Amfortas, rana jego nie goi sie, bo tylko wlocznia, ktora ja zadala, ma cudowng moc jej wyle-
czenia, Jednakze glos 7 nieba zwiastowal mu ratunek tymi slowy: czekaj wybranca, a bedzie
nim przez litosc swiadom prostaczek czysty

PARSIFAL

Akt I Lesna polana w poblizu zamku Graala. Wniesiono cierpiacego Amfortasa, aby zazyl
kapieli w $witej sadzawce. Przybywa dzika kobieta Kundry, ktora stuzy rycerzom $w. Graala,
ale jest rowniez narzedziem czarow Klingsora. Wlasnie przycwalowata z Arabii, skad przywio-
zla balsam dla Amfortasa. Zapatrzeni w dziwng kobiete, mlodzi giermkowie stuchajg opowie-
sci starego Gurnemanza. Opowiada on im o zamku Graala, o Kundry, ktora niegdy$ skusila
Amfortasa, dzi§ jeszcze czekajacego na zbawce ,prostaczka czystego”. Nagle pada na ziemie
raniony labedz. Rycerze s3 oburzeni brakiem czci dla $wigtego miejsca. Whiega miokos, kto-
ry zabil ptaka i zada swej zdobyczy. Gurnemanz strofuje $miatka. Miokos odczuwa skruche,
na znak czego lamie swoj tuk. Nazywa sie Parsifal, nie zna imienia swego ojca. Uciekt od mat-
ki i pobiegl za rycerzami, gdyz sam chciat by¢ rycerzem. Gurnemanz ma niejasne przeczucie
szczegdlnego powolania prostaka. Zabiera go ze sobg do $wigtyni na obrzedows wieczerze
$w. Graala.

Parsifal widzi chorego Amfortasa, odprawiajacego obrzadek wsrod mak cielesnych i ducho-
wych. L$ni $wieta czara, z nieba zwisa golebica, napojem ze $wietej czary napelniajg si¢ kieli-
chy rycerzy. Parsifal nic nie rozumie. Utkwil mu tylko w pamieci widok cierpigcego krola.
Zniecierpliwiony tepotg wyrostka, Gurnemanz wypycha go za drzwi: niech idzie w $wiat.
Po wyjsciu Parsifala stychac ze szczytu kopuly stowa: przez litosc swiadom, prostaczek czy-
sty - czekaj go.
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AktII Wnetrze zamku Klingsora. Czarodzieja niepokoja wiesci o bohaterskich czynach nie-
znanego miodego rycerza. Tym rycerzem stal si¢ po latach Parsifal. Do usidiania go postuzy
Klingsorowi Kundry, cho¢ bardzo niechgtnie spetnia ona rozkazy czarodzieja.

W przepysznym ogrodzie roj dziewczat-kwiatow. Gdy nadchodzi Parsifal zwiastowany Kling-
sorowi magicznym zwierciadlem, dziewczeta uwodza go $piewem. On jednak pozostaje nie-
czuly na ich powaby, wiec Klingsor wzywa Kundry. Kobieta podchodzi do Parsifala, pyta o je-
go rodzicow. On juz ich nie pamieta. Kundry mowi mu, Ze ojcem jego byl krol Gamuret, kto-
ry polegl w walce, a jego matka Harcelajda wychowala syna w stanie prostaczym z obawy, ze
i on zechce by¢ wojownikiem. Przed $miercig polecila, by Kundry oddala synowi ostatnie po-
zdrowienia i pocatunek. Kundry pochyla si¢ i goraco caluje Parsifala w usta, w ten sam spo-
s6b jak niegdy$ uwiodla Amfortasa. Parsifal jednak mysli teraz o cierpieniach Amfortasa, wige
wyrywa sie. Kundry wzywa na pomoc Klingsora. Czarodziej rzuca w rycerza Swigtq wiocznia,
ktora sama zatrzymuje sic nad glowg Parsifala. Rycerz chwyta wlocznie i robi nig znak krzyza.
Zamek Klingsora zapada si¢, czarodziejski ogrod znika.

PARSIFAL

Akt IIT Monsalvat, przed chatg Gurnemanza. Amfortas wcigz cierpi, 2 Gurnemanz w smut-
ku pedzi zywot pustelniczy. Z ciernistych zarosli przed jego chata dochodzi jek. To z diugie-
20 snu budzi sie odretwiala Kundry. Nie jest juz dzika ani uwodzicielska, jest uosobieniem
skruchy i pokory. Teraz chce stuzy¢ tylko $wigtyni Graala, wiadza Klingsora nad nig stracita
swa moc. Nadchodzi rycerz w czarnej zbroi. Milczac, zatyka w ziemie wlocznie, kleka i modli
si¢ nad nig. W nowo przybylym poznaje starzec dawnego ,prostaka”, ktory przynosi z powro-
tem $wietg wlocznie. Parsifal opowiada o swych wedrowkach, cierpieniach i walkach, w kto-
rych musial broni¢ wioezni, a sam nie mogl jej uzywac do walki. Wzruszony Gurnemanz daje
namaszczenie Parsifalowi, widzgc w nim przyszlego krola. U $wietego zrodia Kundry myje
nogi rycerzowi, a Parsifal udziela jej chrztu.

W swiatyni zaloba. Umarl stary Titurel, ma si¢ odby¢ jego uroczysty pogrzeb. Do przybytku
pod kopula rycerze wnosza trumng, az drugiej strony — loze z chorym Amfortasem. Od
dawna pozbawieni $wietej wieczerzy, rycerze domagaja sie odsloniccia czary. Ale Amfortas
wzbrania sig, czuje si¢ grzesznym, niegodnym i tak cierpi, ze Zyczy sobie juz tylko $Smierci.
W chwili jego najwigkszej rozpaczy wchodzi Parsifal z wiocznia. Dotyka nig rany krola.
Uzdrowiony Amfortas kleka przed widcznia, podczas gdy Parsifal odstania czare $w. Graala
i kleka przed nig. Czara zarzy si¢, zmarly Titurel blogoslawigcym gestem wyciaga rece z trum-
ny. Zwisa golebica nad glows Parsifala, ktoremu Amfortas i Gurnemanz skladajg hold.




Richard Wagner

PARSIFAL The Plot The concept of the Holy Grail is the opera’s leitmotif. The Holy
Grail is the vessel, in which the crucified Christ’s blood had been collected. It is venerated as
most sacred by the knights of the Grail's castle and imparts life-giving force as well as nouri-
shment. The spear which struck the Saviour at the cross also belongs to the Holy Grail.
Klingsor has brought the spear into his power. Initially, he was a pious hermit. Unable to
meet the Grail knights' vow of chastity, he castrated himself. After having been cast out of
the Grail's domaine, Klingsor won magic power to create a realm, in which enticing women
have already depraved many knights. The Grail's king, Amfortas, therefore set out against
Klingsor, but he was taken to a seductive woman, Kundry, and lost the Holy Spear to Kling-
sor. Struck with it, Amfortas wound does not close.

PARSIFAL

Act I The knight Gurnemanz orders the pages to prepare a bath for the sick Amfortas
in the nearby lake. Kundry once derided the Saviour at the cross and has been condemned
to a double existence both as serving penitent in the Grail's domain and as seductress
in Klingsor's magic realm since then. She brings balm for Amfortas. All efforts to ease his tor-
ment are in vain, though. Gurnemanz tells that only one person will be able to redeem
Amfortas and bring back the Holy Spear: “Enlightened through compassion, the innocent
fool.” Parsifal comes into the Grail's domaine and hunts a swan. Gurnemanz demands that
Parsifal accounts for his offence, senses and hopes that this foolish lad might be the
promised saviour. He takes him into the temple to the ritual of the Grail's unveiling. This
ritual, which gives new vitality to the knights, is extremely torturous to the sinful Amfortas.
Parsifal, however seems to comprehend nothing and is turned out of the temple
by Gurnemanz.
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Richard Wagner

Act IT  Parsifal has entered Klingsor's magic realm. Klingsor summons Kundry, to seduce
and destroy the intruder. She resists at first but has to vield to Klingsor’s power. Seductive
flower-girls woo Parsifal in vain. Kundry calls him by his name and tells him about his
deceased mother. Kundry's kiss strikes a chord in Parsifal’s subconscious; he realizes his
vocation 1o redeem both Amfortas from his pain and the Grail's knighthood from the bane
of defilement. Kundry's ardent desire to spend just one hour together in love is rebuffed
by Parsifal. She calls for Klingsor's help in vain: he hurls the Holy Spear at Parsifal who takes
hold of it and destroys Klingsor's magic realm.

PARSIFAL

Act Il Parsifal has wandered searched long for the Holy Grail. On a Good Friday he meets
Gurnemanz and Kundry, who has woken from a long, deathly sleep. Gurnemanz describes
the decline of the Grail's community: Titurel, Amfortas’ father, has died. The Grail's knights
live dispersed as Amfortas refuses to unveil the Grail. Parsifal knows that only he himself can
bring redemption. Kundry washes his feet, Gurnemanz anoints him as king. Parsifal’s first
office is the atoning baptism of Kundry. Parsifal is lead to the Grail's temple. At Titurel's
obsequies Amfortas is to unveil the Grail once again. The tormented king refuses and wishes
for long awaited death. Parsifal touches the wound with the spear and thereby redeems
Amfortas. Kundry, 100, sinks down redeemed. As the new king, Parsifal reveals the Grail.
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