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Kompozytor, teoretyk i krytyk muzyczny, filozof, pedagog, dra-
matopisarz, grafik.

Urodzit si¢ 6 czerwca 1929 roku we Lwowie. Studiowal w Krakowie
— kompozycje w Paistwowej Wyzszej Szkole Muzycznej i muzyko-
logic na Uniwersytecie Jagiellonskim. W Krakowie mieszka,
pracuje i tworzy do dzisiaj. Po studiach pracowat w Polskim Radiu,
w Panstwowym Wydawnictwie Muzycznym, wykladal na Uniwer-
sytecie Jagielloniskim, zajmowat si¢ krytyka muzyczna. Jest auto-
rem wielu ksiazek i prac z zakresu muzyki wspolczesnej. Wyktada
kompozycje w Akademii Muzycznej w Krakowie i Salzburgu.
W 1970 roku otrzymal na Uniwersytecie Warszawskim tytut
doktora nauk filozoficznych. Jest autorem happeningéw muzycz-
nych, komponuje muzyke teatralng i filmowa. Od 1955 roku
napisat blisko trzydziesci utwordw teatralnych, ktére przettuma-
czono na kilkanascie jezykow i grano w wielu krajach swiata.
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1963
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Webern — tragedia w dwu aktach

Scenariusz dla nie istniejqcego, lecz mozliwego aktora
instrumentalnego

Audiencja I dla aktora

Audiencja II dla aktora

Audiencja III (Raj Eskimoséw) dla aktora i aktorki
Audiencja 1V dla aktora

Audiencja V dla aktora

Kwartet dla czterech aktorow

Fragment dla dwoch aktorow i wiolonczelisty (rowniez
w wersji z kontrabasista)

Scenariusz dla trzech aktorow

Mroki — tragikomedia w dwu aktach

Zorza — tragikomedia w dwu aktach

Grzechy starosci (czyli Uwigd, sztuka dla zaawan-
sowanych inteligentow, diuzsza jednoaktdéwka)
Kaczo dla dwoch aktorow i aktorki

Aktor — sztuka o teatrze i zyciu

Proby — sztuka o teatrze

Seans — sztuka liryczno-metafizyczna

Tutam dla dwojga aktorow

Toast — komediodramat w jednym akcie

Rondo — dramat w jednym akcie

Odwet — dramat w dwu aktach

Zniwo — dramat

Awans — sztuka juz mozliwa

Gdyby — sztuka pouczajaca

Denni — sztuka bardzo pouczajaca

Ranek — tragedia metafizyczna

Glosa — dramat

Multi — sztuka multilingwalna




Bogustaw Schaeffer

Przed dwudziestu laty, kiedy bylem juz auto-
rem dziesigciu sztuk, w Polsce (i w Europie)
bylem znany jako autor trzech sztuk; przed
dziesigciu laty, kiedy bylem autorem dwu-
nastu sztuk, bylem znany jako autor szesciu
utwordéw scenicznych; dzi§ jestem autorem
dwudziestu pigciu sztuk, a swiat (bo sprawa
nie konczy si¢ na Europie) poznal siedem-
nascie moich sztuk, co glosnego, a zapoz-
nanego autora winno w petni satysfakcjono-
wac. Zawsze bylem zdania, Ze jesli uda mi si¢
polowa z tego, co mogltoby mi si¢ w zyciu
udag, to jest to juz tak duzo, ze az wstyd.
Skromnos¢? Skadze. Po prostu wiem, jak
bylo z innymi autorami; wiar¢ w ,,pasmo
sukcesow” pozostawiam wcigz wspaniale
zaludniajacym swiat kretynom, ktorzy zycie
mitologiczne przekladaja nad realne, dla
ktorych pigkne klamstwo bedzie o wiele
atrakcyjniejsze niz zwykla, oczywista praw-
da.

Jako artysta...

Jako artysta (dramaturg, kompozytor, grafik) pracuj¢ w sferze
fantazji i wyobrazni. To one kieruja moja mysla, one poddaja mi
tematy, one mnie inspiruja. Nie wyobrazam sobie, bym modgt pisaé
cos na zamodwienie, nawet gdybym sam u siebie cokolwiek chciat
»zamawiac”. Moge pisac¢ tylko to, co jest mi bliskie, tylko to, co
niejako samo si¢ pisze, tylko to, co sam chcialbym na scenie
zobaczy¢.

Wynudzilem sig...

Wynudzilem si¢ w teatrach naszych i obcych jak mops. Przypusz-
czalnie nie jestem snobem, pasje innych ludzi mnie nie interesuja,
ich upodobania — tym mniej. W zyciu robi¢ dokladnie to, czego inni
by nie robili. Piszac sztuke teatralna (czy: komponujac) wykreslam
z pamigci to wszystko, co znam, co dotychczas widzialem (czy:
styszalem). Z tradycja nie zrywam, bo ona jest we mnie — ze tak
powiem — bez mojego udziatu, bez moich staran; jest jej tyle, co
w kazdym z nas. Chcg, by w moim teatrze — bo jest co$ takiego
— widz si¢ nie nudzit. Czy to wszystko? Nie, ale to jest pierwszy
warunek mojego zajmowania si¢ sztukq.

W teatrze...

W teatrze —jak w kosciele — powinna panowac rados¢. Zbyt czesto,
by nie powiedziec: stale, widze, ze wychodzacy z teatru — czy
z kosciota — maja miny smutne, powazne; o radosci nie ma tu
mowy. Teatr jest §wiatynia to prawda, ale zycie jest pigkne (czy
widz zdaje sobie sprawe z tego, ze... mogltby nie zyé, ze mdgiby nie
egzystowac — chocby z woli kaprysu rodzicow — ?); samo zycie jest
pigkne i ponurakéw powinno si¢ przepedzaé do tagrow, gdzie nie
ma miejsca na dasy.

Bez mojej winy...

Bez mojej winy bylem przez dlugie lata autorem zapoznanym. Dzis
kaza mi by¢ wdzigcznym za to, ze ,,wprowadzono mnie na sceng”, ale
prawda jest inna (prawda zawsze jest inna, nic na to nie poradzimy ani
ja, ani Szanowni Panstwo). Aktorzy i poniektorzy rezyserzy mieli
w reku moje utwory i wecale nie kwapili si¢ do grania ich czy
wystawiania. Jestem im za to wdzieczny, gdyz w , miedzyczasie”
moglem skupi¢ si¢ na pisaniu nowych utworéw, dzieki czemu
publicznos¢ ma dzis co ogladac. Jestem tak uformowany, ze z kazdego
nieprzyjemnego faktu wydobywam co$ — dla mnie — milego.




Postanowilem wigc...

Postanowilem wigc w tym ,,ztym” czasie pisa¢ jak najwigcej,
probowac teatru na wszystkie sposoby. Po utworach, ktdre za-
czynaja si¢ — niemal sakramentalnie — od wyktadow na temat sztuki,
czesto muzyki, ktora jest sztuki i Zycia najbardziej abstrakcyjnym
uosobieniem, pisatem sztuki o aktorach i teatrze (Proby naleza do tej
serii), potem zajalem si¢ czlowiekiem i jego kondycja w swiecie,
wreszcie zaczalem obrysowywac odbicie czasu w jego — rzecz jasna
— transcendentnej postaci. Mysle, ze okazji nie zmarnowalem,
moglem przeciez nic nie robi¢, czekac na uznanie, na to, zeby mnie
zaczeto nosié na rekach, jak wielu stawnych durniow.

Pisac utwory...

Pisac utwory sceniczne — to (dla kompozytora!) wielka przyjemnosé,
rados¢ z niczym nie poréwnywalna! Aby napisa¢ osiem minut
muzyki (np. symfonii) muszg pracowac dtugo, dtugo, bo nikt tych
dziewigtnastu tysiecy (réznych!) nutek za mnie ani nie wymysli, ani
nie napisze. Osiem minut teatru (jedna scena) powstaje w ciagu dwu
porannych godzin. W dodatku symfonia apeluje do ucha, a dzis
mato kto chce stuchac (stuchanie $ciekéw szumowo-perkusyjnych
jest czyms w rodzaju ,,shuchania bez styszenia”), a teatr to jednak co$
blizej zycia (tak si¢ przynajmniej wszystkim wydaje). (Nie mowie
o tym, ze sztuka, grana dziesiatki i setki — a tak! — razy, zagarnia
tysiace widzow, gdy koncert odbywa si¢ w danym miescie raz jeden
tylko i skusi tylko nieliczna garstke wielbicieli nowej muzyki).

Pouczajqgce i wesole...

Pouczajace i wesole, madre i zabawne powinny by¢ sztuki — jestem
tego zdania ja i Komitet Popierania Tworczosci Teatralnej Bogu-
stawa Schaeffera (na razie w jednej osobie pewnego kompozytora).
Przed kilkoma miesiacami zostalem entuzjastycznie zaproszony do
jednego z najwigkszych wydawnictw teatralnych w Niemczech (tak

radosnie polaczonych, jak rodzenstwo w starych powiesciach
angielskich), gdzie wyttumaczono mi, ze powinienem pisa¢ sztuki
,,na czasie”, polityczne. Poniewaz wszystko, co polityczne napawa
mnie wstretem nie do opisania, nie powiedzialem nic na swoja
obrong, strescitem si¢ tylko w stwierdzeniu, ze ,,nie mam do tego
najmniejszego talentu” (uprzejmos¢ wobec chamstwa zawsze be-
dzie bronia do$¢ skuteczna — polecam wszystkim). Ja? Ja, tak
utalentowany, niemal napi¢tnowany przez talent, mialbym si¢
parac takim szajsem?

Intelektualnie doniosfe...

Intelektualnie donioste sztuki, a takie wlasnie pozwalam sobie pisa¢
(kto nie widzi intelektualizmu moich sztuk powinien wréci¢ do
szkoly, najlepiej powszechnej, od czegos trzeba zaczac) — zawsze
sprawialy trudnos¢ widzom, dlatego oferowano im w brutalnym
nadmiarze plaskie farsy i sentymentalne tragedie. Klasyke wprowa-
dzano rzadko i jakby dla okrasy. Autor wybitny miat do dyspozycji
dos¢ smutna dwucztonowa alternatywe: albo pisaé¢ dla szerszej
publicznosci (recte: dla gawiedzi), albo skazywac si¢ na niepowodze-
nie rownie wielkie jak szczere ambicje wzbogacenia teatru czyms
naprawde sensownym. Nigdy nie stanalem przed murem tak
zbrodniczej alternatywy, rzecz znam tylko ze styszenia —ale tak byto.

Budzqce refleksje...

Budzace refleksje sztuki naleza do rzadkosci. Mam tu na mysli
refleksje glebsze — nie: ,,ludzie sa z1i”, ,,Zycie jest podle”, ,,nie warto
si¢ poswigcaé” (wysila¢, znizaé, zakochiwaé, podlizywaé itd.).
Refleksje glebsze nie sa fatwe do uswiadomienia sobie, ale przy
odrobinie intelektualnej spostrzegawczosci mozna je zebrac¢ w ja-
kas bardziej organiczna catos¢, podobnie jak tytuty niniejszych
akapitéw. Wiele nie wymagam. Zycze moim widzom przyjemne;j
zabawy i mniej przyjemnych, ale koniecznych refleksji

oddany Panstwu — SBCOHGAUESFLFAEWR
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PROBOWANIE

Widz zasiada w teatrze zazwyczaj w roli wszechwiedzacego obser-
watora. Jest wszedzie. Czgsto bez przeszkod rozwikluje sie¢ uczué
idoznan, ktdra snuje si¢ pomigdzy bohaterami. Publicznosé szybko
poznaje intencje postaci. Tymczasem persony dramatu (w odroz-
nieniu nie tylko od widzow, ale i od grajacych je aktorow) skazane
sa na wiedze czastkowa, utlomna, niejednokrotnie mylna. Postacie
poznaja sceniczny swiat jedynie w rozmowach z innymi bohatera-
mi, niekiedy same cos dojrza przypadkiem, czasem pojawia si¢
przeczucie lub domyst. Wciaz jednak tona w niepewnosci, dalekiej
co prawda od poczucia bezpieczenstwa, ktore daje miejsce na
widowni, lecz za to bardzo ludzkiej, ujmujacej czlowiecza nieporad-
noscia.

Ten teatralny uklad sit ulega w Probach Bogustawa Schaeffera
zupelnemu zaburzeniu. Publicznos¢ w koncu nie wie, kto gra tu
kogo, gdzie przebiega granica migdzy spektaklem a proba, czy
aktorzy wnosza na scen¢ swoja prywatnos¢, a moze tylko ni-
by-prywatnos¢ wpisana jest w dramaturgiczny scenariusz. Ani
sladu klasycznie pojetej akcji, charakterow czy sytuacji. Wszystko
tu takie pozorne, jakby nie dokornczone, urwane w pot drogi,
niejasne. A jednak kolejne sceny, z ktorych kazda mowi o czyms
innym lub czasem rozprawia inaczej o tych samych problemach,
uktadaja si¢ w kompozycje — mimo swej wielowarstwowosci
i wieloznacznosci — celowa. Rozgalezia si¢ ona dziwacznie, lecz
istotnie”. Ta sztuka wyrasta prawdopodobnie nawet ponad miare
jednego wieczoru teatralnego. Nieustannie jednak dotyka krawe-
dzia samego teatru, a czesto zanurza si¢ W jego miazszu. Proby




sprawdzaja mozliwosci sceny, stawiaja przed nia szanse, pigtrza
zadania, pojawiaja si¢ z wyzwaniem. Schaeffer poddaje wiec
materi¢ teatralna probie. Mozna by rzec: probuje jej wytrzymatosc.
Aktor, ten utalentowany oczywiscie, przechodzi w Probach test na
gietkosc, elastycznosé. Czasem nawet na tempo gry. Wykonawca
jakiejkolwiek z wpisanych w sztuke rél, nie moze wlozy¢ na twarz
maski, precyzyjnie obra¢ trop, po ktérym z niezmiennoscia upar-
ciucha moglby si¢ poruszac, poniewaz wciaz musi opowiadaé sie
wobec ,,nowego”. W tym utworze trudno bowiem znalez¢ jakis
pewnik, staly punkt odniesienia. Nie moze by¢ nim dla aktora
odgrywana przez niego postac, bo autor sztuki nie uwigzit swych
scenicznych bohaterow w ugladzonym, logicznie nakreslonym
ksztalcie. Aktorzy musza wigc podjaé tutaj jakby dialog z momen-
tem scenicznym, ktory — zgodnie z istota chwili — pojawia si¢ po to,
aby zniknaé. Cala teatralna sfera Prob jest swiatem kinetycznym,
ktory porusza si¢ gdzies na antypodach marazmu i zrodzonej
z bezruchu nudy.

Jednak wewnetrzny ksztalt, ktéry bohaterowie sztuki przybieraja
najczesciej — to duchowe rozleniwienie. Rozproszeni na drobiazgi,
matostkowi, sklonni co najwyzej do tandetnych uniesien, ztosliwie
przekorni — drepczac w miejscu czynia wiele hatasu. Postacie
niszcza, zreszta jakby mimowolnie, zaczyn kazdej cickawszej mysli.
I w ten spos6b nie dopuszczaja do powstania czegokolwiek, co
wyrastaloby ponad ich wlasng miarg¢. Kazda innos¢, kazdy postep
w akcji moglby przeciez obnazy¢ bezpowrotnie karykaturalna
forme bohateréw. Czy sa winni? Wina gubi si¢ gdzie$ nieodwracal-
nie w swiecie takim jak ten — niedemonicznym. Teatr Schaeffera
nigdy nie oskarza, on jedynie przedstawia.

Swiat Prob podskornie pulsuje lekiem. Aura niepokoju wypelniona
jest zwlaszcza scena o snach. Ranek umie potozy¢ kres sennemu
koszmarowi, gdy tymczasem w zyciu rzadko kiedy opuszcza nas
uczucie niepewnosci. W teatrze, w czasie prob, ktore czgsto sa
szukaniem po omacku wilasciwego tropu — pojawia si¢ wciaz ow

Szkice do sztuki ,,Proby”




niepokdj, ktory sekunduje podejmowanym decyzjom i oczekiwa-
niu na ich korncowy rezultat.

Pierwsze zmagania z nowa materia sa najcenniejsze, zawsze sa
proba. Ciagle zwracanie si¢ w strong wyprobowanych rozwiazan
— grozi marazmem. Dlatego Schaeffer wciaz prébuje na nowo, od
poczatku. Kazdego ranka, kiedy zasiada do maszyny, wykresla
z pamigci to wszystko, co stworzyt poprzedniego dnia. Zapomina
wtedy na chwile, ze w innym, mniej dogodnym dla pisania sztuk czy
komponowania muzyki czasie — z uwaga wczytuje si¢ w strukture
teatru i dramatu powszechnego.

W schaefferowskich Probach bohaterowie probuja bardzo réznie.
Najpierw, przez cztery pierwsze sceny —czynia to dostownie. Juz na
wstepie utworu maja wigc mozliwos¢ zagrania w wielu konwenc-
jach. Wszystkie role w tych czterech etiudach sa rownie wazne.
Kazdej z nich przypisany zostal pewien materiat dramatyczny i czas
na jego pomystowe, niezwykle przedstawienie. Z takim zadaniem
aktor spotyka si¢ w teatrze zaledwie raz czy dwa razy podczas
sezonu teatralnego. Warto wigc docenic te etiudy, bo chociaz sa
krotkie i stanowia jedynie rodzaj preludium do calej sztuki, istnieja
jeszcze w innym, rzec by mozna: pozascenicznym wymiarze. Nie sa
one bowiem tylko wyzwaniem dla warsztatu aktora. Szkicuja
réwniez zarys problemow, ktore, po rozwinigciu, moglyby z powo-
dzeniem wypelni¢ w catosci nowa sztuke. Chociazby scena o cudo-
wnych dzieciach. Wspanialy temat do przemyslenia, inspirujacy
motyw: jak ludzie wyobrazaja sobie ,,cudownos¢”; moze trafniej:
co dzisiaj uchodzi za przejaw geniuszu? A ,,Staruszkowie i porno”
— rzecz o absurdalnym, niby-terapeutycznym przymusie. ,,Eg-
zamin’ i ,,Dziewczyny szefow” — jakby bardziej realistyczne, mniej
abstrakcyjne, apeluja z pewnoscia najgltosniej do autopsji widza.
Wszystkie scenki sa prawie klasyczne w formie, w gruncie rzeczy
przypominaja teatr, z ktérym obcujemy najczesciej. Przez kilkanas-
cie minut przypatrujemy si¢ w Probach obrazkom niemal obyczajo-
wym, ,,swojskim” historyjkom, ot — taka teatralna rozmowa, tyle,

ze przyprawiona szczypta fantazji i dystansu. Czy chcielibySmy
jednak ogladaé tylko TAKI teatr? Poswigcilibysmy z ochota jakis
wieczor na sledzenie dalszego ciagu jednej z TAKICH opowiastek?
Szczerze w to watpig. Moze wigc potrzebny jest tez zupetnie inny
teatr, podobny do tego, ktéry rozgrywa si¢ w dalszej czesci
schaefferowskich Prob. Przynosi on ze soba, zamiast obsesyjnej
monotematycznosci — uskrzydlona wyobraznia politematycznosc.
Widza zawsze intryguje przestrzen, ktora rozciaga si¢ za teatral-
nymi kulisami. Istnieje w nas bardzo ludzka potrzeba dotknigcia
tego, co w pewnym sensie jest zakazane. To intryguje i mimowolnie
pociaga za soba pragnienie zburzenia iluzji, zdarcia teatralnego
blichtru. Proby Schaeffera balansuja wlasnie gdzies na krawedzi
iluzji 1 deziluzji. Co tu jest bowiem tekstem sztuki a co jej
metatekstem? Proby sa probowane, czy Proby sa grane, a moze nie
ma Prob — sa tylko proby? Proby okazaly si¢ jednak tak bardzo
probami, ze ich kolejni rezyserzy (a premier bylo juz niemato, m.in.
w Krakowie, we Wroctawiu, w Katowicach, Szczecinie, Wiedniu,
Lizbonie, Tallinie, teraz Warszawa, pojawia si¢ Toronto i Ham-
burg) zastanawiaja si¢, czy nie zmieni¢ tytutu sztuki, uscislic go
przynajmniej. No bo kto przyjdzie do teatru na proby...

W Probach nie chodzi o odstonigcie tajnikow ,,teatralnej kuchni”.
Publicznos¢ nie poznaje tu niby-prawdy obyczajowej, ktora zreszta
bywa zazwyczaj malo apetyczna i nie jest nikomu potrzebna, a juz
najmniej samemu teatrowi. Jej odstanianiem zajmuje si¢ z powo-
dzeniem plotka czy gazeta. Proby nie podgladaja zatem teatru od
strony kulis, lecz podpatruja jego mozliwosci, badaja jego pojem-
nosé, a czesto — po prostu ukazuja zycie przepuszczone przez
pryzmat teatru.

Cala dramaturgia Schaeffera, bo nie tylko Proby, nasycona jest
spontanicznoscia, z jaka tworzy ja autor. Element przymusu jest
wigc tym sztukom catkowicie obcy. Dalekie sa one od tendencji, nie
stawiaja jednoznacznych tez, ktorych stusznosci za wszelka ceng
chciatyby dowodzi¢. Ta tworczoscia nie rzadza gazetowe aktualno-




$ci — sztuki Schaeffera nie musza wigc opowiadac si¢ po jakiejkol-
wiek stronie. Trudno byloby przypisac im rolg teatralnej trybuny
— obronityby si¢ przed nig ironia i autoironia.

Schaeffer rowniez widzowi gwarantuje wolnos¢ wyboru. Roztacza
przed publicznos$cia cala teatralna palete: od elementéow ludycz-
nych po wyrafinowana gre intelektualna. Inscenizatorom swoich
sztuk nie narzuca niczego, stroni nawet od didaskaliéw. Nie znaczy
to jednak, ze autor Prob pozostawia aktorom i rezyserom miejsce
na improwizacje w sferze stowa. Schaefferowskie sztuki ujete sa
zawsze w forme bardzo precyzyjnie zapisanej partytury, a nie, jak
si¢ czasem sadzi: stanowia schemat, ktéry mozna w dowolny
sposob wypelniaé. Przestrzeri twdrcza, otwarta dla pomystowosci
inscenizatorow, rozciaga si¢ gdzie indziej. Tkwi przede wszystkim
w potencjale, ktory kryje w sobie kazda scena. Schaeffer bowiem,
jakby tautologicznie: pisze wigcej niz pisze, tzn. pozostawia wkom-
ponowana w stowo nadwyzke. Jakby dzwigk, ktory rozbrzmiewa
jeszcze w przestrzeni, lecz jest juz rozproszony w czasie, przybiera
wiec coraz to inne ksztalty, ale nadal pielegnuje swoj pierwotny
obraz.

Joanna Zajgc
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LECZNICA

Zwiazku Artystow Scen Polskich
w Warszawie ul. Nowogrodzka 49
(budynek Operetki Warszawskiej)

OFERUJE WSZYSTKIM PANSTWU:

Leczenie w zakresie:

choréb wewnetrznych, bioenergoterapii, chirurgii,
chirurgii plastycznej, dermatologii, endokrynologii,
foniarrii, gastrologii, ginekologii, kardiologii, laryn-
gologii, neurologii, okulistyki, ortopedii, psychiat-
rii, seksuologii, stomatologii, urologii.

Badania diagnostyczne z zakresu:
analityki lekarskiej, histopatologii, cytologii, USG,
EKG, Holter, echokardiografii oraz audiometrycz-
ne.

Badania wstegpne do pracy, badania okresowe oraz zaswiad-

czenia do prawa jazdy.

Zabiegi:

chirurgiczne, Esperal, iniekcje, fizykoterapia, reha-
bilitacja ruchowa oraz masaze lecznicze.

LECZNICA ZASP czynna jest codziennie (oprocz niedziel
i $wiat) w godzinach od 8% do 19%

Telefony: informacja i rejestracja — 628-44-17
stomatologia — 628-89-48







ZALOZONY PRZEZ ARNOLDA SZYFMANA
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SCENA KAMERALNA

Bogustaw Schaeffer

PROBY

sztuka w 19 scenach
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